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de los dramas indios pueden contarse en este género. La obra citada de Es-
quilo es un verdadero drama teolégico. El teatro de la Edad Media apenas
cultivé otro gémero que &ste. Lios autos, misterios, milagros y moralidades de
aquella edad, los dramas de la monja alemana Hrotswitha, que vivié en el si-
glo IX,, las representaciones de la Danza de la muerte, son buena prueba delo
queaqui decimos. En los tiempos modernos, el drama teoldgicono tiene igual
preponderancia, salvo en Espaiia, donde lo cultivaron con maravillosa perfec-
cién nuestros grandes draméticos del siglo XV1I, sefialadamente Calderén de
la Barea.

“El auto puede considerarse como una manifestacién especial del drama
teolégico, del cual se distingue por adoptar la forma alegérica. El concepto
teoldgico que el auto expresa se representa en una accidn alegérica, cuyos per-
sonajes son indistintamente seres sobrenaturales, hombres, y personificaciones
de entidades abstractas (a fe, Ia gracia, 1a humanidad, el pecado, etc.) Esta ac-
cién sélo en la apariencia es un verdadero drama, siendo en el fondo una opo-
sicién metafisica de ideas ¥ conceptos .abstractos. Es, pues, el auto una con-
cepeion puramente épica, donde no existen verdaderos elementos dram
ni hay otro interés que el religioso. Tanto los autos como los dramas teolGgi-
cos, abren vasto campo 4 la fantasia ¥ 4 la inspiracién del poeta y admiten
ficilmente el lirismo, por lo cual suelen distinguirse por la grandeza y origi-
nalidad de la coneepcién y las galas del estilo, del lenguaje.
ciones se escriben en verso, por regla general.

“El auto es de origen cristiano. Naci6 en 1a Edad Media, eomo una de lag

varias formas del teatro eclesidstico-popular, y se cultivé principalmente en
Espafia.

Kstas composi-

“El nacimiento y la pasién de Jesucristo, y sobre tado, el misterio de la

Eucaristia, fueron el tema predilecto en que se inspiraron nuestros Ppoetas pa-
™8 creap produeciones prodigiosas, llenas de misticismo v de poesfa. Cultiva-
Ton este género todos nuestros grandes
tanta al

draméticos, pero ninguno rayd en 8l 4
tura como Calderdn; cuyos autos sacramentales superan

4 todo encare-
cimiento.”’

Lo enseiiado por Revilla no supone que el dramateolégico esté fucra de las
leyes eternas del buen sentido, que en literatura se llama buen gusto, relativa-
mente al lenguaje, estilo, versificacion, propiedad de caracteres histricos ¥
alegéricos, ete., segtin hemos explicado en el eapitulo anterior,
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CAPITULO TIL

—

F A ino
Noticias sobre D. Antonio Saavedra Guzmin, y su poen’w‘. ?El Pel;;:-gn
Indiano.— Diversos juicios acerca de esta obra.—Anélisis de ella.

El biblibgrafo Beristain dice Aoaren del autor que nos St
pa en el presente capitulo, lo siguiente: “Saav?dm Guz:Ezlm
D. Antonio, natural de México, hijo de Jos prlmemf, po] a-
dores de este reino, y biznieto del primer cond.e de Caste ?,r,
D. Juan Arias de Saavedra. Sededicd zﬂ. estudio de las bel 4
letras, especialmente la poesia yla h}storla, y en la de su pais
afiadié el auxilio de la lengua mexicana, que Supo con p;r-
foccion. Estuvo casado con una nieta de Jorge de Alvarado,
otro de los capitanes de Cortés, y hermano del famoso I?edz;;).
Pasése 4 Espafia 4 fines del siglo XV.I, yen seter.’Ea d%Ls de
st navegacion,jcompuso conjlos materiales qule habn? acopia-
do en siete afios la siguiente obra: El Peregrino I:lflaano, im-
preso en Madrid por Pedro Madrigal, 16?9.” J];Tlt.xI:Itlamea:L?e
se hizo otra edicién de “El Peregrino Illflllilno en el folletin
del peritdico “El Sistema Postal” (México, 1880), con un

blog arcia Icazbalceta. :
Pri’lc(::(ljai(;c?ura que hemos hecho de El P.eregrino Indiano,
vemos con firmadas las noticias de Beristain ’sobrtlz Saavedra
(Guzmén, pudiendo agregar otras que _Gruzman ml‘sm(lj ldz;en
su poema. Saavedra Guzmén hace subir 81 alcurmaalm a?-
te D. Manuel y la reina Loba, segin mamﬁe:sta en el canto
catorce. En el canto once diee que fué corregidor de Zacate-
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cas, y se queja de que injustamente le despojaron del cargo,
dejindole olvidado y pobre, no obstante sus servicios y los
de sus antepasados.

" x

Las quejas del autor acerca de su situacién, no debe segu-
ramente haberlas tenido relativamente al éxito de la obra que
escribid, pues ésta obtuvo los mayores elogios de los contem-
pordneos. El ilustrisimo Balbuena numera 4 Saavedra Guz-
mén entre los excelentes poetas de las Indias Occidentales.
Lope de Vega, en un soneto que dedic6 4 nuestro escritor, le
llama “el Liucano de Cortés.” Vicente Espinel, en otro sone-
to, califica El Peregrino Indiano de “pura, cendrada y ver-
dadera historia.” Dorantes, de quien hablamos en el capitalo
primero, cree que Saavedra Guzmén usé tinfa demuy hermoso
color para escribir su Peregrino.

Mis adelante, Clavijero dijo lo siguiente: ““Antonio de Saa-
vedra Guzmén, noble mexicano. En su navegacién 4 Espatia
compuso en veinte cantos la Historia de la Conquista de Mé-
xico, y la publicé en Madrid con el titulo espafiol de El Pe-
regrino Indiano, en 1599. Esta obra debe contarse entre las
histéricas, pues solo tiene de poesia el verso.” Beristain cali-
fic6 Bl Peregrino Tndiano de “més natural y exacto que el
poema en prosa de D. Antonio Solis.”” Prescott cita tres vo-
ces el Peregrino Indiano, y aun copia algunos de sus versos:
ll.amu 4 Saavedra Guzmin ““cronista poeta, aunque m4s ero-
nista que poeta,” y califica su trabajo de fielmente histérico,
Alcéntara, en su Historia de la literatura espafiola (Madrid,
1884),'signiendo & Ticknor, considera “que La Mexicana de
Lasso y el Peregrino Indiano son crénicas rimadas, si bien en
el tltimo hay mis poesia que verdad.” Gareia Icazbalceta
en el citado prélogo, califica el poema que nos ocupa de: “pt‘oi
salco casi siempre, incorrecto, flojo, desmayado, pobre en las

rimas; el poema de Saavedra Guzmén apenas si merece tal
nombre.”

*
* ok

Por nuestra parte, he aqui el juicio que hemos formado
acerca de la obra de que tratamos. Es una historia verdade-
ra con algunos adornos. poéticos, y lenguaje generalmente
castizo; pero desalifiado, mala versificacion y estilo prosaico,
vulgar y aun bajo en ocasiones. La siguiente andlisis com-
probaré nuestra opinién.

D. Antonio Saavedra GuzmAn hace preceder su poema de
un breve prologo, en el cual manifiesta que su intento es es-
cribir una historia verdadera y no fingida, poniéndose asi
cubierto de toda censura por no haber seguido las reglas de
la epopeya. Observa el autor que gastd més de siete afios en
reunir los materiales de la obra; pero que la escribié en sélo
setenta dias de navegacién, agregando estas sinceras pala-
bras: “No lo digo por merecer loor delo bueno,sino para
descargo de lo malo.” Efectivamente, la diferencia:de tiem-
po que tardo Saavedra Guzmén en reunir datos respecto &
valerse de ellos, puede dar idea de la distancia que hay entre
su trabajo, considerado como historia ¢ poesia. Como histo-
ria, nadie ha dudado ni duda que nuestro autor traté el asun-
to que se propuso, con toda fidelidad, mientras que como

poeta incurrié en defectos que ya hemos indicado antes, y
que veremos pricticamente en el curso del presente capi-
tulo.

El canto primero tiene por argumento la “salida de Cor-
tés con su armada de la Isla de Cuba, y la tormenta que su-
fri6.” La primera octava dard idea del estilo més elevado que
usaba el poeta.

Herdicos hechos, hechos azafiosos,
Empresas graves, graves guerras canto
De aquellos espafioles belicosos,

Que al mundo dejarin un nuevo espanto:
Pues con audaz esfuerzo y valerosos
Hechos, con pecho pio y zelo santo,
Redujeron tan bérbaras naciones

De sus ritos infieles y opiniones.
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El verbo reducir, verso séptimo, no rige en castellano, la
preposicién de, sino a, y entiguamente en. Sin embargo 4 les
poetas les es permitido alterar, 4 veces, el régimen de los nom-
bres y verbos, separdndose del uso comin. Asi Carvajal en
el salmo ciento cuatro dice: Hasta dentro en palacio.” Eluso
general pediria aqui la preposicién de.

Lo que si nos parece defectuoso es la locucién del verso
cuarto: “Dejardn un nuevo espanto.” Espanto significa aqui
asombro, haciento falta la preposicion en, antes del articulo
indeterminado, y debiéndose usar un calificativo més propio
que nuevo. Pudiera acaso decirse: “Que al mundo dejardn en
grande espanto.”

Algunos lectores de oido delicado hallarin cacof6nico el
verso sexto por la concurrencia de hechos con pecho.

El canto primero estd adornado con la descripeién de la
tempestad que sufrié Cortés; con una arenga que éste dirige
4 sus soldados; con la resefia de los capitanes que le acompa-
ban y con rasgos poéticos en diversos lugares. Hé aqui una
muestra.

Siendo uno de los fines de los conquistadores del Nuevo
Mundo propagar la religién eristiana, supone Saavedra Guz-
mén que el demonio se opone y que 4 efecto de conseguir su
intento desata la tempestad. Ficcidn poética semejante se en-
cuentra en otros autores, como en la “Asamblea de los espiritus
inmundos para impedir el triunfo de los cristianos,” de Cristébal
Meza.

Relativamente 4 la resefia de los capitanes de Corté
creerd que esta es la oportunidad de hmljer un pﬂralce;;);zf; ?:
misma resefia hecha por Moratin; pero omitimos semejante
paralelo, porque conocemos ser muy inferior Saavedra Guz-
min 4 Moratin, y porque Ia situacién en que se colocaron los
dos escritores es diferente.  Moratin haee la resefia de los ca-
pitanes de Cortés, suponiéndolos en tierra, montados en sus
corceles, y Saavedra Guzmén describe una escena en el mar
dentro de las naves. ;
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El canto segundo trata de la entrada de Cortés en Acu-
zumil, lo que alli sucedi6 con Calachuni y la llegada de
Aguilar.

No es del todo despreciable, en el canto segundo, un dis-
curso que Cortés dirige al cacique Calachuni y sus subditos,
tratando de someterlos, por la razén, 4 la fe de Cristo.

También es de notar en elcanto segundo, la deseripcion
de una fiesta que tuvieron los indios, y de ‘que son parte los
siguientes versos:

No pudo saber mis, porque ha venido
Un mitote solemne celebrado,
Y cien mil invenciones diferentes,
Con diversos regalos y presentes.
Donde la trompa, el cuerno y atambores,
El caracol, sonaja y la bocina,
Ls, flauta, los cantares y dulzores
Suenan con invencién muy peregrina.
Allf era el referir de sus amores,
Cual con donaire para el otro inclina

Un fiudoso bastén, y muy airado
El golpe arroju huyendo por un lado.

La palabra mifote, tomada del mexicano 6 azteca, significa
hoy alboroto, desorden; pero Saavedra Guzmén la usa en su
verdadero séntido, que esdaile 6 danza. La Academiagfispa
fiola admite la voz mitote en su genuina significacion, dicien-
do: “especie de baile 6 danza que usaban los indios.”

Lo més notable del canto tercero esla descripcién de la
batalla que los espafioles ganaron en Tabasco, y el incidente
de haber encontrado Cortés una de sus naves, que habjaper-
dido. En el mismo canto tercero pueden recomendarse, si.
quiera como medianos, algunos trozos de discursos pronun-
ciados por los caciques, en el senado.

Aqui es de advertir, una vez por todas, que en manera al-
guna es defecto de El Peregrino Indiano la continua referen-
cia de batallas, por ser.conforme 4laverdad historica; y ann-
que se tratara de un poema épico; tampoco habria defecto,
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pues segtn las reglas de la estética, la situacion mais conve-
niente al poema épico esla lucha, el estado de guerra, enten-
diéndose una lucha grandiosa, nacional, entre pueblos distin-
tos, y nunca la guerra civil, con sus mezquinos odios de
partido. En la relacion de la conquista de México, se adunan
perfectamente el interés histérico y el encanto poético: nada
més grande, nada ms heroico que un pufiado de valientes,
decididos 4 morir & vencer, en medio de millones-de contra-
rios, darido lugar 4 una lucha entre hombres de raza, cos-
tumbres y fines enteramente distintos: los hijos del antiguo
Céucaso y los indigenas dela joven América; el hombre blan-
co y el hombre bronceado; una civilizacion adelantada frente
4 la semi-barbarie; la religion, que tuvo por fundador 4 quien
dijo “mi yugo es suave y mi carga ligera,” tratando de sus-
tituir 4 los sangrientos ritos de Huitzilopochtli. Y todas las
escenas que esa lucha ocasiona, teniendo por teatro el pano-
rama pintoresco de las llanuras de Tlaxcala, las alturas de
Orizaba, el valle de México. Aun autores que han eserito en
prosa sobre la conquista de México, sintieron arder su ima-
ginacion y‘produjeron obras de arte, como en su tiempo la
historia de Solis, y modernamente la de Prescott. Uno y otro
més bien han cantado que narrado las hazafias de aquellos
que, sl parecer de los indios, traian por armas los rayos del
cielo y por secuaces dioses superiores 4 los de los indigenas,
y cuya venida hacia largos afios estaba profetizada por los va-
tes americanos.

Para no detenernos en transeribir el todo 6 parte del canto
cuarto, sblo diremos que estd realzado con varias arengas,
con la descripeion de la marcha del ejército espafiol, con la
animacion de estilo al referir el combate entre espafioles y
potonchanos, y con algunas figuras de retorica.

En el mismo canto cuarto, hay una. palabra antigua, cuyo
examen haremos brevemente, porque llama la atencidén, no
por su falta de uso actual, sino porque ha cambiado de sen-
tido. Esa palabra es nonada. Antignamente nadd significaba
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cosa, y para hablar negativamente, se decia nonada, esto es,
ninguna cosa. Asi, por ejemplo, Hugo Celso dice: “Dios hizo
el mundo de nonada.”” La palabra nada que usamos actual-
mente es un residuo de nonada.

El canto quinto es interesante, porque en ¢l se refiere la
continuaciéon de la batalla con los potonchanos, y hay dos
episodios poéticos, uno la sentida relacién que hace el rey
Cavalacin de sus amores y el otro las dolientes quejas de la
viuda del cacique Chamabato al saber la muerte de su con-
sorte. |

El asunto del canto sexto es la ultima derrota que sufrib
el rey de Tabasco, cuyo retrato copiaremos aqui como mues-
tra del mismo canto. :

Venia armado muy vistosamente
El rey Tabasco, bravo y poderoso,
De conchas de tortuga solamente,
Cubierto espalda y pecho valeroso.
Esas meten en agua muy caliente,
Y por medio sutil y artificioso
Con una ligazon que las ablanda
Casi las vuelven como cera blanda.

Era este coselete tan bruiiido,
Que pasta y fino acero parecia,
Trae el retrato suyo alli esculpido
Que como en claro espejo se veia,
Donde nadie sefial ninguna vide
Que buril ni pintura descubria,
Asido de un leén muy ensafiado
Que ¢l con las manos ha despedazado.

Por despojos, 1a piel trafa cubierta,
Despojos suyos, que era estatu-ido
Que nadie la trujese descubierta
No habiendo al animal muerto y veneido.
Fué que estando Tabasco en la encubierta
De una fuente, lugar que habia elegido
Donde bafiarse, y viéndole desnudo
Le acometi6 el leén bravo y safiudo.

Hist. erit.—12
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Salié del agua tan ligero y presto
Que se queds el leén como asombrado;
Aguardindole estuvo en pie, y enhiesto
Para hacer su golpe enherizado.
Tabaseo viendo al brave contrapuesto
Arremetid furioso y ensafiado,

Y asiéndole del cuello de £l se abraza,
Y alli le aprieta, mata y despedaza.

No vino pertrechado de esmeraldas,
Perlas preciosas, nfcares, ni oro,
Ni atavios compuestos ni guirnaldas
Que el alma trae envuelta en triste lloro.
Siente verse cortar las largas faldas
De su reputacién, que es su tesoro,
Su contento, su bien, su bizarria,
Y esto con su persona defendia.

S6lo trafa una tiara puesta,

Real insignia entre ellos muy usada,
Orejeras de oro y una cresta,

Y al remate una borla matizada.
Nariguera traia, por ser esta

La cosa entre sefiores més guardada,
Cacles tejidos muy curiosamente
Con las suelas de cuero de serpiente.

Trafa cuatro pajes 4 los lados,
[De pieles de unos tigueres cubiertos]
Nietos de dos caciques sefialados
Que en gran dafio del reino eran ya muertos.
Llevaban euatro cuerpos dibujados
En sus cendales todos descubiertos:
Eran los reyes que ¢l habia vencido
Cuando gané aquel reino engrandecido.

Otros cuatro llevaba muy lucidos
De plumas, mantas, joyas adornados
Iban delante; cerca y divididos,
Con los pertrechos de é1 més continuados
Un arco y dos carcaxes muy fornidos,
Un montante y espada bien labrados
Una rodela de oro matizada
Y con su estirpe en ella dibujada.
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Lo que nos parece més digno de notarse en las octavas an-
teriores es lo siguiente.

Las octavas primera y segunda se recomiendan por su na-
turalidad, aungue no tanto la segnda en virtud de la ora-
cidn intercalar que comprende los versos cuarto; quinto y
gexto.

La octava terceta es muy defectuosa. Cubierta; descubierta,
enteubierta son Gonsonantes triviales y forzados. Cubrir, en lo
antiguo, significaba vestir, poner, ¥ afin hoy se dice “cubrir-
se el sombraro” por “ponerse el sombrero;” pero sea cual
fuere el significado que se dé 4 cubierta (verso primero) tiene
sentido contrario 4 desenbiertd (verse tercero). En“‘muerto y
vencido™ (verso euarto) hay una gradacion impropia: después
de muerto el lebn ya no habia que vencerle.

Por el eontrario, en la octava enarta, verso ultimo, se en-
cuentra una gradacién conforme 4 1as reglas del arte: aprieta,
mata, despeddza. También és de alabar en el mismo verso el
buen uso del acusativo Iz en vez'de lo. Nos' remitimos sobre
este punto 4 la Disertacion de D. José Maria Basoco intitula-
da: “De los usos del pronombre él eii los casos oblicuos™ Mé-
xico, 1868). El adjetivo enherizado por erizado del verso cuarto
puede defenderse porque & los poetad les es permitido agre-
gar una silaba para eompletar el verso. *

En la octava quinta hay dos figuras de retdrfica prosaicas,
“fraer envuelta el alma” 'y “cortar las faldas de st reputa-
cion.”

El verso primero de la octava sexta estd mal medido.

T'igueres por tigres, en la oetava séptima, es de las licencias
permitidas 4 los poetas. Volvemds &' enéontrar® en esta octa-
va'los consonantes forzados y triviales eubiertos, descubiertos.

En el canto séptimo se refiere la llegada de Cortés 4 Chal-
chichueca, hoy San Juan de Ulta, donde fué recibido amis-
tosamente.

Elargumento del canfo octavo es el consejo tenido por
Moetezuma y sus capitanes con motivo de la llegada de los




