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de Alburquerque el afio 1660. Era en aquel tiempo ocupa-
cién favorita de los ingenios cortesanos el hacer comediag, y
nuestro D. Agustin sobresalié con aplauso en ' este ramo de
poesia, mereciendo la amistad y estimacién del principe del
teatro, D. Pedro Calderén de la Barca. Casdse en Madrid
con una ilustre joven; y fué destinado con su esposa en la lu-
cida comitiva, que llevé 4 Alemania la Emperatriz, esposa de
Leopoldo. Iba en ella su protector el duque de Alburquer-
que, nombrado virrey de Sicilia, quien hizo capitdn 4 nues-
tro poeta, que vuelto 4 Madrid murié de 83 afios 4 29 de
Noviembre de 1675. Su amigo D. Juan de Vera Tasis y Vi-
llaroel dié 4 luz algunas delas poesias de nuestro Salazar con
el titulo de “La Citara de Apolo.” Dos tomos en 49 Imp. en
Madrid por Antonio Gonzélez de Reyes, 1694,—Otras com-
posiciones de nuestro poeta salieron 4 luz en México el aflo
1654, en que tenfa 14 afios de edad, y se leen impresas ¢n el
certamen podlico de la universidad literaria, que publicé D.
Juan de Guevara. Escribié también—“Desecripcién en verso
castellano de la entrada piblica en México del Exmo, Sr.

Duque de Alburquerque, su Virrey.” Imp. en México por
Hipdlito Ribera, 1653. 4.—Y el citado Vera Tasis en su pro-
logo menciona otros opiisculos inéditos de D, Agustin, que
son:—‘Itinerario de la Emperatriz y su Epitalamio.”—*“Dog
Autos Sacramentales.—Varias Comedias.”
hermosura.—F4bulas jocoserias,”

—“Hspejo de la
—*“Las Transformaciones
Mexicanas.”—“Loa para la Comedia de Tetis y Peleo.”’—
“La destruccién de Troya.”’—“Drama Virginal para la Uni-
versidad de México.”—[ Beristain. ]

“El tipo de la Celestina, creado por Cota y Rojas, se halla
en comedias como La Segunda GCelesting. de Agustin Salazar-

..... -En 1667 salié 4 luz la Citara de Apolo, de Salazar, pro-

duceién tan mala 6 peor que la de sus antecesores en el mis-

mo género, gongorista. La Clitara de Apolo fué publicada po-
co después de muerto el autor por Vera Tasis, su mayor ami-
80, y el mismo que publicé-las comedias de Calderdn, Hay
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entre esas poesias mwia Soledad, imit?cién de Ga’)ngo.rz? y f:i
bulas 6 historias de Venus y Adonis, Orfecf y Euri 1.(3?,
gusto de Villamediana. Salazar nacif') 9.11’1642 y mvfru? 31
1675 El Orfeo de Jhuregui estﬁ' mclu;do en]aﬁ(]’(;t.c;?e fe;
Apolo de Salazar, como s fuera’ de éste. No hayzn se; v
cia que la primera octava y el titulo q}lc en vez e; =
se intitula, 4 imitacién de Géngora, Fibula de Euridice y
S'—[ Tiicknor. ,
fea“SalEzar naci]() en Soria el afio de 1642, y 4 la edaé'l de dé)-
ce afios recitaba de memoria Las'SoEe’dades y El P(rl)l'-zfemoboz
Gongora, comentando los pasajes mas obscur‘os e am i
poemas. Fué escritor muy fecundo, puro y correcto, ¥ .;;l
ta de buena y armoniosa entonacion, no _exento de- s?l,lml ez
y donaire: cultivé también el género festivo y escribid 2% gus
nas obras draméticas. Agustin Salazar y T’orres, que {'101 ecuf
en Soria, 1642, y se educo en I\{é?cic‘o, fu’e muy erudlto, y4a
pesar de su buen talento no pudo imitar 4 Ca]de‘{‘()l'l cmjn-; ?e
propuso. Las mejores comedias de Salazar y Torres son: f_;
gir al enemigo, Los juegos olimpicos, y El encanto es la hermoszz .
y el hechizo sin hechizo, que es la mejor de 'todjas y se ?c;n‘ ]
también con ¢l titulo de La segunda Célestina."—[ Alcdntara.
Alonso Ramirez y Vargas, de quien hemos hablad‘o an-
teriormente, fué también dramaturgo, pu’es aunque Bclstaim
no cita ninguna pieza dramética suys, f 10. hace D. Car :z
de Sigiienza en el “Triunfo Partémc‘o,” n.1911010nand0 unlau
intitulado “El Mayor Triunfo de Diana,” del cual y dte tea-
tro donde se representd, da la noticia que nos parecs 1.11’tere-
sante copiar aqui. “El Mayor Triunfo dci Diana salié tan
perfecto en las partes de que consta su g ’artefacto,
que juzgando no debérsele para L 1'eprfasentac1011 m’enos
adornos que en los que su todo excedieron & cuantos aquinos
han vendido por grandes, se dispuso en el General uno;

Cual yadié Aténas
Cval va Roma teatro dié &4 sus escenas.
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“No se advirtié en su estructura laboriosa cosa alguna que
no se admirase perfecta, siendo sus apariencias y mudanzas
tan instantineas que dejaban burlados en su presteza 4 'los
ojos linces, admirdndose &stos de las costosisimas galas que
4 cada paso servian; mientras se suspendian las atenciones
todas con las musieas y acordada sonoridad de los instrumen-
tos, que 4 lo que presumo remedaban en algo los armoniosos
del cielo, sin que faltasen jocosos sainetes, graves ‘saraos, be-
licosos torneos, y todo lo demis que era consiguiente 4 gran-
deza tanta. Esperamos gustosisimos la‘edicién de todas lag
grandes obras de D. Alonso, y estaes la'razén de no haberse
aqui impreso su elegantisimo auto. Repitiése éste, en las tar-
des de tres dias seguidos, asistiendo 4 funcién tan grande,'y
por ‘eso digna de mo perderse, los Bxmos. Sres. Virreyes,
acompaiiados de los gravisimos Senados de la Réal Audien-
cia, y ciudad de México. El Tribunal del Santo Oficio de 1a
Inquisicién con sus ministros todes. Bl Cabildo Eclesistico
con la mayor parte de sus gravisimos, nobilisimos y literati-
sumos prebendados.”

. Eusebio Vela aparece como nuestro autor dramdtico'mds
Importante del siglo XVIL. Naeié en Nueva-Espafia, y de 6l

hace Beristain el siguiente Jjuicio: “Poeta ‘draméitico que si

1'10 esCgual 4 Jos Lope y Calderén, es seguramente superior
4 los Montalvanes y 4 los Moretos en la decencia de las joco-

sidades.” Escribié Vela las siguienites ‘comedias, que no he-
mos logrado leer § pesar de haberse impreso 1a mayor paite.
“El menor méximo 8. Francisco.” “BEl Asturiano en las In-
dias.” “Por engaiiar, engafiarse.” ““Amar 4 su semejante.”
“Las constantes espafiolas.”” “Con agravios

" loco y con celos
cuerdo.”

“Por los peligros de amor eonseguir la mayor di-
c}‘m.” “El amor excede al arte.”” “Si el'amor excede-al arte
ni arte ni amor 4 prudencia.” “[g conquista de México, et:
tres partes.” “El apostolado- en Indias.” “El héroe mayor
del mundo.” “La pérdida de Espafia por una mujer.” “E]
amor més bien premiado entre traicién y-cautela,”
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Para terminar lo que podemos deeir sobre el arte dramé-
tico en México, durante el siglo XVII, agregaremos esto.
Las descripciones que se hacian de los arcos triunfales erigi-
dos en obsequio de los Virreyesiotros personajes, concluian
generalmente con una loa, esto. es, una. composicion en que
se hace el elogio de algin sujeto per medio de uno 6 més
personajes dramiticos. Es inltil presentar muestra de las
loas, porque sblo encontraria_ el lector ese-enmaraiiado € in-
sufrible gongorismo de que ya hemos dado muestras en el
presente capitulo. La costumbre de las loas se perpetud en
México, hasta concluir 1a dominacién espafiola, mejorando
la forma de algunas 4 fin del siglo XVIIL y principios del
XIX, en que se fué desterrando el gongorismo.

POETAS DIVERSOS.

Matias Bocanegra, nacioen Puebla i principios del siglo
XVII, entr6 4 la Compaiiia de Jesis y fu¢muy estimado de
los Virreyes y Obispos de Nueva Espafia por su vivo ingenio
& instruccién en las letras humanas y ciencias sagradas. Bo-
canegra es autor de una Cancién ¢ la visla de un desengafio que
llezd 4 hacerse popular en el pais;se imprimié muchas veces

eg POf ; j
y merecié la honra de: ser. imitada porivarios poetas en los
siglos XVII y XVIIL. La fama que alcanz6 esa callci()‘l nos
obliga 4 copiarla integra, y 4 hacer sobre ella algunas obser-
vaciones.
PARTE FRIMERA.
. Una tarde en que el Mayo
2. De competencias quiso hacerensayo,
. Retratando en el suelo
. Las bizarrias deique se viste el.cielo;
5. Sin rezelaricobarde,
. Que en semejante alarde
7. Pudieraser vencido;
8. Rico, soberbio, ufano; y presumido;
. Cuando el sol:al Poniente;
. Con luz incandescente;
. Rodeaba el horizonte;
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. Despeiiado Faetonte
. De su ardiente carroza,
. A sepultarse en tiimulos de rosa:
5. Sale 4 vistas un prado
. De flores estrellado,
. Con tanta lozania,
. Que reta y desafia,
. A competir con ellas,
. A cuantas brillan en el globo estrellas.
. Por centinela agrega
2. Aquesta hermosa vega,
. Un monte de esmeralda,
. Desde la cima 4 la espaciosa falds;
5. Cual Argos se introduce,
5. Con blancas azucenas con que luce.
. Arriscado gigante
. Del cielo inculto Atlante,
. Polifemo eminente, i
. Que las nubes abolla con la frente,
- En cuya cresta altiva
. Nace una fuente viva;
- Y no hallando descanso
4. En la estrecha prisién de su remanso,

5. La fuente cristalina

5. Sus arenas trasmina,

. Y astuta se desata

. En hilos de cristal, venas de plata,
. Hasta que despachada,

. La carcel quebrantada

. Desde la altiva pefia,

. Cual Icaro de nieve se despeiia

. Corriendo 4 poco trecho,

. Sierpe de vidrio, al monte por el pecho.

. Llega 4 la falda hermosa

. Y juguetdn retoza

. Con mirtos y alelies,

. Recamando de perlas sus rubies;
- El prado que se bebe

. En liquidos cristales tanta nieve.
. Con mas flores se enriza,

. Mas vario se matiza,

. Tributandole en flores

54. Cuantos al rio le bebid licores.
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La descripeion que precede no es del todo desagradable;
pero su colorido es demasiado fuerte por el recargo de tinte
al gusto de la época. Entrando en detalles, solo hablaremos
de lo que nos parezca mis digno de atencién.

En los versos 13, 14 y algunos otros, se hace consonar la s
con la z pero este defecto puede disculparse en México don-
de esas letras tienen igual sonido: por la misma razon se per-
mite ya 4 los poetas espafioles la consonancia de la by la v,

“De flores estrellado” (verso 16). Un'poeta inglés, que na-
da tiene de gongorista, ha llamado & los flores the stars of the
earth. Sin embargo, Moratin en su “Sétira contra los vicios
de la poesia castellana” critica precisamente que se de el

nombre de estrellas 4 las flores.

Arriscado, en el verso 27, es un adjetivo que antiguamente
significaba “monte ¢ sitio formado de riscos.”

«Polifemo eminente,
Que las nubes abolla con la frente.”

Figura enteramente gongorina.

“Sierpe de vidrio” (verso 44) es puro gongorismo, pues-
to como ejemplo de tal vicio en la Sitira de Moratin citada
anteriormente. Ya antes Lope de Vega habia hecho alusion
4-los gongoristas en su comedia “El Mayor Imposible,’.’ cuan-
do dice:

% No son de eristal las fuentes,
Ni serien que es mentira,
Ni las flores esmeralda
Ni testigos de su vida.”

La versificacion de todo el trozo anterior (verso 1 4 54) es
natural y fluida.

PARTE SEGUNDA.

1. Esta ﬁqueza viste

2. El prado, cuando triste,

3. De miedos abrumado,

4. Xl corazén en ansias anegado,
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5. A un mirador salia La ﬁgura del verso 24 es pI‘OBaiC&.
. Un Religioso, que ya apenas podia

X st i En el verso 25 falta una silaba.
- 51 M1SMoO suirirse, : i ab d 5
in si ilero, S e sentido
. Segtin siente de penas combatirse. La palabra aguero, €N el verso ultimo, carece y

. Los:ojos arrasados, se presenta como consonante forzado.
. Los pulsos ahogadas,
. Pausados los alientos,

PARTE TERCEEA.
. Y en timulo ciyil los pensamientos.
. Al'monte y la campifia . Sentése en un pimpollo
. La vista. extiende, & ver como se alifia, De un sauce verde escollo,
Y en alto contrapunto,

. Tomando por asunto

. Por ver §i asf sosiega

» Desus discursos la interior refriega.
. Suspensos los sentidos,

. Del todo embebecidos,

. De'lo que mira el Religioso vive;

. Porque allf no percibe

. Sus amores y zelos,

Suspendié con su misica 4 los cielos.

. Calle la melodia,

. Con que el Tracio las fieras suspendia;

. Allinese el acento

. Con que & las piedras daba movimiento
. El de Anfién suave;

. Cese el concento grave

. Con que Arrién cantaba,

. Y 4 los ariscos peces enlazaba:

=3 D o B 0 b

[Jolie -]

. Otra cosa que el monte'y la. campaiia,
2. Que duleemente su dolor engaila:
. Cesando los tropeles,

I
—

- Y aflojando 4 la pena los cordeles,
25. Cuando el viento en calma,

el o
o B

. Que levants la tempestad del alma;
. Hasta que le despierta

. De aquella vida muerta

. Un miisico jilguero,

bt b
o W

. Que el jilguéro pudiera
. Detener 4 Faetdn en su carrera
. Si del flamante azote los traquidos

P
-1 &

. De su quietud agiiero

i
o0

. Le permitieran concederle oidos.

—
=]

. Las flores que le vieron,
La situacion del religioso, pintada por el poeta; es confor-

me 4 10 natural, pues efectivamente el aspecto de las cosas
externas influye en el espiritu; y de la.misma manera que
una escena tumultuosa excita: el 4nimo; la presencia de un
lugar apacible y tranquilo calma las pasiones. TLamartine ha
dicho: “El aire del campo cura las fiebres del alma asi como
las del cuerpo.”

“Que ya apenas podia” ete. (verso 6). Locucién: prosaica.

Ahogados y pausados (verso 10 y 11) forman una consonan-
cia contraria 4 las reglas del arte.

b
(=1

. Qomuin aplauso hicieron,

o
-

. ‘A su voz se.acallaron,

]
L]

. Y algunas para verle:se empinaron.

b3
(v=]

. El arroyo ruidoso

»

{ )
W~

. Se detuvo impetuoso,

bo
=

. Dej6 atras su corriente,

b2
[~

. 51 animado cristal yelo viviente;

]
-7

. Y 4 sus pasos veloces

b
w

. Fué rémora el oir tan dulces voces.

{ =]
w0

. Interpolaba el canto

oo
=

El musico jilguero, y entretanto

o
-

. Libre, gozoso y rico,
. Las alas se peinaba con el pico.
. Eriza como espuma

(<]
bo

La figura del verso 12 es gongorina,
“A ver como se alifia” (verso 14). Locucién prosaica.

Suena mal en el verso 15 la palabra ver por estar muy in-
mediata en el anterior.

o o
briagi -1

. La matizada pluma,

L]
o

. En cuyos tornasoles
Hist. crit.—15
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36. Envidia tuvo-el'sol 4 muchos soles,
37. Segunda vez entona

38. La voz de.que blasona,
39. Dejando sus canciones
40. Al hemisferio todo en suspensiones,
41. Y mas que suspendido
42. Al llorose afligido,
43. Cuya infelice suerte,
44. Esquiva la convierte,
45. Toda aquella dulzura
46. En venenoso céliz de amargura,

7. Y asi con un despecho
48. El corazdn deshecho
49. En'lagrimas fervientes,
60. Que manan de sus ojos las dos fuentes
61. Al jilguero mirando,
62. Su libertad dichosa contemplando
53. De esta suerte le dice.

Los versos anteriores presentan un cuadro vivo y animado,
que seria del todo poético con quitarle algunos adornos pos-
tizos propios del culteranismo. La pintura que hace el poeta
mexicano del jilguero es una imitacién de la conocida can-
cion de Mira y Amescua.

La palabra escollo en el verso segundo carece de sentido, y
es consonante forzado de pimpollo.

Lz mitologia del verso octavo y siguientes es inadecuada;
pero muy propia de los gongoristas.

“Las flores que le vieron.” Esta personificacién y las si-
guientes de que se vale el padre Bocanegra pueden defender-

se con el ejemplo de los mejores poetas. Mira y Amescua
hablando del jilguero]dice:

Al ramillo, y al prado y 4 las flores,
Libre y ufano cuenta sus amores.”

Para que el jilguero pueda confar sus amores 4 las flores

es preciso que éstas le oigan; y de la misma manera puede
suponerse que las flores ven.

Empinaron del verso 22 parece voz prosaica; pero poeta co-
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mo J4uregui, en su magnifico soneto intitulado Vana Gran-
deza ha dicho:

jAy de cuén poco sirve al arrogante”
El edificic que soberbio empinal

El Diccionario de la Academia admite la palabra empinar
en el sentido de “gobresalir las torres, montafias, etc.”

“Se peinaba” (verso 32). Locucién prosaica. Veamos la
manera graciosa y escogida con que Mira de Amescua se ex-
presa en este pasaje.

Y con su pico de marfll nevado
De su pechuelo blanco y amarillo,
La pluma concerté pajiza y baya

Fl concepto del verso 36 es gongorista.
En lugar de un despecho quedaria mejor gran despecho (ver-

80 47).
La versificacion del trozo anterior es generalmente buena.

PARTE CUARTA.

. Avecilla felice,

. Que dulcemente cantas

. En alcaldaras de esas verdes plantas,

... Yo: peno, ti te ries,

. Yo me queébranto, cuando ti te engries.
Por eso ti te ries, y yo peno,

. Porque estds de mis penas muy ajeno, )
. Porque téngo en esposas

. La libertad, jilguero, que ti gozas.

. Ah! libertad amada,

. En mis floridos afios malogradal

o o =1 & cn W= 2 K =

o
B, =D

. A fe, amigo jilguero,
./ Que en la jaula no fuérais tan parlero,
. Pues sus penas atroces

T
ot o S0

. Anudaron tus voces,

Bl
o

. FPrisionero lloraras

[
-

. La libertad perdida, y no cantaras.

oy
o

. Afuera confusiones,

oy
=]

. Del alma cesen ya las turbaciones;
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20. ;De gué me asusta el miedo,

21. Bi en el siglo también salvarme puedo?
22. 5i en cuna de cristales :
23. Nace el arroyo, y busca sus raudales,
24, Hallando su destino

25. Entre riscos camino,

26. A despecho de pefias y ribazos,

27. Buscando libertad hecho pedazos

28. Si del verde capullo

29. Rompe la rosa con vistoso orgullo

30. La trinchera espinosa,

31. Por salir 4 campear la més hermosa,
82. Aunque al nacer temprana

33. Le sea presagio de morir mafiana.

34. 5i el pez sin viento alguno

35. Entre las crespas ondas de Neptuno,
36. Bu gusto no le impide

87. La tempestad que sus espacios mide;
38. De orilla 4 orilla aporta

89. Y escamado bajel los mares corta:

40. 4Cémo yo en cautiverio

41. Tengo mi libertad, siendo mi imperio
42. Tan libre, que no hay fucrza,
43. Que lo limite 6 tuerza?

44. ;Cielos, en que ley cabe,
45. Que el arroyo, 1a'rosa, el pez, y el ave,
46. Que sujetos nacieron,
47. Gozen la libertad que no les dieron;
48. Y yo (qué desvariol)
49. Naciendo libre, esté sin albedrfo?

I

Suena mal en el verso sexto la palabra ries después de en-
gries y ries como consonantes de los versos anteriores.

Las imdgenes de los versos 22 y siguientes son agradables
y propias de la poesia: parecen una imitacién de “La Vida
es Suefio,” jornada primera, cuando Segismundo dice:
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PARTE QUINTA.

1. Aquesto discurria,

2. Y ya se resolvia,

3. Ciego y desesperado,

4, A renunciar el religioso estado,

5. Cuando vi6, que volando,

6. Los aires fatigando,

7. Un nebli se presenta,

8. Pirata que de robos se sustenta;

9. Emplumada saeta,
10. Errante exhalacién, veloz cometa,
11. De garras bien armado,
12. Bl alfange del pico ‘acicalado,
13. Pone & su curso espuelas,
14. Desplegando del cuerpo las dos velas.
15. Bajel de plumas suave

16. Hasta las nubes por fingirse nube,
17. Desde donde mirando

18, Al jilguero cantando,

19. Gustoso ¥ deseuidado,

20. De riesgos olvidado,

21. El'nebli se prepara,

22. Y rayo de las nubes sé dispara,

23. Con tan sordo tronide,

24. Que sélo fué sentido

25. Del ave, que asustada

926. Se vido entre sus garras destrozads,
27. Tan impensadamente,

28. Que acabé juntamente

29. La'cdncién 'y la vida,

30. Dando el 1iltimo acento por 1a herida,

$1. Dejando con su muerte tan funesta

32. De asombros 1llena la floresta,

33. Que llora lastimada

34. Su inocencia ofendida y agraviada.

La descripcién anterior se recomienda por la animacidn,
el movimiento y los adornos poéticos menos gongoristas que
otras veces. Hay pocos versos mal medidos como el 32.

“Nace el ave y con las galas
Que le dan belleza suma, ete.
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PARTE SEXTA.

Aquf Ileno de errores
Y de nuevos temores,
Confuso el Religioso,
Penitente, lloroso,
Con el suceso extraiio,

5
6. Conociendo la causa de su daiio,
o
8
9

Y en lagrimas baiiado,

. Que del dolor la fuerza le ha sacado,
. Desiste de su intento,
Alumbrado de Dios su entendimiento;

Y para prepararse,

De esta suerte comienza 4 predicarse.

‘ Contempla la libertad,
t Alma, que ciega apeteces;
' Porque en negocio tan grave,

” . ; 3
No es bien de ignorancia peques:

* En un difunto jilguero

‘ Tus desengafios advierte,
Y pues te engaii§ su vida,

! Desengéfiete su muerte.

481 en la prisién de una jauls
“ El pajarillo estuviese,
 Aunque lg yiera, no osara

' El gerifalte 4 prenderle.

“ Muerte, porque libre vive,

“ Luego la razén es fuerte,

# Cautiva el ave se gana,

‘ Luego por libre se pierde.

% Que si en el campo el arroyo
“ Libre no anduviera siempre,
“t No probara el precipicio

A donde van sus corrientes.
“Y si del mar las anchuras

# Libre no mediara el peze,
“Tampoco incauto perdiera

‘¢ La libertad en las redes.
“:Que aunque en la vega la ross
“ Libre de espinas campé

O de 1a mano atrevida

‘O del bruto bien se teme.

“ A tantos riesgos sujeta
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42, t Se mira el aye aungue vuele,
43. “ Cuantos corsarios astutos
44. ¢ La asaltan y la acometen.
45. ' Si el arroyo, el pez, el ave,
46.  La tosa por libres mueren,
47, * En pez, en ave, en arroyo,
48. Y en rosa, es bien escarmientes.”’
49. Que si por presto me gano,
50. De voluntad & la prisién me allano;
51. Y si libre me pierdo,
52. No quiero libertad tan sin acuerdo.

Esta Gltima parte expresa bien los sentimientos definitivos
que ocuparon al Religioso, desenlace natural de la composi-
cién, conforme al cardcter de ella, moral, filoséfico.

Predicarse, eu el verso 12, tiene color conventual, y se usa
como verbo reflexivo siendo activo, aunque esto Gltimo pu-
diera considerarse como una de las alteraciones permitidas 4
los poetas. De todas maneras hubiera estado mejor amones~

larse.
Considerando en su conjunto la poesia que brevemente

hemos analizado, resulta lo que vamos 4 explicar.

TLa cancién de Bocanegra es alegorica:. el gusto de estas
canciones le tomaron los espafioles del Petrarca, consistiendo
su artificio en presentar diferentes similes que formag cua-
dros diversos, aunque compuestos de un mismo modo, y vi-
niendo 4 recibir su unidad de idea en la explicacién final del
sentimiento 6 mixima que el poeta se propone eonfirmar &
establecer. Hsta clase de composiciones estin expuestas 4los
inconvenientes de la uniformidad y de la monotonia: leidas
dos estancias ya se sabe ecomo han deseguir todas, y por esto
es preciso dar 4 los similes la posible variedad. El ejemplar
mis excelente, en castellano, del género de canciones 4 que
nos referimos es la de Mira y Amescua, que hemos citado
varias veces. Bocanegra no debe penerse en parangon con
Amescua; pero si pueden hacerse en favor suyo las observa-

ciones siguientes.




