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y alambicados que estaban entonces en el més alto aprecio,

yacen entre el polvo de las bibliotecas desde la restauracion
del buen gusto.”

Por parte nuestra, no es posible emitir una opinién defini-
tiva mientras no hayamos examinado las obras de Sor Juana,
para lo cual las consideramos divididas en tres clases: poesias
varias profanas y sagradas, piezas dramfticas y escritos en
prosa.

El cardeter general de las poesias de Sor Juana, lo mismo
que el de todas sus obras, es el gongorismo 6 culteranismo, co-
mo hemos visto lo han manifestado los Sres. Arréniz y Ga-
llego. Ahora bien. jEn qué consiste el culteranismo? ;Cuél
es su origen? ;Cudles sus consecuencias? Vamos 4 responder
brevemente 4 estas cuestiones, seglin 1o exige la naturaleza
de nuestra obra, remitiéndonos también 4 lo explicado en la
seccion de prosistas, capitulo relativo 4 los predicadores del
siglo XVIL

El culteranismo consiste en la_exageracion de los privile-
gios poéticos.

El axte permite usar voces nuevas, principalmente tomadas
del latin; pero con cierta medida y ciertas reglas. Los cullos
no solamente no respetaron limite en este punto, sino que
usaban cuantas voces nuevas podian, y precisamente en la
acepcion mas obscura.

El hipérbaton es permitido en todo idioma; pero segfin el
cardcter de cada uno. Los cultos le usaban, con la libertad
que pudiera tenerse en latin, habiendo hecho decir 4 Lope de
Vega:

“En una de fregar cayé caldera.,
Trasposicion se llama esta figura.”

Todos los tratados de retérica y arte poética ensefian el uso
de los tropos y figuras; pero sin ineurrir en lo que Horacio
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llama ambitiose ornamenta. Los cultosno eseribian un renglon
sin usar alguna figura, principalmente la metéfora.

Alguna vez como en el estilo jocoso, se toleran los retrue-
canos, los juegos de palabras; pero esto era la comun expre-
sion de los filiados en la escuela que nos ocupa.

Tsta breve exposicion de los prineipales medios que usaba
¢l culteranismo, hace comprender que es ficil encontrarle,
relativamente, en diversas literaturas.

Entre los griegos puede sefialarse, como viciado de lo que
hoy llamamos gongorismo, 4 Licofron, en el poema La Ca-
sandira.

A Ovidio se le considera como el primer grado de deca-
dencia en la poesia latina, y los defectos quese le censuran
son de los que hemos mencionado, 4 saber: falso brillo, jue-
go de palabras, profusion de adornos. Estos defectos y otros
anilogos, se marcan mejor en Lucano, quien caracteriza una
época mis marcada de decadencia en la literatura romana.

Entre los modernos pueden citarse diversos nombres como
participantes de los defectos culteranos. En Inglaterra, Cow-
ley; en Francia, Viaud; en Italia, Marini.

Pero en Francia hoy mismo domina el culteranismo, es de-
cir, los escritos ampulosos, amanerados, obscuros y cargados
de adornos, sutilezas y extravagancias; sucediendo logmismo
con algunos autores espafioles y mexicanos, imitadores de
los franceses; de manera que al culteranismo pueden asig-
nérsele tres épocas, antigua, moderna y contempordnea.

La decadencia de la poesia en Francia ha dado lugar 4 un
paralelo ingenioso entre Lucano y los poetas de aquella na-
cion, escrito por Nisard, concluyendo este autor con decir
que “ya acabd en Francia la época de la poesia.”

Respecto de los italianos es conocida la controversia entre
ellos y los espafioles sobre cuil nacion di6 origen al cultera-
nismo moderno, y algunos eruditos no se atreven todavia 4
decidir el punto. Sea lo que fuere, lo cierto es que Géngora
faé en Espafia el principal introductor del culteranismo, y
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que por eso tomo el nombre de gongorismo. La Academia Es-
paiiola admite como sinénimas las palabras culteranismo y gon-
gorismo.

Las consecuencias de este sistema son fiiciles de compren-
der. En la forma un lenguaje altisonante, embrollado, empa-
lagoso y pueril, de manera que toda composicién era un mar
de figuras y un antro de obscuridad. En cuanto al fondo, el
gongorismo se distingue por escasez de ideas y por falta de
inspiracién y sentimiento. La idea apenasse percibe en aquel
laberinto de figuras y entre tantos enigmas formados de equi-
vocos y juego de vocablos. La inspiracién, el sentimiento
poético, no pueden existir donde no hay naturalidad; naeen
sin esfuerzo, y no en medio de frases estudiadas y de adornos
postizos. Aun el verdadero sublime jqué es sino un pensa-
miento elevado expresado de una manera sencilla? Lo subli-
me es, pues, imposible en el gongorismo.

Resumiendo, el gongorismo puro es la ausencia de verda-
dero fondo, y el falso brillo en la forma.

Empero, las imaginaciones meridionales ficilmente se de-
Jan cautivar por la altisonancia, por las palabras que suenan
mucho aunque nada digan; ficilmente toman lo obscuro por
profundo; asi es que el gongorismo se adopt6 en Espafia con
entusiasmo, en poco tiempo dominé la literatura, y llegaron
& considerarse vulgares y aun rastreras la sencillez y la clari-
dad cldsicas.

Sor Juana Inés de la Cruz, llevada por el torrente, admiré
4 Gongora, y traté de imitarle; principalmenté en una exten-
sa poesia que intitulé £ Sueiio, composicién que era la pre-
dilecta de nuestra poetisa, pues en su earta ¢ Filotew confiesa
que fué la Gniea que escribi6 con su gusto.

Toda 1m1taewn‘ servil enlasartes es mala; pero mucho peor
si el original es defectuoso, asi es que la composicion que

tanto agradaba 4 Sor Juana es precisamente una de las mAs
dignas de reprobacién, y su obscuridad es tal, que puede com-
pararse con las més confusas de su modelo.
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Bastar4 transeribir los primeros versos de E1 Suefio para
que el lector se forme idea.

1 Piramidal, funesta, de la tierra

2 Nacida sombra al cielo encaminaba
8 De vanos obeliscos punta altiva,

4 Escalar pretendiendo las estrellas;

5 Si bien, sus luces bellas

6 Extensas siempre, siempre rutilantes,
7 La tenebrosa guerra,

8 Que con negros vapores le intimaba
9 La pavorosa sombra fugitiva,

10 Burlaban tan distantes,

11 Que su atezado cefio
12 Al superior convexo atin no llegaba.
13 Del orbe de la diosa

14 Que tres veces hermosa

15 Con tres hermosos rostros ser ostenta;
16 Quedando sélo dueiio

17 Del aire que empafiaba

18 Con el aliento denso que exhalaba.

;Qué se saca en limpio de todo esto? Nada absolutamente,
y lo mismo fuera si nos propusiéramos aburrir al lector in-
sertando la composicién entera. Vamos, sin embargo, 4 ex-
plicar lo que sea posible de tan enmarafiados conceptos.

Segtn el primer verso y la parte primera del segun®o, el
agente-de la oracién es una sombra nacida de la tierra, que
tenfa dos cualidades, funesta y piramidal, es decir, que su figu-
ra era de pirimide: 4 la verdad, no dejaba de ser un poco
rara semejante figura.

Al cielo encaminabe (verso 2). Lasombra encaminaba hacia
el cielo 4 Alguien, porque encaminar significa “poner en ca-
mino, ensefiar el camino;” pero ;4 quién encaminaba? No se
puede saber con certeza, aunque del contexto de la oracién
parece que encaminaba “una punta altiva de varios obelis-
cos” (verso 3). jEsa punte altive andaba 6 volaba? De cual-
quier modo, seria curioso el movimiento de un cuerpo de tal
naturaleza.




250

S1 4 la punta altiva de vanos obeliscos la tomamos como cali-
ficacion de cielo, resultan dos inconvenientes: en primer lu-
gar, no nos queda esperanza de saber 4 quién encaminaba la
sombra, y en segundo lugar, no es ficil encontrar la punie
de una cosa esférica como el cielo, 6 que al menos parece

- serlo. i

Escalar (verso 4). No dejaria de ser un poco grande la es-
cala para subir desde la tierra hastalas estrellas. Seguramen-
te era la escala de Jacob.

Ezenlas (verso 6). La poetisa se valié de la palabra menos
usada para significar “cosa descubierta por todas partes,”
porque segtn lo hemos dicho, en el sistema gongorino se con-
sideraba cosa vulgar ser entendido ficilmente,

Los versos 7, 8 y 9 contienen una metéfora violenta para
dar 4 entender que “la sombra con su obscuridad pretendia
cubrir las estrellas.” Segtin esto, parece que la sombra era la
que subia al cielo; pero en tal caso debid haberse dicho en el
verso primero caminaba 6 se encaminaba,lo cual hubiera teni-
do el inconveniente de dar claridad 4 la oraci6n.

Al verso 10 es preciso cogerle 4 toda carrera, porque es
una continuacién del sexto.

Segun el verso 11, lo atezado de la sombra nos revela que
ésta e un negro de Guinea.

Es de suponerse que el superior convezo del verso 12 es lo
que en el lenguaje comiin y claro llamamos cielo; pero los
gongoristas abusaban tanto de la metfora, que casi nunca se
valian del sentido directo, aunque resultara un disparate co-
mo superior convero, porque lo que llamamos cielo se ve con-
cavo y no convevo. Todos los tratados de arte poético anti-
guos y modernos, segin lo hemos indicado, prohiben el abuso
de las figuras, y de la observancia de esta regla nos dan ejem-
plo no s6lo los mejores prosistas de la antigiiedad, sino tam-

bién los poetas més famosos, como Homero y Séfocles.

Los versos 18, 14 y 15, dan las sefias de una diosa, 4 modo
de adivinanza, para que el lector se vea obligado 4 recordar
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: R 2 : 23
la mitologia, y, 4 primera vista, no entienda de lo que

trata.
Los versos 17 y 18 contienen un pensamiento falso, cual

e3 el de suponer que el aire se empaiia COMO el vidrio 1 otro
cuerpo brufiido.

Verdaderamente causa dolor ver ingenios como el de Sor
Juana, extraviados de esta manera;y es seguro que le c?sta-
ba més trabajo escribir tales despropdsitos que una poesia de
mérito, porque las de esta clase se fundan en la natural'eza
misma de las cosas,y lo natural viene espontdneamente, mien-
tras que s6lo 4 costa de grandes esfuerzos podemos violentar
las leyes eternas de la razon. ' :

Es, pues, necesario convenir en que el gongorismo fué un
delirio, una locura como otras muchas que se encuentran en
1a historia de las ciencias y de las artes, de manera que no se
debe tomdr 4 lo serio, y mucho menos cuando es un sistema
ya juzgado y condenado por todoslos escritores de buen sen-
tido.

Atendiendo 4 estos motivos nos abstenemos de censurar
otras composiciones de Sor Juana, enteramente gongfoﬁnas
(que son varias), reduciéndonos 4 presentar tal cual ejemplo
con s6lo algunos resabios de mal gusto.

Tn las liras intituladas Sentimientos de ausente, 1as dtrofas
38 4 112 pueden presentarse como un trozo seguido de algin
mérito, pues hay més naturalidad que en el resto de la poe-

sia, el lenguaje es correcto y ¢l verso armonioso; pero en 10
demés de la composicion se notan los defectos siguientes:

EsTrROFA 17

Amado duefio mio,
Escucha un rato mis cansadas quejas,
Pues del viento las fio;
Que breve las conduzea & tus orejas:
Si no las desvanece el triste acento,
Como mis esperanzas en el viento.
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La palabra orgjas por ofdos es una metonimia de mal gusto,
porque la oreja es la parte menos bella del rostro, y porque
recuerda la de cierto animal nada poético, el quritulus de

Fedro,

Estrora 20

Oyeme con 1os ojos,
Ya que est4n tan distantes los oidos,
Y de ausentes enojos,
En ecos de mi pluma mis gemidos;
Y ya que 4 tf no llega mi voz ruda,
Oyeme sordo, pues me quejo muda.

Eso de oir con los ojos es una figura tan alambicada que se
necesita tiempo para reflexionar que un amante, 4 lo lejos,
puede con la vista' adivinar los sentimientos de su amada.

pluma, porque la pluma pro-
a8 y no sonidos. El 1iltimo verso recuerda aquel epi-

También es impropio ecos de mi
duce Zet;

tafio:

Aquf yace un oidor sordo,
Un relator tartamudo,
Un vista con cataratas:
{Pues anda bonito el mundo!

Estrora 12.

(Cuéndo tu voz sonora
Herird mis ofdos delicada,
Y el alma que te adora
De inundacién de gozos anegada,
A recibirte con amante prisa
Saldra los ojos desatada en riea?

“De inundacién de gozos anegada.” Frase de mal gusto;
pero es peor todavia que el alma de una amante salga desa-
tada en risa, y mucho més atendiendo 4 la ternura q

ue reina
en la composicion, ter

nura que no cuadra bien con la risa
que produce algin chiste 6 hufonada: un

lica 6 una ldgrima de 20Z0, ser
duciria buen efecto.

a sonrisa melanco-
ia el contraste que aqui pro-
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ULTIMA ESTROFA.

Ven, pues, mi prenda amada,
Que ya fallece mi cansada vida
De esta ausencia pesada:
Ven, pues, que mientras tarda tu venida
Aunque me cueste su verdor enojos,
Regaré mi esperanza con mis 0jos.

En ninguna parte como en la conclusion debe esmers&rs'e
el compositor, porque es lo que deja més impresion en el 4ni-
mo; pero la estrofa Gltima no cuadra bien con esta regla, por-
que comparar la esperanza con lo verde, ¢€s ‘une ﬁgi?.l‘.& muy
gastada, que sélo se permite en la conversacién familiar.

El siguiente soneto no tiene mds que un defecto nc.)table,
que es la palabra silogismos, metéfora muy violenta; y e
lugar se pusiera apariencias, quedaria nna bella eomposicién,
Es muy propia, sobre todo, la gradacién con que el soneto
concluye: caddver, polvo, sombra, nada. Hay, en efecto, a.]go
menos que el caddver, y es el polvo en que aquel se convier-
te; existe todavia algo méis vano que el polvo,'y es una som-
bra; pero después de ésta no puede quedar més que la nada.

SONETO.

Este que ves, engaio colorido,
Que del arte ostentando los primores
Con falsos silogismos de colores
Es cauteloso engafio del sentido;

Tiste, en quien la lisonja ha pretendido:
Excusar de los afios los horrores,
Y venciendo del tiempo los rigores,
Triunfar de la vejez y del olvido:

Es un vano artificio del cuidado;
Es una flor al viento delicada,
Es un resguardo inutil para el hado,

Es una necia diligencia errada,
Es un afin eaduco, y bien mirado,

Es caddver, es polvo, es sombra, es nada.
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En algunas otras de las composiciones de Sor Juana, el de-
fecto que se nota es'la trivialidad, y 4 veces, aun la falta de
decencia, circunstancias gue mds deben atribuirse 4 la atmos-
fera prosaica que rodeaba 4 la poetisa, que 4 ninguna otro
causa: esas composiciones eran puramente familiares, de me-
ra diversion, hechas para dar gusto 4 una hermana de con-
vento, al capelldn, 4 alglin amigo, al virréy ecnando mucho.

Empero la sana critica tiene que condenar esa clase de pro-
ducciones cuando se hallan impresas, y aun presentar alguna
de ellas. Lo primero, porque la poesia se adapta 4 todos los
géneros con gracia y dignidad, sin que sea necesario que lo
jocoso degenere en insulso 6 en puerco. Lo segundo, porque
presentar Unicamente lo bueno de un escritor es lo mismo
que dar 4 conocer 4 una persona s6lo por las facciones que
tenga hermosas, ocultando las feas. Sin embargo, y para no
molestar al lector, solamente copiaremos un soneto y algo de
los villancicos.

SONETO.

Aunque eres, Teresilla, tan muchacha,
Le das que hacer al pobre de Camacho,
Porque dard tu disimulo un cacho
A aquel que se pintare mas sin facha.

De los empleos que tu amor despacha
Anda el triste cargado como un macho,
Y tiene tan crecido ya el penaciio
Que ya no puede entrar si no se agacha.

Estds & hacerle burla ya tan duche
Y 4 salir de ellas bien estés tan hecha,
Que de lo que tu vientre desembucha
Sabes darle 4 entender cuando nos pecha

Que has hecho, por hacer su hacienda mucha,
De alguna siembra suya la cosecha,

Entre las composiciones triviales de Sor Juana, figur
primera linea sus villancicos, pues aunque suel
en ellos alglin trozo de poesia mediana,
insulsos, de lenguaje vulgar y plagados de chocarrerias,

an en
€ encontrarse
generalmente son
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Un par de ejemplos dard idea de esta clase de composicio-
nes, tanto més censurables cuanto que se refieren & m?unws
religiosos. Mabillon y otros escritores levantaron el grito, en
su tiémpo, contra las composiciones de la clase que vamos
examinando. “Este no es juego de nifios (dice ese autor ha-
blando de la poesia), mucho menos serd juego de niﬁc‘ws la
poesia sagrada. Con todo, lo que se canta en nuestras igle-
sias 1o es otra cosa. Pero no he dicho lo peor que hay en las
cantadas 4 lo divino, y es que ya no todas, muchisimas estdn

)

compuestas al género burlesco. Y 4 quien no le disonare tan
indigno abuso por si mismo, no podré yo convencerle con
argumento alguno.”

JACARA.

Agquella mujer valiente
+ Que & Juan retirado en Patmos,
Por ser un Juan de buena alma,
Se le mostré en un retrato.

La que por vestirse al sol,

Luciente Sardanapalo,
En la rueca de sus luces
Le hace hilar sus mismos rayos.

La que, si acaso se arrisca
La Diana de los campos
A competirle en belleza
La meterd en un zapato.

Para quien son los reflejos
De los mas brillantes astros
Cintillos de resplandor
Con que teje su tocado.

La que 4 todo el firmamento,
Con su luciente aparato,

No le estima en lo que pisa,
Porque ella pisa més alto.

La que si compone el pelo,
La que si pretende el manto,
No tiene para alfileres
En todo el cielo estrellado
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ESTRIBILLO.

Dios y José apuestan:
Oigan & Dios, oigan:
Qué? qué? qué?
Oigan & José,
que aunque es hombre, se pone & cuentas con él;
Y no sé quién alcanza, pero solo sé ’
que Dios gusta de que le alcance José.
Dios y José apuestan:
Qué? qué? qué?
que aunque es hombre se pone 4 cuentas con &l

No necesita comentarios eso de llamar 4 San Juan de bue-
na alma, es decir, simple; locuciones como mefer en un zapato;
metéiforas como rueca de sus luces, y mucho menos la repre-
sentacion de Dios y de San José disputando 4 lo muchacho
de escuela.

Pasemos 4 hablar ahora del defecto més general que se en-
cuentra en las poesias de Sor Juana, y es la incorreccién, la
cual rara vez deja de haberla absolutamente, aun en sus me-
jf)t‘es composiciones; y esto no es extrafio en nuestra poetisa
si atendemos 4 que ella nos dice en su carta, tantas veces ci-
tada, que componia porque se le mandaba 6 rogaba; de ma-
nera que debe haber escrito de prisa, muchas veces, y para
salir Hel paso. Unos cuantos ¢jemplos serdn bastantes para
darnos mejor 4 entender.

No hay cosa més libre que
El entendimiento humano.......,
Que serfan al ocio las
Precisiones de mi estado.

El arte métrico prohibe concluir el verso con un articulo,
con el relativo que, 6 con algana conjuncion, habiendo mere-
fndo censura, por esa irregularidad, aun poetas tan aventa-
jados como D. Alberto Lista. El uso de particulas, al fin de
verso, solo se permite, por excepcion, en algtin caso donde
vienen natural y ficilmente,
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Ni sé que haya quien los venda
Que aunque sé de més de dos...
En el segundo verso hay seis monosilabos, y esta concu-
rrencia produce muy mal sonido, aun en prosa. Quintiliano

~ llamaba 4 este defecto caminar d saltos.

Mas doy que siempre, aun debiera
El mas sereno objeto

Por Ia prueba de lo fino
Perdonarles lo grosero.

En el primer verso sobra una silaba, porque aunque demos
una sola 4 aun (segin usan varios poetas), la coma entre siem-
pre y aun impide la sinalefa, resultando nueve silabas. Por el
contrario, en el segundo verso falta una, atendiendo 4 la si-
nalefa que tiene lugar en las silabas no, ob.

Diuturna enfermedad de la esperanza
Que asi entretienes mis cansados afios
Y en el fiel de los bienes, los dafios......

En el ultimo verso falta una silaba.

Y asi quise escribirte,
Porque no quise atrevida,
Quitar 4 Dios ese obsequio,
Ni & ti estorbarte esa dicha. °

¥

En el primer verso falta una silaba, atendiendo 4 la sina-
lefa.

El carifio, cuéntas veces,
Por dulce entretenimiento,
Fingiendo quilates, crece,
La mitad del justo precio.
No es uvfender lo que adoro,
Antes es un alto aprecio,
De pensar que deben todos
Adorar lo que yo quiero.

En las cuartetas anteriores hay asonancia en los versos im-

pares, lo cual no es conforme 4 las reglas del arte.
Hist. crit,—17
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La poetisa hace consonar en algunos lugares, la s con la 2
_COmO capaz y compds; fiereza y princesa, aunque esto tiene la

disculpa de que no suena mal en México, porque entre nos-
otros la pronunciacioh de la s y de la z, es igual.

También se encuentran entre las composiciones de Sor Jua-
na uno que otro barbarismo 6 solecismo, aunque rara vez; y
lo que si se nota con més frecuencia, son cacofonias por la
repeticion de palabras 6 letras muy inmediatas, 6 por la con-
currencia de asonantes ¢ consonantes en un solo verso. No

 creemos necesario llenar nuestro escrito con nuevas citas pa-
ra comprobarlo.

Ya que hemos sefialado, como debe hacerlo todo eritico,
los defectos que se encuentran en las poesias de Sor Juana,
plécenos ahora manifestar sus bellezas, bellezas que no deben
sorprendernos, después de todo lo dicho, si hacemos algunas
consideraciones. :

En primer lugar, muchas poesias de Géngora son de mé-
rito, y no se encuentra en ellas la obscuridad que en el Poli-
Jemo y las Soledades, donde el poeta espaiiol llevo al colmo el
delirio de su sistema, es decir, que Géngora tenia sus mo-
mentos felices, sus lacidos intervalos, y lo mismo puede su-
ponerse de sus imitadores, como Sor Juana. Varias cancio-
nes (ze Goéngora, algunos sonetos y letrillas, ¥ sobre todo, sus
romances, figuran en primera linea en el parnaso espafiol,
habiendo dicho D. Manuel José Quintana: “Ninguno de
nuestros poetas antiguos puede disputar 4 Géngorala palma’
en los romances, enriquecidos por él con todas las galas del
ingenio y de la fantasia.”

Por otra parte, obsérvese que como nada existe en el mun-
do absolutamente bueno ni absolutamente malo, el gongoris-
mo, en medio de los males que oeasiond, produjo un bien:
fundado en la novedad, en el deseo de aparecer orignal y
elevado sobre el orden comin, servia para ejercitar la inteli-
gencia, para aguzar el entendimiento buseando. cosas difici-

les, tratando de presentar ideas nuevas, Bajo este concepto,
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en algunas poesias de Sor Juana, donde el gongorismo se
modera més 6 menos, disminuyen 0 desaparecen las extra-
vagancias de ese sistema, y queda, sin embargo, el caracter
agudo & ingenioso, asi como la variedad de formas y la vive-
za de colorido.

Por tltimo, es muy verosimil suponer que algunas veces
Sor Juana tomaba 4 lo serio la composicién de sus poesias;
que se reconcentraba dentro de si misma; que usaba de los
recursos de su propio ingenio; que estudiaba para componer;
que limaba lo escrito. :

Esto supuesto, diremos que, en nuestro concepto, pueden
tenerse como buenas composiciones de Sor Juana algunos de
sus sonetos y romances, los ovillejos y otras poesias jocosas,
algunas composiciones satiricas, como la Censura de los: hom~
bres, varias décimas, que son verdaderos epigramas, y otras
producciones que no es posible presentar aqui porque son
materia de otra clase de obra, de una antologia.

Como ejemplo de los sonetos insertaremos primeramente
el intitulado “A Luecrecia.”

SONETO.

{0 famosa Lucrecia, gentil dama,
De cuyo ensangrentado noble pecho,
Salié la sangre, que extinguid, & despecho
Del rey injusto, la lasciva llamal

{0, con cufinta razén el mundo aclama
Tu virtud, pues por premio de tal hecho,

Aun es para tus sienes cerco estrecho
La amplisima corona de tu famal

Pero si el modo de tu fin violento
Puedes borrar del tiempo y sus anales,
Quita la punta del puiial sangriento

Con que pusiste fin 4 tantos males;
Que es mengua de tu honrado sentimiento
Decir, que te ayudaste de pufiales.




