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PODER BAJADO DEL CIELO.

Los apdstoles aguardan al Espiritu Santo.—Descensién del
Espirita Santo.—Resefia de los que se encontraban en Jeru-
salem, de todas las naciones.—Los apéstoles fueron 6rgano
del Espiritu Santo.

XLII
LA RELIGION VICTORIOSA.

Misterios y preceptos de la religién cristiana.—Su funda-
dor asegurd que se propagarfa por todo el orbe.—Jesucristo
en Jerusalem.—Vocacién de Pablo.—Los apéstoles propagan
la religion cristiana.—Cruel muerte de los apstoles.—Per-
secucion de los tiranos hasta la paz de Constantino.—Sedi-
ciones de los herejes apaciguadas.—La religién cristiana en
América.—Turbaciones reprimidas.—A clamacién de Pio VL.

XLITI
JESUCRISTO JUEZ.

Finzdel mundo.—La trompeta del juicio final convocando
4 todos los hombres.—Aspecto terrible del juez supremo.—
Lugar y otras circunstancias relativasal juicio final.—Suerte
feliz de los justos.—Suplicio de los malos.—Conclusion.

La parte primera de la obra Heroica de Deo Carmina, se-
gim hemos visto anteriormente, trata de Dios como espiritu
puro; en la segunda parte, segtin ¢l resimen que acabamos
de presentar, se le considera como hombre, esto es, Dios en-
carnado en la persona de Jesucristo.

El Padre Abad observ en la segunda parte de su libro el

mismo sistema que en la primera, respecto 4 fundarse en tex-
tos de la Sagrada Escritura.
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Hemos explicado ya que la parte primera de la obra de
Abad no es un poema épico, y lo mismo decimos de la se-
gunda, la cual se reduce 4 una sencilla narracién historica en
verso, con algunos adornos poéticos.

La accién del poema épico no es tan limitada como la del
drama; pero no debe ser tan extensa como la de las composi-
ciones histéricas. El poema épico aspira 4 excitar la admira-
cion, hasta donde es posible, por medio del arte, y esto no
puede conseguirse refiriendo una larga serie de acontecimien-
tos que sucesivamente distraen la atencién, sino que es pre-
ciso reconcentrar ésta en un sélo hecho de grande interés.
Asi, pues, Aristételes rehusé el titulo de poemas épicos 4 la
Teseida y 4 la Heracleida que refieren toda la vida de Heér-
cules y de Teseo; asi Horacio ensefia que un poema sobre la
guerra de Troya no empiece por el nacimiento de Elena. La
accion de la Iliada y de la Odisea dura menos de dos meses;
la de la Eneida y de la Jerusalem Libertada cosa de un afio.
Fijindonos en poemas religiosos de igual argumento 4 la
obra del Padre Abad vemos que la Cristiada del Padre Ho-
jeda tiene una accion sencilla y desembarazada, la cual prin-
cipia en el momento de la cena de Jests con sus discipulosy
concluye al ser aquel desclavado de la cruz y puesto en el ge-
pulero. Klopstock comienza su Mesiada al llegar J esucyggsto al
monte de los Olivos, y la concluye cuando Jesis entra triun-
fante 4 los cielos, y toma lugar 4 la diestra de Dios Padre.
Ahora bien, la accién referida por el Padre Abad no sélo
abarca toda la vida de Jesucristo sino que se remonta al prin-
cipio del mundo, cuando el Mesias estaba en la mente de-
Dios Padre, extendiéndose después hasta referir los aconte-
cimientos del juicio final.

Con el objeto de amenizar el poema épico, evitando la mo-
notdnia., se admiten en él los llamados episodios, que en ma-
nera alguna destruyen la unidad de accionm, siempre que el
poeta observe las reglas del arte, & saber: que los episodios
estén intimamente enlazados con la accién principal y que
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gean cortos, verdaderos rasgos de amor tierno, de valor he-
roico, de sacrificio sublime 6 cualesquiera otras situaciones
brillantes, andlogas al argtimento. He aquialgunos ejemplos
de episodios tomados ‘de poemas religiosos. En el Paraiso
Perdido, el magnifico cuadro de las generaciones futuras; la
historia de los terribles combates entre dngeles buenos y ma-
los que Rafael cuenta 4 los primeros hombres. En la Cristia-
da, la descripeion de la vestidura que el Salvador lleva al
Huerto cuando va 4 orar, donde estdn pintados los pecados
del mundo con los cuales se carga Jesueristo para redimir de
ellos al linaje humano; la pintura que el arcdngel Gabriel ha-
ee & la Virgen Maria de las delicias "y consuelos que tendra
después’de suresurreceién. Enla Mesiada, el arrepéntimien-
to del mal espiritu Abdiel; el amor puro de Cidlia, la hija de
Jairo, y Bivida, el huérfano de Naim; el viaje de Gabriel de
la tierra al cielo llevando la oracién de Jests, la traslacién
del alma de Judas al pie de la cruz por Obadon, 4ngel de la
muerte, para hacerle ver el cielo de donde su traicion le des-
tierra. Nada de esto encontramos en la obra de Abad: el ar-
gumento se presenta sin m4s interrupcién que los incidentes
puramente histéricos.

En todo poema épico debe haber obstdculos, es decir, acon-
tecimgsntos que formen el nudo, enredo ¢ trama, obsticulos
que tienen por objeto interesar al lector suspendiendo su 4ni-
mo respecto 4 la prevision del desenlace, presentando como
dudoso el éxito de la accidn, temiendo que la empresa se ma-
logre por las dificultades que se presentan. El fundamento
de esos abstdculos én el poema épico, es la natural inclinacién
del hombre 4 interesarse Ginicamente por lo que es dificil,
por aquello en que encuentra contradicciones. Los obsticu-
los pueden depender del estado de guerra, el cual es el que ge-
neralmente se supone en los poemas, con buen éxito poético,
por los lances y peripecias 4 que la guerra da lugar; pero
también pueden consistir los obst4culos en diversos inciden-
tes-como sucede en la Odisea, donde cada aventura de Tli-
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ses es una dificultad para la vuelta del héroe 4 su patria. En
la Eneida se presenta un obsticulo de esta especie cuando
Eolo excita una tempestad contraEneas. En los poemas épi-
co-religiosos, los grandes poetas se han valido de recursos
sacados de la religién misma que ejemplificaremos. En la Di-
vina Comedia del Dante la principal colision se deriva de la
caida original de Satan, colisién que contintia en la tierra
por el combate perpetuo entre el bien y el mal eternizandose
en el otro mundo por medio de la condenacion, la expiacion
y la glorificacion; el infierno, el purgatorio, y el cielo. Enla
Mesiada, la guerra contra el hijo de Dios y su doctrina hace
el nudo del poema, y lo mismo en la Cristiada, guerra pro-
movida especialmente por los espiritus infernales, sirviendo
de instrumento el pueblo judio, el traidor Judas, los magis-
trados romanos, ete. En el Paraiso perdido de Milton la im-
ponente figura de Satanés domina la escena en su lucha con
la raza humana. Por lo que respecta & la obra de Abad de-
cimos de los obstdculos, en el punto de vista poético, lo mis-
mo que de los episodios, esto es, que no existen, que no se
encuentra mas que la narracién histérica, y para convencer-
se de ello bastar4 leer el resumen que hemos presentado an-
teriormente.

Nos resta que hablar de lo que en los poemas se Ham@a ma-
ravilloso 6 mdquina, la intervencién de seres sobrenaturales,
sobre el cual punto hay dos opiniones contrarias, tratindose
de poemas religiosos: vamos 4 dar cuenta de esas opiniones
con la brevedad posible.

Algunos criticos, 4 cuya cabeza marcha Boileau, sostienen
que el cardcter esencial del poema épico es la ficeibn; pero
que ésta no debe permitirse en lo tocante 4 la religion cris-
tiana. He aqui las propias palabras de Boileau.

D'un air plug grand encore la poésie épique,
Dans le vaste récit d'une longue action,
Se soutient pour la fable et vit de fiction
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De la foi d'un chrétien les mystéres terribles
D’ornements egayés ne sont pas susceptibles:
L’Evangile  'esprit n’offre de fous cotés
Que penitence 3 faire et tourments merités,
Et de nos fictions la mélangé coupable

Méme 4 ses vérités donne Dair de la fable.

Contrariamente 4 Boileau y los de su escuela piensan otros
autores, entre los cuales se halla en primera linea Chateau-
briand por ser quien més sistemédticamente ha dado 4 cono-
cer la estética cristiana, esto es, la religion bajo el aspecto de
lo bello. Chateaubriand, en su Genio del cristianismo, cree co-
mo Boileau que el eardcter esencial del poema épico y de to-
da poesia es la ficcidn, el bello ideal; pero se extiende 4 sos-
tener que el bello ideal, en general hablando, y lo maravillo-
so del poema épico en particular, no s6lo tienen cabida en los
asuntos cristianos sino con més ventaja que en los mitolégi-
cos.- Al efecto de comprobar su sistema, Chateaubriand en-
tabla un concienzudo paralelo entre los poemas eristianos y
paganos: por ejemplo, Vénus en el bosque de Cartago y Ra-
fael en el Edem; el suefio de Eneas y el suefio de Atalia; el
infierno de Virgilio y ¢l del Dante. Remitimos 4 nuestros
lectores 4 la obra de Chateaubriand por no ser posible dar
aqui guenta de ella sin salir de los limites que nos correspon-
den, recomendando también la lectura de las observaciones
que ha hecho Laurentie contra Boileau, respecto 4 la epope-
ya cristiana, en el mismo sentido de Chateaubriand (De
I’étude des lettres c. 7). Sobre todo, estidiese la Fstética de
Hegel, capitulos concernientes al cristianismo en el punto
de vista poético. Es interesante observar aqui que Moratin,
et una nota de sus Poesias suellas, habia recomendado, en Fs-
paiia, las bellezas poéticas del cristianizsmo.

Sea cual fuere nuestra opinién respecto 4 los sistemas do
Boileau y de Chateaubriand, debemos fijarnos en un punto
mmportante, capital para nuestro objeto, y es que los criticos
estdn acordes, en esta regla: “la ficcién es esencial

al poema
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épico,” regla que viene de muy atrds, de Horaclo, quien ce-
lebré 4 Homero por la habilidad con que supo mezclar la
verdad y la ficcibn, advirtiendo 1o que ya tenemos indicado,
que el objeto del poema épico es sorprender y agradar refi-
riendo un hecho grande, extraordinario, el cualsirva de fon-
do al poema adorndndole de un modo conveniente, sin usur-
par su oficio 4 la historia que refiere 10s sucesos tales como
acontecieron. Asi, pues, es preciso convenir en que el poeta,
cuando quiera formar un poema épico, debe decidirse por uno
de dos extremos, 6 abstenerse completamente de tratar asun-
tos religiosos, 6 en caso de decidirse por alguno de ellos ad-
mitir las ficciones poéticas andlogas 4 la materia, porque de
otro modo no resultard un poema sino simplemente una re-
lacién histérica, en verso, como sucedif al Padre Abad. Em-
pero, huyendo nuestro autor de toda ficeién, al menos saco
una ventaja 4 otros escritores, la de no incurrir en el anacro-
nismo literario, verdaderamente ridiculo, de engalanar la
teologia cristiana con la mitologia pagana, como sucedi6 &
San4zaro, quien en su poema De partu virginis hace asistir al
alumbramiento de la Virgen Maria todos los Dioses del
Olimpo.

Fijindonos, pues, en la parte segunda de la obra Heroica
de Deo Carmina cOmMO en una narracién rimada vamos-_ﬁ juz-
garla. .

El asunto escogido por Abad no puede aventajarse: en el
punto de vista ortodoxo la vida de Jesucristo es el hecho més
sublime que presenta la historia de la humanidad; en el pun-
to de vista filosdfico es el acontecimiento mds interesante y
trascendental de la historia moderna.

Considerado Jesucristo, segtin las creencias religiosas, que
aqui no toca discutir, estd sobre los personajes més eminen-
tes de la historia, porque todos esos personajes, por eminentes
que parezean, son hombres con fines limitados en espacio y
tiempo, mientras que Jesucristo es Dios; el Dios salvador que
padecié en la tierra por salvar no 4 una nacién sino al géne-
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ro humano; el Dios eternamente reparador del crimen; el
Dios constante consolador del infortunio que trajo al mundo
un bélsamo desconocido, la caridad. Regenerador Jesucristo
de 1a humanidad toda, lo fué no de esclavitud temporal sino
de la original 4 que el mal espiritu redujo al primer hombre
y 4 todos sus descendientes. De esta manera Jesucristo se
presenta 4 laluz de la idea religiosa comio el tipo del martir
por excelencia, tipo de que ningiin pueblo ni ninguna época
han podido ni podrén gloriarse. Por lo demds, véase lo que
hemos dicho sobre la estética del cristianismo, capitulo se-
gundo de esta obra.

En el punto de vista puramente humano, nadie niega que
los hombres que més influjo han ejercido entre sus semejan-
tes son los fundadores de religién, porque la religion es la
institucién mds importante de las sociedades humanas, sien-
do ella la que da norma 4 la politica, 4 la legislacion, 4 las
ciencias, 4 las artes y 4 las costumbres. Quinet, en su obra
Génie des Religions ha dicho muy acertadamente: “Se ha crei-
do, durante largo tiempo, que los dogmas son obras de la po-
litica, siendo asi que la proposicién contraria es la verdade-
ra: el cristianismo existié en Betlem antes de lds instituciones
modernas, el Evangelio antes del papado, el Korin antes del
califat‘g'), el sacerdocio del Sinai antes del trono de Jerusalem,
la revelacion de Zoroastro antes del desarrollo politico de la
Persia.” El influjo del cristianismo en las sociedades moder-
nas se demuestra con dos hechos, el nimero y la calidad de
los cristianos: reunidas las tres iglesias, catélica, protestante
y griega cuentan con mayor numero de prosélitos que el

boudhismo, 6 cualquiera otra religién por extendida que se
halle; y esos millones de hombres que adoran 4 Jesucristo y
giguen sus miximas forman la parte mds adelantada, civili-
zada, de las naciones del globo.

Lo que es més todavia, precisamente la religién de Jests
ha sido uno de los mayores elementos de civilizacién y de
progreso, como lo confiesan los filésofos, historiadores y ert-
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ticos verdaderamente imparciales, bastando citar aqui dos
nombres nada sospechosos: Comte fundador del positivismo
actual, y Renan, el moderno bibgrafo de Jesucristo. Tam-
bién Mill, jefe de los;positivistas ingleses, ha hecho un mag-
nifico elogio de Jests y su doctrina en la obra Ensayos sobre
Religion, parte quinta.

Respecto 4 la accion referida por Abad se ve, desde luego,
que es completa, comprendiendo toda, la vida del Salvador;
pero en nuestro concepto sobran los cantos 39 4 43, después
de la entrada de Jests 4 los cielos, pues entonces debe darse
por terminada su misién personal directa. El influjo de Cris-
to en la sucesién de los siglos, ya seria materia de otra 1 otras
obras en que se refiriesen los sucesos todos del cristianismo
6 86lo alguno de ellos, para dar més interés 4 la composicion
reconcentrando el argumento, segtin lo ha hecho Chateau-
briand en Los Mdrtires. Un solo canto, como el 42 del Padre
Abad, para referir la historia del cristianismo, no puede ser
mis que un disefio muy débil, muy incompleto. El juicio
final, materia del canto 43, se podia haber intercalado como
un episcdio brillante, y conforme 4 la narracién histérica,
cuando Jesucristo anuncié que vendria al fin de los siglos 4
juzgar 4 los vivos y 4 los muertos.

En cuanto 4 las deseripciones de Abad nos parecen fieles,
aunque algunas demasiado cortas, apenas bosquejos: eif otras
hay més extensién, animacién y movimiento. Nos -excusa-
mos de poner aqui ejemplos, porque ya hemos copiado algu-
nos trozos de la obra que nos ocupa, y més adelante transla-
daremos un canto entero traducido por Ochoa.

El cardcter de Jesucristo ha sido bien expresado, conser-
vindose el tipo evangélico: el Dios hombre nacido en un pe-
sebre, humilde entre los humildes, que pasé su vida sometido
4 1a voluntad de otres; sin buscar riquezas ni honores, pobre
y viviendo para los pobres; de caricter manso y apacible su
altimo aliento es el perdon & quien le mata; tolerante como
se mostrd con la mujer addltera y con la Magdalena; c4ndido

Hist, erit,—21
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como los nifios 4 quienes reune en torno suyo; y fuerte como
el hombre més robusto tolerando toda clase de penas hasta
la muerte, y una muerte como la de la cruz llena de angus-
tias y dolores. Todo esto nos parece bien expresado por el
Padre Abad.

Respecto 4 la forma no tenemos que decir otra cosa sino
repetir los mismos elogios que hemos hecho de la parte pri-
mera, afiadiendo aquidinicamente uca observacion para tran-
quilizar 4 los puristas. Habiendo tocado el Padre Abad cues-
tiones filoséficas y teoldgicas de la edad moderna, tuvo nece-
sidad de usar algunas palabras que no podrin hallarse en
Virgilio ni en Horacio; pero sin faltar por eso 4 las reglas
del buen lenguaje, una de ellas: que deben introducirse neo-
logismos cuando hay ideas nuevas que expresar.

Para completar la idea que hemes querido dar allector de
la obra Heroica de Deo Carmina vamos 4 copiar el canto pri-
mero traducide por el Padre Ochoa, traduccidn que juzgamos
buena. No asi la hecha de 19 cantos por el Br. Bringas (Mé-
xico, 1783) que consideramos muy defectuosa, especialmente
por ser mala la versificacién, y el lenguaje prosaico y aun
vulgar. Beristain, en su Biblioteca, cita otra traduccién de la
obra de Abad, impresa en Barcelona, la cual traduccién no
conocemos: fué hecha por el padre Francisco Javier Lozano,
jesuila espafiol, domiciliado en México.

DIOS ES UNO.

Que hay un eterno artifice supremo
Que de'la obscura nada haya sacado
La tierra, el mar, el cielo y las estrellas,
Y que con arte su potente brazo
Lo ordene y rija todo, claramente
Lo estén las mismas cosas publicando;
Pues para dirigir con tan constante
Orden, sin que la edad llegue 4 alterarlo
El variado giro de esos seres,
Supremo entendimiento es necesario,
Constantemente luminoso dfa
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Sigue & la opaca noche, ora menguando,
Y ora creciendo alternativamente.

Do quiera Dios estd: vélo el ingrato

Que le huye, y el audace que lo ultraja
También lo vé. Los peces plateados,

Los mudos animales, si lo ignoras,

Te lo diran. Ni al morador lejano

Del frio Septentrién, que entre las sombras
Opuesto vive al sol, ni al que ignorado
Tanto tiempo hahité la zona ardiente,
Pensada inhabitable; 4 quien los rayos
Del sol producen primavera-eterna,

Se ocultd esta verdad, bien que ofuscada
En medio de la luz vivié en tinieblas.
No es hombre, es {ronco estiipido, insensato,
Es dura piedra, impenetrable roca

El que no adora un numen soberano.
Los hombres, no sin culpa, de un Diossolo
Hicieron muchos dioses, adoptando

Mil delirios y fabulas vulgares

Seglin su ciega religién. No tanto

Es el numero de olas que & la orilla
Suele arrojar el mar alborotado,

Ni tal la multitud de sug arenas,

Ni tantas yerbas brotan en los campos,
Cuantos adoran mimenes risibles

De los dioses y diosas que forjaron.
Ridiculas deidades, dignas s6lo

De risas 1 jOh ceguedad de los humanos!
El migrao Jove; padre de los dioses

Que los rayos fulmina desde lo alto,
Rifias indecorosas y pendencias

Arma, cual bravo toro que en el llano
La posesién de la novilla hermosa

O el imperio disputa de log prados.

Ora se torna en fguila, ora én cisne,

Y ora en un toro vil, siempre engaiiando,
Juno, su hermana y su consorte & un tiempo,
Solicita lo cela y rifie en vano,

Que es de Jove (permftase decirlo)

Sutil la liviandad, mucho el descaro,

Y no pequeiia turba de deidades

Sus muchos adulterios procrearon,




