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admiten plural; pero asi usada pudiera considerarse como li-
cencia poética.

Caen (v. 18), sinéresis muy acostumbrada, lo mismo que
ledn (estrofa 52).

En las estrofas siguientes sigue sosteniendo bien el poeta
el caricter de la melancolia.

Orejas por oidos (estrofa 8%), es una metonimia permitida,
y usada por Juan de la Encina, Cervantes y otros poetas; pe-
ro sin embargo, nos parece de mal gusto porque despierta na-
turalmente el recuerdo de animales poco poéticos, que se
caracterizan por el tamafio de las orejas, como el asno, el mur-
ciélago, etc. Esa metonimia la usan aun algunos prosistas es-
pafioles, como Mariana en su Historia de Espaiia.

El verso 72 de la misma estrofa 82 es cacofénico por la con-
currencia de #, in.

Por lo demés, notese que generalmente las estrofas anterio-
res se recomiendan por la pureza del lenguaje y la versifica-
cién sonora y robusta.

La oda concluye bien con esta vehemente apdstrofe:

Vete, tirana diosa,

De los lindes del mundo, 6 por lo menos
No tu furor extiendas & los buenos.

T eres Ia hija primera

De la culpa horrorosa;

Peste nefanda y fiera.

Sélo en los malhechores
Ejercitar debieras tus furores,

Como ejemplo de las odas buenas de Tagle, vamos 4 anali-
zar la intitulada “Al Sér Supremo el dia de mis bodas.”

Eterno Sér de majestad circuido,
Velado por dogquier, doquier presente,
Mi pecho agradecido

A ti levanta el canto reverente.

La oda comienza muy bien por una apéstrofe al Sér Su-
premo, pues en una composicién lirica es de buen efecto que
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el poeta hable luego del objeto que le inspira, sin debilitar el
sentimiento con predmbulos, descripciones 6 ideas secunda-
rias.

En el verso 2? se vale el poeta de una contraposicion ver-
dadera, tratindose de Dios, porque Dios esti oculto 4 nues-
tros sentidos; pero la inteligencia donde quiera le descubre
en la naturaleza. Velado, en el mismo verso 29, pudiera con-
siderarse como neologismo en acepeién de oculfo; pero es tan
usado en ella, que debemos verle ya como palabra usual, y
mucho més cuando le autoriza la etimologia, porque velar tie-
ne entre otros significados el de cubrir, ocultar.

Lar cuatro ¢ del verso4¢ le dan aquella robustez propia del
tono que ha tomado el poeta. Recuérdese que hay una eufo-
nia imitativa, y que para conseguirla aconseja el arte el uso
de ciertas letras.

(En dénde estoy? ;mi espiritu do vuela?
Yo te miro, gran Dios, jte miroy vivo!
Tus arcanos revela

Mi humilde fe, tu inmensidad percibo.
En un trono de luz tu gloria asientas,
ATIf te acata el querubin ardiente,

Y tu poder ostentas,

Y emana el sér en vena indeficiente,
Bajo tus pies, el tiempo en raudo vuelo
Pasa, arrollando deleznables séres:
Pueblan horas el suelo,

Y pasan, y no son: ;y ti? siempre eres,
Mas otros les suceden al momento:
Ocupa nuevo pie la huella vieja;

Y en raudo movimiento

Llega el futuro, y 4 su vez se aleja.

Tu poder inefable y soberano

El universo sin cesar renueva;

Y cada sér, ufano,

Al que ha de sucederle dentro lleva.

Como conviene en las descripciones de la poesia liriea, pin-
ta Tagle con pocos, pero oportunos rasgos, las maravillas del
Altisimo, conservando bien las ideas que dominan en el mo-
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delo que debe haber tenido presente, la poesia hebrea. Alli
se presenta Dios como eriador y conservador de todas las co-
sas, como duefio y sefior del universo: la naturaleza es finita,
limitada, perecedera, no existe por si misma; es una obra des-

tinada 4 servir de instrumento 4 la gloria y honra de Dios.
Bajo este concepto el hombre confiesa su miseria, su existen-
cia efimera.

En particular sobre cada una de las estrofas anteriores hay
que observar lo siguiente.

La exclamacion final del verso 22, no puede ser més expre-
sivamente laconica para manifestar la admiracién del hombre
ante la presencia del Eterno: ;te miro y vivo! es decir, yo, cria-
tura pequesia, perecedera, al verte con los ojos de la fe (v. 8°
¥y 49), deberia morir de emocién. Tagle hace consonar pereibo y
vivo y estd bien. Juan de la Encina reputa como asonantes 4
viva y reciba, y todavia en nuestro tiempo es de la misma opi-
nion Hermosilla; pero la Academia Espafiola tratando de la
b, manifiesta que en su pronunciacién se confunde por lo co-
min con la ». Salvé, en su Prosodia, ensefia lo siguiente: “Se
confunde tan generalmente ¢l sonido de la b y de la v, y ha
experimentado tal variacién la ortografia en este punto, que
bien puede mirarlas el poeta como letras unisonas.”

Querubin ardiente (estrofa 2%): el adjetivo ardiente est4 bien
en la acepcién de fervoroso 0 otra semejante.

Pueblan (estrofa 8%). Poblar no sélo significa reunir perso-
nas en un lugar, sino también lenar, ocupar, ete.

Huello. vieja (estrofa 4%). Estas dos palabras producen una
asonancia contraria 4 las reglas del arte, y ademds el adjetivo
vigja, es prosaico. Sin embargo, los pensamientos de las estro-
fas 4% y 5% recuerdan ficilmente el salmo 89.

Al hablar el poeta de las obras del Altisimo, su imagina-
cion le conduce 4 la creacién del hombre y de la mujer, idea
que enlaza de una manera propia 4 Ia de su unién conyugal.
Esta clase de transiciones liricas son las permitidas, porque
son lag fandadas en la naturaleza de las cosas: se puede pa-
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sar mentalmente de un objeto 4 otro; pero cuando hay entre
ellos alguna analogia, cuando se verifica el fenomeno psicold-
gico llamado asociacién de las ideas. Empero, como el senti-
miento que tiene por objeto la composicién no es el amor
conyugal sino el religioso, Tagle solo indica aquel para pedir
4 Dios bendiga su enlace. Hé aqui la parte de la oda 4 que
nos referimos:

Al hombre, al hombre, tu mejor hechura,

Le formas de sus huesos compafiera,

Resumen de hermosura,

Y les mandas poblar la baja esfera.

Uno son desde entonce: venturosos,

Una vida y una alma sola anima

Dos felices esposos;

Y unido, el sér humano se sublima.

51, sf, dulce mitad del alma mia,

Modelo de virtud y de hermosura,

Sin tf no me seria

La vida amable, ni hallaria ventura.

Carne eres de mi carne, y las delicias

Formaras, las mas puras, de mi vida:

Ya gozo las primicias

De la felicidad apetecida.

Ahora comienzo 4 ser; ahora me es cara

Y en extremo sabrosa la existencia.

Sefior, tu brazé ampara

Mi ventura, y descanso en tu clemencia.

T de Abraham y Jacob el padre fuiste,

Y lo eres mio, tiernisimo y clemente:

A ellos los acorriste,

A mi me escucha en mi rogar ferviente.
* Pues tus almos ministros nos bendicen,

Entre el amor mis puro nuestros dias

Haz, Padre, se deslicen

Envueltos siempre en castas alegrias.

Notese que el poeta conserva las palabras, 6 por lo menos
el sentido de la Sagrada Escritura. ;
Hintonce por enfonces (estrofa 2%), ha sido criticado 4 Melén-
dez por Hermosilla, no sabemos con qué fundamerto, pues
Hist, erit.—40




626
es sabido que 4 los poetas se les permite quitar 6 afladir al-
gunas letras.

En lugar de tiernisimo (estrofa 6%), deberia decirse ternisimo,
porque este superlativo es irregular, y para evitar la cacofo-
nia con el posesivo mio. En el verso siguiente, el poeta supo
evitar el mal sonido de'dos s seguidas, poniendo después de
los 1a palabra acorriste en lugar de socorriste.

Tagle usa después otra transicién lirica, sin violencia algu-
na: recuerda 4 sus amados padres, ligando ese recuerdo con
el sentimiento religioso de la oda, pueslos encomienda 4 Dios.

Hé aqui también & los que el sér me dieron,
Y des la débil cuna, carifiosos,

Objeto me escogieron

De sus cuidados tiernos y afanosocs.

No quiero ser feliz sino 4 su lado,

Y sin la suya,”amarga es mi ventura:

Pues vélos apiadado,

Y en todo bien les muestra tu ternura.

La oda concluye muy felizmente sosteniendo y resumiendo
su autor el sentimiento que le anima por medio de una idea
muy sencilla, y realzada sin palabras raras, ni giros extraios,

¢ni conceptos altisonantes. Este pensamiento, “siempre alaba-
ré 4 Dios,” le hace interesante Tagle por medio de palabras
usuales, valiéndose de una perifrasis natural y elegante.
Y yo bendeciré tu nombre santo
Desde que el sol asome en el Oriente,

Y seguird mi canto
Cuando se hunda en el 16brego Occidente.

Todo lo que hemos dicho sobre la composicién anterior no
es bastante para caracterizar su mérito, debiendo afiadir las
siguientes observaciones.

La oda es corta, como conviene 4 toda composicion donde
se expresa un sentimiento vivo, el cual no puede durar mucho
tiempo.

El estilo es 4 la par sencillo y digno, ek tono elevado, el
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lenguaje correcto y claro, la versificacion armoniosa, constan-
do generalmente de consonantes combinados con naturalidad;
los calificativos propios. (Véase nota 5 al fin del capitulo.)

Otras varias composiciones de Tagle pudiéramos copiar,
tan buenas como la tiltimamente analizada; pero saldria de-
masiado largo el presente capitulo: nos reduciremos, pues, 4
recomendar las odas intituladas “A la entrada del ejéreito tri-
garante en México,” y “A la luna en tiempo de discordias ci-
viles.” Esta Qltima debe haber sido inspirada en la elegia de
Meléndez “Las miserias humanas,” y aun comienza con el
primer verso que usa el poeta espafiol:

iCon qué silencio y majestad caminas!

Esas odas, asi como la dirigida al Sér Supremo, son verda.-
deras joyas de la literdtura mexicana, y nada significan en
contra suya los leves defectos que se les puedan encontrar al
lado de sus bellezas dominantes, y cuando es ficil hallar de-
fectos aun en composiciones de grandes maestros, pudiendo
decirse de Tagle lo que Forner dijo de Virgilio:

Pero neutrales siempre las edades

Futuras, sus bellezas admiraron
Sin hacer hincapié en das poquedades.

Y antes habia dicho el preceptista latino:

Ubi plura nitent in carmine, non €40 paucis
Ofendar maculis.........

Para caracterizar bien 4 Tagle no hay que fijarse en varias
traduceiones suyas, 6 poesias sueltas originales de poca im-
portancia; pero si debemos manifestar que compuso algunos
sonetos y epitafios de verdadero mérito literario.
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IR AT

1. En el opiisculo *‘Lias mujeres de la literatura clésica,” publicado en el pe-
rigdico mexicano La Juventud Liferaria, se nos ha observado no ser exacto que
Andrémaca dijese “tener méis cuidado de los caballos de su marido que de és-
te, etc.,”’ segiin manifestamos nosotros en la 12 edicién de la presente obray
en otro de nuestros escritos. Recordamos inicamente haber sacado esta noticia
de una traduccién de Homero, con notasy comentarios, y bien puede haber
habido alguna equivocacién nuestra, de nuestro escribiente, 6 del impresor.
Empero, que esa equivocacién no fué substancial, lo prueba el siguiente pasaje
de 1a Iliada [libro 8°], cuando Héctor dice 4 sus caballos:

Y a llegado es el dia en que el carifio

Me paguéis con que Andrémaca os cuidaba,
Pues primero que 4 mf, siendo su esposo,
El regalado pan y dulee vino

Muchas veces 05 dib.uweereerories

IT. El que quiera més pruebas respecto 4 lo sensual de la poesia erdlica de
los griegos y latinos, vea nuestra “Refutacién al discurso sobre la poesia eré-
tica de los griegos por D. Ignacio Ramirez.”” En ese escrito mencionamos el
idilio noveno de Mosco, 4 cuya defensa salié el Sr. Montes de Oca en sus “Bu-
eblicos griegos,”” pig. 405, diciendo ‘‘que era pésima la traduccién del idilio,
consultada por nosotros; y que habfamos olvidado la fibula de Jupiter trans-
(Formado en toro.” Vamos 4 contestar con las razones signientes: 12 La fibu-
la de Jiipiter no la olvidamos, al escribir el citado opidseulo. 2* Nuestra cen-
sura recé 76 especialmente sobre la interpretacién maliciosa que daba Ramirez
4 la transformacién de Jupiter en fore, 1a cual interpretacién fué facil de co-
nocer oyendo & Ramirez: fodos saben lo que supone, en un discurso leido, el
gesto del que lee, el tono de la voz, ete. 3% Nuestra polémica con Ramirez te-
nia por objeto sostener que la poesia erdtica de los griegos no era espiritual si-
no sensual. Pues bien, sea cual fuere la traduccién que se haga del idilio no-
veno de Mosco, resulta que ese idilio nada tiene de espiritual, pues no lo es
presentar al amor convertido en gafidn, con un costal al hombro, y dirigiendo
4 Jupiter, con poca urbanidad, la amenaza de volver & convertirle en toro.

III. La opinién de Hermosilla contra la manifestacién de los besos, en poe-
sia, debe entenderse de este modo: 19, cuando se abusa de esa manifestacion,
pues todo abuso es fastidioso en bella literatura; 2°, cuando los besos, abrazos,
ete., indican obscenidad. Por lo demas, siendo el hombre un compuesto de es-
piritu y cuerpo, se hace preciso manifestar les afectos por medio de signos ex-
ternos, lo cual puede hacerse decentemente: de este modo es tan admisible un
beso 6 un abrazo como un suspiro ¢ una mirada.
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IV. Mucho pudiéramos afiadir en confirmacién de la frialdad de los poetas
neoclésicos al expresar el afecto amoroso; pero nos extenderiamos demasiado
¥, por lo tanto, nos limitamos 4 recordar el opisculo citado en la nota 22 y 4
copiar las siguientes palabras de Jovellanos en sus Enfrefenimientos Juveniles
[Dedicatoria]: ¢Siempre he visto la parte lirica de la poesia como poco digna
de un hombre serio, especialmenté cuando no tiene mis objeto que el amor.”
Antes que Jovellanos, Fray Luis de Ledn habia recomendado substancialmen-
te 4 los poetas ““que no escribiesen de amores sino de asuntos serios. ’

V. Generalmente se considera que las mejores obras de Tagle son Jas dos ci=
tadas al fin del capitulo; pero nosotros hemos preferido analizar la dirigida al
Sér Supremo por més original, inspirada en una poesfa primitiva, la hebrea,
mientras que en las otras se nota el estudio de poetas recomendables, mas no
primitivos sino literatos: Zorrilla, en sus Cartas al Dugue de Rivas, prefiri6
también copiar la oda de Tagle al Sér Supremo cuando hablé de nuestro poeta.




