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ennoblecido el pillaje y la lucha del individug contra la so-
ciedad. Esa lucha ha sido desarrollada por los dramaturgos
y novelistas franceses como Dumis, Victor Hugo, Jorge Sand,
4 veces Balzac, y sobre todo, Liuchete en su novela intitulada
Bl Bandido y el Filosofo.

Un rasgo distintivo de ciertos escritores contemporéneos
consiste en excitar las pasiones de los pobres contra los ricos,
concitando entre ellos feroz enemistad, antagonismo impla-
cable. Véase el Vigjo Vagabundo de Beranger, las declama-
ciones de Eugenio Sué en Martin el Expdsilo, el canto de Pul-
cheria en la Lelia de Jorge Sand, Los Miserables de Victor
Hugo, y especialmente la novela de Emilio Souvestre, Kl Ri-
co y el Pobre.

Hemos dicho que la nueva escuela roméntica ha adornado
més sus composiciones que la clésica, sin incurrir en las exa-
geraciones del gongorismo, como si 4'la estatua griega des-
nuda se le hubiese puesto un velo transparente, sin llegar 4 cu-
brirla con un manto que la desfigurase. Sin embargo, algu-
nos de los neo-roménticos son al mismo tiempo neo-gongo-
ristas usando locucién tenebrosa, estilo hinchado, tono rim.
bombante, adornos postizos, profusos y extravagantes; y todo

“esto pare encubrir conceptos falsos, 6 por lo menos tan alam-
bicades, que hacen de sus producciones verdaderas charadas
6 logogrifos. Los gongoristas contemporineos olvidan que su
sistema fué condenado siempre como contrario al buen sen-
tido, pues el objeto del escritor es aclarar lo obscuro y facili-
tar lo dificultoso. A la escuela neo~gongorista pertenecen, en

algunos de sus escritos, aun hombres de ingenio tan elevado
como: Victor Hugo en Francia, Castelar y Echagaray en Es-
paiia, encontrindose trozos de esos autores que nadie entien-
de, si bien hay necios.que los aplauden frenéticamente. Iace
muchos siglos dijo San Jerénimo: “Nada hay tan ficil como
engaiiar la vil plebe y el discurso vacio, con la taravilla de la
lengua; siendo propensién de la gente baja & ignorante admi-

643

rar y aplaudir todo aquello 4 que no encuentra sentido.” Mo-
ratin dice en verso:

El necio vulgo admira silencioso
Tan lindo estilo, y aunque no lo entiende
Elegante lo Ilama y misterioso.

Por otro lado, incurren algunos roménticos en la exagera-
cion, complicando demasiado la intriga y recargando los efec-
tos. Parece que el iniciador de ese sistema fué el italiano Gi-
raldi en sus novelas y tragedias. Del argumento de la novela
decla: Legate difficolti ehe parino é imposibili ad essere legate. Su
tragedia Orbeche es el tipo del género horrible, que algunos
llaman satdnico: las atrocidades abundan en esa pieza. Para
dar vida 4 ese género, desconocido 4 los antiguos, para puri-
ficarle, se necesitaba el genio de Shakespeare, su gusto espe-
cial, su habilidad en pintar la naturaleza humana.

Relativamente al dogma religioso y al mismo tiempo prin-
cipio filoséfico del libre albedrio, han pecado ciertos escrito-
res bajo dos aspectos, convirtiendo la libertad en una tenaci-
dad caprichosa é inconsecuente, 6 cayendo en el fatalismo de
los antiguos. Del primer defecto adolecen algunos imitadores
poco diestros de Shakespeare, como Kotzebue y Kidist. El
fatalismo de la pasiin se encuentra en otra ¢lase de aulres,
de que presentaremos- algunos ejemplos. En el libro intitu-
lado “EL Amor* por el realista Stendhal se sostiene que el
hombre no es libre ni para ejecutarlo que le agrada. En el “Ju-
dio Errante” de Eugenio Sué la Mayeux calma los escrupu-
los de Cefisa, respecto 4 sus extravios amorosos, manifest4n-
dole que son una necesidad irresistible. Stenio, en la “Lelia”
de Jorge Sand, dice: “lo que yo he hecho de bueno y de ma-
lo ha sido obedeciendo 4 mi organizacién.” “Don Alvaro de
Luna 6 La fuerza del sino” por el Duque de Rivas, es pieza
de excelentes cualidades; pero falsa en el fondo, porque supo-
ne el fatalismo griego 4 la luz de la civilizacién moderna,

El sentimiento del honor se present6 de un modo extrava-
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gante en los libros de Caballeria, cuyos paladines, gigantes,
encantadores y vestiglos perecieron 4 los golpes de un loco,
elinsigne Don Quijote. Empero, ese mismo sentimiento se ha
extraviado, bajo otros aspectos, en las literaturas moderna y
contemporinea, presentindose como un principio vano, falso
y aun inmoral, exagerando lo que realmente halla de extra-
viado en las costumbres sociales respecto & la idea del honor.
En el teatro espafiol se encuentran hombres que por una pa-
labra equivoca 6 una mirada de reojo se matan 4 cuchilladas.
En el Alarcos de Schlegel el protagonista asesina 4 su noble
esposa por motivo de honor, para poder casarse con la hija del
monarea. En la pieza de Victor Hugo intitulada “Hernani 6
el honor castellano,” jura Hernani cometer un crimen, suiei-
darse, y lo ejecuta como caso de honor.

Pero lo que ha desacreditado, sobre todo, 4 las escuelas su-
cesoras del buen romanticismo, es que algunos de sus corifeos
tratan la forma artistica del modo més caprichoso y arbitra-
rio, convirtiendo su sistema en negativo debiendo ser positi-
vo; en vez de roménticos G otra cosa, se han vuelto anticl-
sicos: sin principios fijos ni determinados, no obran de un

 modo distinto sino simplemente contrario al de los clésicos:
Porqueéstos escriben en lenguaje castizo, los otros cometen
barbdtismos y solecismos; porque los eldsicos miden bien los
verses, salen cojos los de sus contrarios; porque los clésicos
son nimios en respetar la regla de las tres unidades, no falta
quien suponga una escena en Paris y otra en China, y hay
caso de comedia anticldsica donde la accion se prolonga dos
mil afios: los cldsicos acostumbran un solo metro en ecada
composicién, y los roménticos le cambian, algunas veces con
buen éxito; pero otras resultando el desorden. TLos clisicos
tratan la Mitolagia, y los roménticos, asuntos de la Edad Me-
dia; los cldsicos escriben bucélicas, y los roménticos, orienta-
les. Demogeot, en su Historia de la literatura francesa, observa
justamente que Victor Hugo comenzé por aconsejar “que en
los libros, como en la sociedad, nada hubiese de eliqueta, pe-

645

ro si leyes,” y acabé por olvidar, 4 veees, toda ley, reempla-
zandola con meros caprichos. Costa, en sus “Cldsicos y Ro-
ménticos,” dice substancialmente: ‘“El que quiera pasar por
buen escritor entre los apéstoles del romanticismo, debe sem-
brar sus discursos de definiciones obscuras, amontonar metd-
foras extrafias, citar muchos autores, usar frases técnicas, afir-
mar audazmente sin probar, no ocuparse en ligar las ideas,
exagerar el sentimiento, y, sobre todo, cubrirse con un velo
misterioso.” Los roménticos de buen juicio se caracterizan
por su independencia, gala y elegante abandono de sus obras
que los exagerados convierten en extravagancias, como poner
muchos puntos suspensivos, muchas admiraciones, ete. (Véa-
se nota al fin del capitulo.)

Explicado ya el género bueno y el género malo de la lite-
ratura roméntica, ocurre ahora esta pregunta. ;A cudl de los
dos géneros pertenecen las poesias de Rodriguez Galvin, ob-
jeto del presente capitulo? Para responder acertadamente, y
sin prejuzgar al poeta mexicano, vamos 4 examinar sus com-
posiciones, considerdndolas divididas en tres clases: liricas,

narrativas y draméticas. 3 »

Los sentimientos que dominan en las poesias liricas gl’e Ro-
driguez Galvén son el amoroso, el patridtico y el religioso, asi
como también la pasién de la gloria y la de la tristeza.

Los siguientes ejemplos nos hardn ver de qué manera Ro-
driguez Galvin siente y expresa el afecto amoroso;

;Serd eierto lo que veo?......
8{, mi desventura creo:
T me abandonss; y victima
Soy de una mujer infiel.

Te deslumbré la riqueza,
Y has vendido tu belleza
A uno que fortuna préspera
Ostenta. Véte con él.
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Me enganid con fingidos halagos

La mujer que adoré con ternura:
No mirara, cual hoy, su hermosurs,
Estrechada de aleve rival,

Pues sobre ellos veloz me lanzara
Esgrimiendo mis uniias gozoso.
Si yo buitre naciera espantoso,
Mi venganza me hiciera inmortal.

Avaricia, no amor, el mundo rige:
Yo 4 quien la suerte vacilante aflige,
Yo que entre harapos trémulo. naci,

“Te amo,” le dije 4 la mujer.—Resuelta
Ella responde eon la espalda vuelta:
“iMendigo, huye de aqui!”

A primera vista parece que la pasion de los celos es la que
aflige al poeta; pero en realidad no es asi, porque los celos
son la sospecha de que la persona amada haya mudado su ca-
rifio, y en Rodriguez Galvan no hay sospecha, sino la certi-
dumbre de que la mujer 4 quien ama prefiere 4 otro. Lapasion
que expresa nuestro escritor es el amor contrariado, pagién que
1o es una quimera de la fantasia, sino que realmente existe,
produciendo tormentos morales, y aun desérdenes fisicos.
Descppet dice, que el amor contrariado conmueve la organi-
zacidn, produce calofrio, el pulso se pone lento & irregular,
la respiracion fatigosa, la digestion dificil: la tristeza que in-
vade al paciente se manifiesta en el rostro palido, en la mira-
da fija y linguida. Hay casos en que el amante desgraciado
es invadido por una fiebre que le lleva al sepulcro. :

La realidad del amor contrariado no impide que se preste

4 la poesia, y aun es mds 4 proposito para ella que el amor co-
rrespondido, porque éste viene 4 parar en el sensualismo, en
la satisfaccién de los apetitos, mientras que el
riado €s puramente ideal, se aliment

amor contra-
: a s0lo con esperanzas,
Bajo este concepto el amor correspondido es més propio de
la escuela cldsica, que goza con la vida presente, y el amor
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desgraciado satisface mds 4 las aspiraciones de la escuela ro-
méntica, que se fija més bien en el deseo, en el porvenir. Schle-
gel, buscando una férmula al romanticismo ha dicho: “La
contemplacién del infinito ha revelado la nulidad de cuanto
tiene limites; la poesia de los antiguos era la del placer, la
nuestra es la del deseo; la antigna se establecia sobre el pre-
sente, la moderna oscila entre los recuerdos de lo pasado y el
presentimiento del porvenir.”” Como tipo del amor desgracia-
do, en la escuela roméantica, puede presentarse el de Petrarca
4 Laura. Durante treinta afios Petrarca amo 4 Laura, la mu-
jer con quien no podia unirse, sin que la estacién fria de la
senectud minorase el ardor de su afecto, como él mismo lo
certifica cuando dice que “se iba mudando el cabello de ne-
gro en blanco, sin poder mudar su obstinada pasién.”

Respecto al sentimiento patridtico, vamos 4 ver ahora de
qué manera le manifiesta Rodriguez Galvin. En una compo-
gicion dedicada &4 D. José Joaquin Pesado, dice:

Empero el mexicano alza la frente,
Y 4 sus antiguos héroes invoeando,
El acero desnuda enmohecido,

Y sus altas proezas
Deja escritas con sangre.

Con negra sangre de tiranos fieros,
Que cobardes huyeron aterrados,
Con los débiles miembros temblorosos,
Al escuchar del bronce
El espantoso trueno.

Una poesia dirigida 4 los franceses, en 1839, es un canto
de guerra entusiasta y enérgico, cuyo estribillo es el signiente:

jGuerra 4 los galos, guerra!
Mexicanos, volad,
Los mares y la tierra

Con su sangre regad.
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Las demés composiciones patri6ticas de Rodriguez Galvén
tienen el mismo argumento, esto es, el recuerdo de la domi-
nacion espaiiola, 6 el grito de guerra contra los franceses,
una y otra circunstancias propias de la época en que eseribié
el poeta, haciéndose verdadero intérprete de los sentimientos
de sus conciudadanos. La primera invasién de los franceses
en México, produjo en el pafs una indignacién general; la
mala voluntad contra los conquistadores todavia era vehemen-
te durante la époea en que escribia el autor que nos ocupa,
sl bien de entonces aci se ha ido amortignando de tal modo,
que ya hoy cualquier ataque contra los espafioles se conside-
ra trivial é impertinente. ‘

El sentimiento patrittico de Rodriguez Galvin toma una
forma mds tranquila cuando tiene por objeto lamentar la au-
sencia de su pafs natal. A bordo del vapor “Teviot,” decia:

Del astro de 1a noche
Un rayo blandamente
Resbala por mi frente
Rugada de dolor.

Asi, como hoy, la luna
En México lucia.

Adiés, oh patria mia,
Adids, tierra de amor.

1En Méxicol... joh memorial...
,Culndo tu rico suelo
Y tu azulado cielo
Veré, triste cantor?

Sin ti, célera y tedio
Me causa la alegria.
Adids, oh patria mfa,
Adids, tierra de amor.

La m4s importante de las composiciones patridticas de Ro-
driguez Galvén es la “Profecia de Guatimoc,” no sélo por su
extension, sino por la idea y la forma. No nos detendremos
en hablar de ésta, porque lo haremos mAs adelante, juzgan-
do en conjunto las composiciones del poeta mexicano, limi-
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tindonos actualmente 4 manifestar el asunto de la “Profecia
de Guatimoc,” y 4 poner algunos ejemplos de ella. Esta poe-
sia es de 1o mejor que escribié nuestro poeta.

Comienza por una descripcién del bosque de Chapultepec
en breves rasgos, y expresando los sentimientos que despier-
ta en su 4nimo el lugar que describe, una y otra circunstan-
cias conformes al genio de la poesia lirica: el poeta lirico no
puede, como el poeta descriptivo, ser extenso en las deserip-
clones, porque el objeto de la poesia lirica es expresar los sen-
timientos, lo puramente subjetivo, y por esta razon lo que
resulta bien en las descripciones episédicas de la poesia li-
rica es enlazarlas con los sentimientos que las cosas exter-
nas puedan despertar en el 4nimo. Asi Rodriguez Galvén, en
la soledad del bosque, aislado consigo mismo, ficilmente re-
cuerda y expresa sus propias penas: que siendo nifio perdi
4 sus padres; que en la piedad ajena tuvo que buscar la sub-
sistencia; que siendo pobre no encontr6 amigos ni mujer que
le amara. Empero, Radriguez Galvén, en presencia de aque-
llos lugares que recuerdan la historia antigua de Meéxico,
cambia de pensamientos de una manera natural y ficil, vi-
niendo & su memoria Guatimotzin con las circunstancias de
su vida. Exaltada la fantasia del poeta cree, en un rgoment®
de alucinacién, ver al antiguo Emperador mexicano, deyquien
hace el retrato que sigue:

De oro y telas cubierto y ricas piedras
Un guerrero se ve: cetro y penacho

De ondeantes plumas se descubre; tiene
Potente maza 4 su siniestra, y arco

Y rica aljaba de sus hombros pénden
iQué horrorl... entre las nieblas se descubren
Llenas de sangre sus tostadas plantas
En carbén convertidas; aun se mira
Bajo sus piés brillar la viva lumbre;
Grillos, esposas y cadenas duras

Visten su cuerpo, y acerado anillo
Oprime su cintura, y para colmo

De dolor un dogal su cuello aprieta.

3

o ol s b LA o e U e ittt

il A S S I TR i e N e R0 i




Se entabla después un didlogo entre Guatimoc y el poeta,
pidiendo éste le revele el porvenir, lo cual hace el emperador
descubriendo las futuras desdichas de México. Cuando habla
Guatimoc sobre la invasion de los europeos y de los norte—

americanos, lanza un grito de venganza, expresindose de es-

te modo:
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‘‘Eeconozco; exclamé, si, reconozco
La mano de Cortés, barbaro y crudo.
i Conquistador! javenturero impio!

i4st trata un guerrero & otro guerrerc?

443t un valiente @ otro valiente?... Dije,

Y agarrar quise del monarea el manto:
Pero él se deslizaba, y aire s6lo
Con los dedos toqué.

4Qué es de Paris y Londres?

¢Qué es de tanta soberbia y poderio?
¢Qué de sus naves de riquezas llenas?
iQué de su rabia y su furor impio?
Asi preguntaré triste viajero;
Funebre voz responders tan sélo:
iQue es de Roma y Atenas?

¢Ves en desiertos de Africa espantosos
Al soplar de los vientos abrasados,
Que multitud de arenas [

Se elevan por los aires agitados,

Y ya truécanse en hérridos colosos,
Ya en bramadores mares procelosos?
iAy de vosofros, ay, guerreros viles,
Que de la inglesn América y de Europa
Con el vapor, 6 con el viento en pops,
A México lNegais miles & miles;

Y convertis el amistoso techo

En palacio de sangre y de furores,

Y el inocente hospitalario lecho

En morada de eseAndalo y de horrores!
1Ay de vosotros! si pisiis altivos

Las humildes arenas de este suelo,

No por siempre sers, que'la venganza
Su soplo asolador furiosa lanza

Y veloz las eleva por los aires,
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Y ya las cambia en tétricos colosos
Que en sus fornidos brazos os oprimen,
Ya en abrasados mares
Que arrasan vuestros pueblos poderosos.’”’
“Que atin del caos la tierra no salia,
Cuando 4 los pies del Hacedor radiante
Escrita estaba en sélido diamante
Esta ley, que borrar nadie podria:
El gue del infeliz el llanto vierte,
Amargo llanto vertird angustiado;
El que huella al endeble serd hollado;
El que la muerte da, recibe muerte;
¥ el que amasa su esplendida fortuna
Con sangre de la vietima llorosa,
Su sangre beberd si sed lo seca,

Sus miembros comerd si hambre lo acosw.”’

La composicion que nos ocupa concluye lamentindose el
poeta de que todo lo que ha visto y oido fué una mera ilusion,
un suefio como otros muchos, que le engafiaron en la vida.

Hemos dicho anteriormente que la fe religiosa es uno de los
caracteres de la buena escuela roméntica, la cual fe existe pu-
ra y sincera en Rodriguez Galvan, quien cree en Dios segiin
le revelan las sagradas Escrituras.

Yo sé, Sefior, que existes, que eres justo,
Que esta 4 tu vista el libro del destino,
Y que vigilas el triunfal camino

Del hombre pecador.
Era tu voz la que en el mar tronaba
Al ocultarse €l sol en Occidente,
Cuando una ola rodaba tristemente

Con extrafio fragor.

Cree también Rodriguez Galvin en la vida futura, como
cuando al morir un amigo suyo, dice el poeta;

Y en alas de quernbes,
Envyuelia tu alma en esplendente velo
Y entre rosadas nubes
Deja el impuro suelo,
Y blandamente se remonta al cielo.
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;{Oh quién te acompaiiara!
Y ese mundo feliz que habitas ahora
Contigo disfrutara,
Y la paz seductora
Que sin turbarse, en €l eterna mora.

El poeta de que tratamos no s6lo manifiesta creer en Dios
y en la vida futura, sino que confiesa ingenuamente ser cris-
tiano.-Por boca de uno de sus personajes se expresa de este
modo:

Hijo soy de Jesucristo,
E1 Evangelio es mi sol

Cuando llama al Hijo de Dios en su auxilio lo hace de la
manera siguiente:
Hijo de Dios que desvalido y pobre
Pasaste por la tierra descreida,
Y en el tltimo trance de tu vida
Tu lecho fué una cruz.
Lleva mis pasos de virtud al templo,
Mi tenebrosa mente al eielo encumbra,

Y mi extraviado corazén alumbra

Con tu divina luz.

@ Rodriguez Galvén exhala su fe religiosa no sélo en poesias
a)’f'igin@les, sino en imitaciones y traducciones como: “El 4n-
gel y el nifio” de Reboul; “La Pasién” de Manzoni; los Sal-
mos 89 y 135, ete.

Las composiciones religiosas de m4s mérito, en nuestro con-
cepto, de Rodriguez Galvén, son las tres siguientes: “Eva
ante el cadéver de Abel,” <“El 4ngel caido” y “El Tenebrario.”
La primera de un sabor biblico, no sélo por el asunto sino por
la sencillez y naturalidad del estilo, est4 formada de tercetos
comunmente buenos. La segunda es més bien del género ob-
jetivo, pues tiene por argumento presentar el cuadro sombrio
y terrible de Satanis y de su imperio, lo cual ests desempe-
tiado con vigor y energia: consta de octavas y cuartetas ge-
neralmente armoniosas, encontrindose en ella algunas remi-

6563
niscencias de Milton y Dante. La poesia intitulada “El Tene-
brario” es de lo m4s caracteristico en Rodriguez Galvén, por-
que alli aduna su tristeza habitual con la esperanza religiosa,
valiéndose de ficciones poéticas nada comunes, y tal vez no
nos engafiemos en decir, originales: no la coplamos por ser
extensa.

Acaso la pasion que domind més 4 Rodriguez Galvin fué
la de la gloria, pues no s6lo la manifiesta en composiciones
especiales, sino en otras de argumentos diversos. Alli es don-
de se retratan la elevacion y la belleza de alma del poeta me-
xicano, reconcentrada en el sentimiento mds noble, més ge-
neroso de todos. ;Qué pide el que desea la gloria y qué da en
recompensa? El poeta, el artista, el hombre cientifico desin-
teresado, piden algunas alabanzas, algunos elogios, el aprecio
de los demds hombres, y dan en cambio todo lo que puede
llenar la inteligencia, recrear la imaginacién, conmover el
dnimo y aun proporcionar lo que es util 4 la vida. Siempre
que se ha escrito acerca de Rodriguez Galvén, se le ha carac-
terizado citando sus signientes versos:

Abrasa mi corazén

La ardiente, voraz pasién
De la gloria:

{Oh, =i en mi patria querida

Durara més que mi vida

Mi memorial...

En otra de sus composiciones dice:

Despreciad del magnate la opulencia
Y del fingido sabio la insolencia;
Apartad la ambicién de la memoria:
Al oro preferid la diva ciencia,

Al bienestar Ia gloria.

El pensamiento que encierra el ultimo verso estd de acuer-
do con lo que decia Soulié del pintor Amab: “No queria ser
dichoso, queria ser grande, y en esto consistia su felicidad.”

Hemos dicho anteriormente que uno de los caracteres de




