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taférico significa “el demonio por haber hablado en figura de
serpiente 4 Adén y Eva.”

Blando (verso 12), es un adjetivo que generalmente se apli-
ca 4 la percepcidn del tacto; pero también significa leve, ligero,
en la cual acepcion le admite el Diccionario enciclopédico de la
lengua espariola.

En la sagrada Escritura se encuentran cuadros terribles de
los efectos causados por la cdlera divina, como la destruccién
de Sodoma, asunto que sirvi6é 4 Carpio para eseribir una de
sus buenas poesias. Lo m4s notable que en ella se encuentra
es la descripcidn, por contraste, de Sodoma antes y después
de su destruccién; la primera convenientemente risuefia, y la
segunda exactamente sombria.

Erase un valle placido y ameno
Poblado de frondosos tamarindos,
De palmeras ruidosas y flotantes,
De naranjos altisimos y lindos
Con blaneas flores y hojas resonantes.
Aguas limpias 4 par de bullidoras
Le regaban, formindole lagunas
Do jugaban las aves nadadoras
Entre las juncias y dorados lotos
Y las mojadas cafias silbadoras.
En las verdes y fértiles orillas
De los puros arroyos, descollaban
Al lado de retamas amarillas,
Entreabiertos, los hiimedos botones
De rojos lirios y de freseas rosas,
Encanto de las bellas mariposas.
Alli el hojoso platano sonaba
Al tocarlo las alas bulliciosas
Del zéfiro campestre que pasaba.
En este valle de delicias lleng
Alzibanse bellisimas cindades,
En cuyo blando y opulento seno
Todo brindaba & Iibricos placeres

La anterior pintura parecers exagerada al hombre que g4-
lo conozea los paises frios; pero no al que haya visto los exu-
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berantes productos de las tierras cdlidas, donde es un hecho
esa aglomeracién de tamarindos, palmeras, naranjos, etc.

Desde entonces se mira alla en el fondo
Un valle triste, solitario y hondo
Entre dos cordilleras destrozadas:
Abras se ven allf, pefiascos altos
De pedernales, pémez y basaltos
Ahumados con las grandes llamaradas.
De alli se baja al valle mas obscuro,
De sal cubierto y vastos arenales,
Donde de trecho en trecho nace apenas
Cardo silvestre y duros espinales.
Entre piedras y estériles arenas,

Bl soberbio Jordén, turbio ¥ sombrio,
Arrastra melanedlico sus aguas,

Cuya desierta margen entristecen
Palidas cafias que humedecs el rio.
Los abrasados campos de ceniza

Asi atraviesa lento y 4 sus solas,

Y en el lago mortifero derrama
Lénguidamente sus cansadas olas.

Al fin se llega 4 la espantosa orilla
De aquel 16brego mar, cuyo sileneio
Aterra al mismo tiempo ¥ maravilla,
Jamis se escucha allf ningiin gorjeo
Siquiera de la amable golondrina,

Ni del hale6n marino el aleteo,

Ni el grito de la acudtica gallina;
S6lo se oye el monstono golpeo

De las pesadas y salobres olas

En las rocas basélticas del lago,

Do depositan el asfalto vago.

Kn sus aguas inméviles y obscenas
Mal se alimentan sus pequefios peces
Y alguna concha y caracol apenas,

Y todo lo demés es un desierto

Dentro y fuera de un mar callado ¥ muerto.
Es fama que en sus aguas solitarias

Se descubren las ruinas silenciosas

De las ciudades muelles y nefarias......




716

La descripeion del valle del Jorddn y del mar Muerto, por
Carpio, es tan exacta que parece tomada del natural ¢ de al-
gun libro de viajes: esto es lo cierto, porque Carpio no salié
de su pais. Chateaubriand, por ejemplo, dice en substancia:
“Dos largas cadenas de montafias corren paralelamente del
Septentrién al Mediodia; la del Levante llamada Monte de
Arabia es 1a més alta; la del Poniente forma parte de las mon-
tafias de Judea. Esta presenta grandes masas de creta y are-
na; Ia otra se forma de rocas negruzeas, donde el pijaro més
pequetio no encontraria una brizna de yerba para alimentar-
se: en la cordillera de Arabia se halla asfalto, azufre y aguas
termales. El valle comprendido entre esas cordilleras es de
terreno semejante al de un mar seco: montones de sal, are-
nas movibles y como surcadas por las olas. Aqui y alli algu-
nos arbustos raquiticos, creciendo penosamente. En lugar de
ciudades se perciben las ruinas de algunas torres. Por el cen-
tro del valle pasa un rio de agua espesa y amarillosa, arras-
trandose con trabajo hacia el lago pestifero. Ningtin ruido
anuncia la existencia de las aguas que forman el mar Muerto.
s inexacto que este mar no produzea ningtin sér viviente,
pues se encuentran en ¢l pequefios peces y algunos mariscos.
Veirios viajeros como Troilo y Arvieux dicen haber visto res-
tos degaturallas y de edificios en las aguas del mar Muerto.”

Haciendo gracia 4 Carpio de tal cual repeticién, de dos 6
tres giros prosaicos y de algiin descuidillo menos importante,
lo que se encuentra censurable en “La destruccién de Sodo-

ma’ es la siguiente imagen de Jehové:

: Lanza fuego su boca, y de sus ojos
Fuego lanza también

En la Biblia aparece Dios algunas veces rodeado de fuego;
pero suponer que echa Iumbre por los ojos y por la boca, es
convertirle en figurén de juegos pirotéenicos.

Hemos visto anteriormente la exactitud con que Carpio
describe sitios y lugares; ahora veremos la fidelidad con que
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hace retratos de personas, copiando nosotros log de Faradn y
Moisés, pertenecientes 4 la poesia llamada “Castigé de Fa-

radn:” esta poesia es de las buenas que escribié nuestro au-
tor, salvas pocas excepciones defectuosas y no de grande im-
portancia.

Sentado el monarca glorioso de Egipto
En trono de nécar y de oro luciente,
Anugusta diadema le cifie la frente,

Y adérnale el pecho radiante joyel.

Y lleva una zona bordada de estrellas,
Su tiinica es blanea de seda sonante,

Y el manto soberbio de grana brillante,
En ondas le baja cubriéndole el pie.

El trono rodean soldados adustos,

De barba poblada, de rostro salvaje,
De yelmo terrible, con negro plumaje,
Coturnos vellosos de piel de le6n.

Su cota de acero bruifiido relumbra;
La espada en la cinfa, la pica en la mano,
Esperan la sefia del duro tirano,

Y reina el silencio por todo el salén.

Moisés el profeta, varén venerable,

De serio semblante, de undoso cabello,
Terribles los ojos, indémito el cuello,
La tinica parda, de trueno la voz.

ok
S
-

El aspecto de Faraén y de sus soldados se marca con pin-
celadas bien entendidas, que representan la suntuosidad, la
soberbia, la tiranja: un trono de nécar y oro; la augusta dia-
dema; tanica de seda sonante; soldados adustos, etc. Una
cuarteta bastd 4 Carpio para caracterizar bien 4 Moisés fisica
y moralmente: su gravedad, energia y sencillez. Los buenos
escritores, cuyo ejemplo sigue Carpio, no se detienen en ha-
cer retratos minuciosos; lo que hacen es dar toques vigorosos
que determinen la figura y el cardcter de los personajes.

Otra de las composiciones de Carpio que, en lo general ha-
blando, merece elogio, es la que lleva el titulo de “El monte
Sinai,” descripcién de cuando Jehov4 di6 4 Moisés las tablas
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de la ley. Copiaremos algunos versos con el obejto de ver si
estdn de acuerdo con la Biblia.

Para dar en las vastas soledades
Sus leyes 4 Juda, bajé tremendo,
Volando entre tiniebla y fuego horrendo,
Como vuelan las negras tempestades.

Segun el Exodo, “todo el monte Sinai htjl’meaba, porque
habia descendido el Sefior sobre ¢l en fuego.

Los ojos de Jehovd relampaguean
Tremendamente, y su carroza srdiendo
De lo alto se despeiia con estruendo,

Y sus ejes y ruedas centellean,

La imagen del primer verso es de muy mal gusto, y no se
encuentra en la Escritura; pero Ezequiel vi 4 Dios en una
carroza con ruedas, rodeado de fuego por todas partes. Me-
léndez, en su romance La Tempestad, dice:

T eres, Sefior, poderoso:
Sobre los vientos te llevan
Tus dngeles; de tu carro
Retumba la ronea rueda,
Tu carro es de fuego
Kl abrasado Sinai parecia
Altisima pirdmide de lumbre:
Negros celajes vagan por su cumbre
Como las olas de la mar sombria.

Dice el Exodo que “subia el humo del Sinai como de un
horno, y todo el monte estaba terrible.”

Asustada retirase la gente
Del monte obscuro que terrible humea;
Sélo Moisés, mientras la llama ondea,
Con el Sefior conversa frente 4 frente.

También se lee en el Exodo: “El pueblo estuvo 4 lo lejos;
pero Moisés acercose 4 1a obscuridad en donde estaba Dios.”
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“La Pitonisa de Endor” es una de las mejores composicio-
nes de Carpio, por la belleza de la forma ¥ por lo interesante
del asunto. “La Pitonisa” es un pequefio poema de m;:'ls de
doscientos versos, en los cuales apenas se encontrarin media
docena de descuidos. Colocado el poeta mexicano en la situa-
cién del creyente, pudo adunar lo maravilloso con lo verda-
dero: una encantadora que evoca el espiritu del profeta Sa-
muel, quien profetiza 4 Saul su proxima derrota por los filis-
teos. Persona de imaginacién vehemente que haya leido Ia
composicién que nos ocupa, es dificil que en virtud de las vi-
vas imégenes que usa Carpio, deje de representarse en su fan-
tasia, durante algiin tiempo, todo 6 la mayor parte de lo que
se contiene en la “Pitonisa de Endor.” Hé aqui la sucesion
de pinturas de ese bello poemita: El entusiasta ejército de los
filisteos y el acobardado de los hebreos; retrato del gallardo
principe Jonatds; aun el caballo del principe se presenta me-
lancdlico en armonfa con Ia situacién moral de su duefio. Es-
ta personificacién no debe extrafiarse, pues més atrevidas las
usan otros poetas, como Homero, quien hace llorar los caba-
llos de Aquiles. Saul, presa de Ia mayor agitacién, monta 4
caballo, en el silencio de la noche, y 4 la luz de la luna se di;
rige por excusados senderos hacia la poblacién de Endor: allf
se detiene en la arruinada casa de una famosa hechicera, 4
quien compromete, por medio de promesas, 4 evocar el alma
de Samuel. La Pitonisa, sin saber que era el rey de los he-
breos 4 quien tenfa delante, le conduce 4 un altar solitario
que habfa en su aposento, y prepara todo lo necesario para
hacer efectivo su arte. Repentinamente ruge la tierra; se agi-
ta en convulsiones la encantadora, y exclama espantada que
comprende estar en presencia del rey, y que tiene delante de
si la sombra de un magnate que sube de la tierra. Deseribe
la Pitonisa la figura de Samuel; entonces el monarca se es-
tremece y se inclina hasta tocar el suelo con la frente. Samuel
pregunta con qué objeto le inquieta haciéndole venir 4 aque-
llos lugares, y el rey dice que desea saber si debe entrar al
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combate 6 retirarse. El profeta descubre 4 Saul su triste por-
venir, manifestindole que Dios, en castigo de sus faltas, ha
decretado destronarle; al dia siguiente sus tropas estardn des-
traidas, muerto su querido hijo Jonatés, y él, Saul, en 12 mo-
rada de Samuel. El monarca, al oir la terrible profecia, cae
desmayado. Para dar idea exacta de las bellezas poéticas que
contiene “La Pitonisa de Endor,” seria preciso copiar toda
la composicién; pero siendo tan extensa nos tenemos que con-
formar con lo dicho sobre ella, y con recomendar su lectura
atenta y completa.

“La cautividad de los judios en Babilonia,” es hna descrip-
cion, en tono elegiaco, de las penas que sufrieron los hebreos
durante su destierro, expresada por medio de armoniosos ver-
808 de diez silabas. Las pocas faltas formales de esta compo-
sicion permiten colocarla; ya que no entre las mejores de Car-
pio, si entre las buenas.

“La Cena de Baltasar” s otro poemita tan excelente como
“La Pitonisa de Endor,” y del cual tenemos que hacer los
mismos elogios, tanto respecto 4 la forma como al asunto, re-
comendando igualmente su lectura. Esa magnifica composi-
¢ion es, en su linea, de tanto mérito como, en el suyo, “La
Fiesta de Alejandro” por Dryden. D. Ignacio Altamirano
ha c#icado la obra que nos ocupa de admirable por su exac-
titud, majestad y poesia, considersindola superior en su géne-
ro al Ballasar de la Avellaneda y 4 la Vision de Baltasar por
Byron.

“La ruina de Babilonia,” en tono lirico que expresa bien
el interés y la melancolia que inspiran los restos de una gran
ciudad. Esacaso la composicién de Carpio de m4s sentimien-
to, mas subjetiva. Pocos lunares defectuosos se encuentran
en ella,

“La Anunciacién.” Sobre este asunto es la mejor poesia
descriptiva que conocemos en castellano, reduciéndose los de-
fectos que en ella hemos podido observar 4 tres 6 cuatro lo-
cuciones prosaicas y un lz en lugar de le. D. Bernardo Couto,
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bidgrafo de Carpio, considera como modelos de lenguaje y
versificacidn los siguientes trozos:

Esté sentado sobre el cielo inmenso
Dios en su trono de oro y de diamantes,
Miles y miles de éngeles radiantes
Le adoran entre el humo del incienso.

A los pies del Sefior, de cuando en cnando,
El reldmpago rojo culebrea,

El rayo reprimido centellea
Y el inquieto huracan se estd agitando.

El principe Gabriel se halla presente,
Angel gallardo de gentil decoro,

Con alas blancas y reflejos de oro,
Rubios cabellos y apacible frente.

Habl6 Jehov4, y el Principe sublime
Al escuchar la voluntad suprema,
Se quita de las sienes la diadema,
Y en el pie del Sefior el labio imprime.
Se levanta, y bajando Ia cabeza
Ante el trono de Dios, las alas tiende,
Y el vasto espacio vagaroso hiende
Y alas Aguilas vence en ligereza,
Baja volando, y en su inmenso vuelo
Deja atrds mil altisimas esirellas
Y otras alcanza, y/sin pararse en ellas
Va pasando de un cielo al otro cielo.
Cuando pash cercano 4 los luceros
Desaparecen como sombra vaga,
¥ al pasar junto al sol, el sol se apaga
De Gabriel 4 los grandes reverberos.

La imagen de Gabriel, segin los versos anteriores, es con-
forme al genio de la poesia cristiana. Recuérdese, por ejeni-
plo, el arcdngel de Klopstock: segtin el poeta alemén, “Ga-
briel, ripido y didfano como la m4s suave aurora en prima-
vera, atraviesa las celestes esferas pobladas de soles, y, al batir
de sus alas, llega en las del aire embalsamando las playas de
los planetas.”

Hist, crit.—46
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Reverberos por gjos puede admitirse en lenguaje poético: los
més juiciosos poetas espailoles, como Moratin, hablando de
los ojos de las mujeres les llama luces.

“El camino del Goélgota” es una de las composiciones de
Carpio de primer orden: con rara excepcién, todo es bello
en esa poesia, el argumento, las ideas, la ejecucién. Copian-
do algunos versos de “El camino del Gélgota,” haremos pa-
tentes varios de sus primores.

Melancélico el sol con roja lumbre
Entibiaba las agusas del mar Muerto.

Cuando la atmésfera estd cargada el sol se ve rojo, y esto
le da aspecto melancélico: asile pinta Carpio conveniente-
mente, en armonia con el episodio patético que va 4 referir.,

Flotan en Siria linguidas las palmas
Y en Jericé desmayanse las rosas.

Flotar, en sentido metaférico, es una voz poética que sig-
nifica “ondear en el aire:” injustamente, pues, la reprueba
Hermosilla, hablando de algunos poetas espafioles.

Desmdyanse las rosas es una bella personificacion.

-
A El Sefior entretanto, sin consuelo,
o Y desangrado y con la cruz al hombro,
Iba llenando de estupor y asombro
Al pueblo y 4 los dngeles del cielo.

La imagen de los versos anteriores es de muy buen efecto,
por el contraste que presenta lo grandioso de la idea con la
sencillez de la forma. De estos rasgos biblicos se encuentran
algunos en las poesias de Carpio, cuando su naturalidad no
degenera en prosaismo. El cardcter de la Biblia consiste en
la sublimidad de las cosas y no de las palabras,

Al cansancio rendido, y desvelado,
Falto de fuerza 4 la fatiga cede,
Y en languidez mortal seguir no puede
Los grandes pasos del brutal soldado.
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Las expresiones de que se vale nuestro poeta pueden dar
asunto para una pintura, la de un prisionero desfallecido cus-
todiado por gente robusta. Esa pintura se completa en los
versos siguientes que concluyen con una poética comparacion.

Cay6 el Verbo en la arena desangrado,
Y queddse un instante sin aliento,
Pilido, sin color, sin movimiento,

Como la flor que deshojé el arado,

Es también notable la vivacidad y el sentimiento, 4 la vez
que la naturalidad, con que se refiere el encuentro de Jestis
y Maria,

Cuando se acerca 4 ti la Virgen bella,
En sus ojos, Sefior, tus ojos clavas,

Pero al mirarla, de dolor femblabas
Y al mirarte temblaba también ella.

Y suda de amargura y de coﬁgoja,
Viendo el sudor de tu humillada frente,
Y sin consuelo 1lora la inocente
Al ver el llanto que tu rostro moja.

Huérfana jay Dios! y at6nita de espanto
Te acompaiia tu Madre desvalida,

Pasada el alma con terrible herida,
Suelto el cabello y descompuesto el manto, @

Suda y sudor parecen palabras prosaicas; pero puecs. de-
fenderse con el ejemplo de Argensola en un soneto que, se-
gun Quintana, es el mejor de la poesia espatiola.

“0 al rico avaro en el angosto lecho
Haz que temblando con sudor despierte.

Respecto 4 estos versos dice Quintana: “Kste angosto lecho,
este sudor, este lemblor no tienen por su fuerza y por su vive-
za nada que les iguale en las demés obras del poeta, ni que
les exceda en castellano.” Campoamor, en su Poética, pégina
121, copia esos versos de Argensola como ejemplo de bien
hechos. Agregaremos nosotros que, segtin es sabido, el uso
conveniente de palabras comunes en poesia consiste en la ar-
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tistica combinacion de ellas con otras voeces, segin enserio
Horacio. _

La circunstancia de que una persona llore cuando llora otra,
tiemble cuando ve temblar, ete., no es s6lo un recurso poéti-
¢o, sino que realmente se verifica por una especie de simpa-
tia, es decir, por la relacién que existe entre las acciones de
dos individuos comunicindose la afeccion del uno al otro, por
medios que son hasta ahora desconocidos 4 la ciencia.

Cuando Jestis ve derramar ldgrimas 4 las piadosas mujeres,
profetiza la destruccién de Jerusalem, valiéndose Carpio de
tono y expresiones propias.

Un enemigo irresistible y duro
Os cercaré de foso y de trinchera,
Matanza sin piedad habra por fuera,
Matanza sin piedad dentro del muro.
Temblarin las doneellas delicadas
De las armas romanas al estruendo,

Y de Jerusalem saldran huyendo,
{Ay! huyendo como aves espantadas......

Concluye convenientemente la poesia que nos ocupa con
un toque enérgico, de resalto, que dejaimpresién en el 4nimo.
.{1

Dijo, y los pretorianos sus vasallos

& Lo impelen y urgen con terrible acento,
Y al toear en el Gdlgota sangriento,
Cay6 en tieira 4 los pies de los caballos.

“La Virgen al pie de la cruz.” De esta composicién solo
diremos que ella y “El camino del Gélgota” son, en nuestro
concepto, las obras maestras de Carpio referentes 4 la histo-
ria evangélica. Véase lo que hemos dicho sobre la estética
cristiana en varios capitulos, como el 29, 62, 82, 92, 12 y 15.

Las demds poesias del autor que estudiamos, pertenecien-
tes al género sagrado, que aunque no son de primer orden
nos parecen recomendables, en lo general, son las siguientes:
“Muerte de Abel,” “Judith,” “La degollacitn de los inocen-

tes,” “La transfiguracion del Sefior,” “La mujer pecadora,”
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“El Monte de los Olivos,” “Toma de Jerusalem por los ro-
manos.”

Resumiendo lo que hemos observado respecto 4 las poesias
sagradas de Carpio que nos parecen de mds ¢ menos mérito,
y agregando algunas observaciones generales, podemos com-
pendiar del modo siguiente.

En las poesias 4 que nos referimos dominan estas cnalida-
des: asuntos interesantes y 4 veces maravillosos 4 la par que
verdaderos, segun las creencias religiosas; lenguaje correcto;
versificacién manejada con arte y sin afectacion; estilo claro,
natural y sencillo; tono elevado; pinturas exactas; imégenes
vivas; adornos poéticos més abundantes y repetidos que los
usados por los cldsicos puros, aunque sin llegar 4 las exage-
raciones ni menos 4 las extravagancias del gongorismo y del
ultra-romanticismo. Dos circunstancias hay que observar es-
pecialmente en la versificacion de Carpio: los consonantes di-
ficiles hallados naturalmente, y rara sinéresis forzada, defecto
que es tan comun en la mayor parte de los poetas mexicanos.
Si bien en las poesias que nos ocupan hay algunos rasgos li-
ricos donde el autor expresa sus propios afectos, especialmen-
te de amor divino, sin embargo, lo dominante no es lo subje-
tivo sino lo objetivo, esto es, la descripeion del mundo externd?

No obstante lo dicho, Carpio 6 sus editores reserv/-on el
nombre de descriplivas para un grupo de diez y ocho poesias,
aparte de las sagradas. Quien conozca éstas ya conoce las
otras, pues tienen el mismo caricter, tanto en lo bueno como
en lo defectuoso; asies que para evitar repeticiones nos limi-
taremos, respecto 4 las poesias descriptivas, 4 ciertas observa-
ciones sobre las que tienen argumento nacional.

Se ha censurado injustamente 4 Carpio porque no dedicd
su musa 4 asuntos mexicanos. En primer lugar, ninglin au-
tor estd obligado 4 escribir conforme al deseo de sus lectores:
siendo tan diversos los pareceres y los gustos, resultarian pla-
nes y argumentos tan varios y contradictorios que serfa im-
posible formar ninguna obra; ademés, el que compone si-




