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guiendo el consejo de otro y no por su propia inspiracién, no
puede presentar nada vivo ni acabado, sino todo palido é im-
perfecto. Si la regla para escribir fuese que cada autor trata-
ra asuntos nacionales, seria preciso proscribir las mejores
obras literarias. Tasso, italiano, escribié las guerras de Asia;
. L L3 ’ . L 4

Racine, francés, tragedias biblicas; Byron, inglés, cuentos
orientales, y asi otros muchos. En una palabra, cada escritor
es libre para escoger el argumento que més le acomode, y su
obligacién se reduce 4 desempefiar bien ese argumento.

En segundo lugar, es fécil ver que Carpio hablé varias ve-
ces de su patria, como lo prueban las poesias “México,” “Mé-
Xico en 1847,” “El Popocatepetl,” “El rio Cosamaloapan,”
“Un suefio,” referente al pueblo donde nacié el autor; “La
Llorona,” leyenda mexicana; “El salto de Alvarado’ y “Cor-
tés enfermo,” relativamente 4 historia mexicana; “A la me-
moria de Martinez de Castro, muerto en la batalla de Chu-
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rubusco;” “Odas 4 la Virgen de Guadalupe,” la deidad indi-
gena. Aun en composiciones extrafias 4 Meéxico, el poeta
recuerda su pafs, cuando lo requiere el fenémeno psicolégico
llamado asociacién de las ideas, como al hablar del Diluvio:
@ De México en el valle donde vivo

2 Hoy entre flores, fuentes y olivares,
o También mugieron los revueltos mares......

En la plegaria <Al corazén de Marfa” ruega especialmen-

te Carpio por que cesen los males de México. En “La Mari-
an?? & : = =
posa™ supone el poeta que ese precioso 1nsecto vaga

Del Atoyac 4 1a orilla

Para describir el invierno comienza con estos verso

e
D

Ya la cima de Ajusco
Esté blanca de nieve......

A las poestas descriptivas siguen las llamadas histéricas;
; o ¥ : 3
ya relacién de sucesos, ya retratos de personajes, casi todas
en la forma de soneto. Entre las poesias histéricas

de Carpio
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hay algunas defectuosas; pero la mayor parte son de mérito,
formando éstas una coleccién de pinturas tomadas del natu-
ral y adornadas con las gracias del arte. Véanse, por ejemplo,
las intituladas Despedida de Heéctor y Napoledn en el Mar Rojo.
La circunstancia de que Carpio haya sido tan diestro para re-
ducir argumentos 4 la medida del soneto, prueba que no le
faltaba arte para corregir la difusion que hemos notado en
otras de sus poesias. Carpio estaba dotado de vehemente ima-
ginacion, y s6lo la contenia cuando la rigidez de la ley poé-
tica le obligaba; pero sabia y podia hacerlo.

Las poesias morales, literarias y finebres del escritor que
estudiamos son en corto nimero y de poca importancia, por
el cual motivo pasaremos 4 examinar las eréticas, que carac-
terizan 4 Carpio como poeta subjetivo, quedando ya estudia-
do como poeta objetivo, externo.

“El Tureco.” Se recomienda esta composicién por la belle-
za de la forma, salvas pocas excepciones, asi como por la ter-
nura y suavidad con que se expresa el afecto amoroso. Notese,
sin embargo, que Carpio no se refiere 4 sus propias impre-
siones, sino que para tratar del amor se vale de otro indivi-
duo, perteneciente 4 una raza apasionada. Aunque “El Tur-
co” lleva el nombre de ode, es més bien una poesia descriptiviy
no es el amor que se siente, sino el que se observa, el.aue se
conoce por noticias y no por la propia experiencia. Falta,
pues, 4 esta poesia el calor del sentimiento personal: Carpio
habla de una pasién como habla de Sodoma y Gomorra, por
la relacion de los viajeros. De todas maneras, en la poesia
“El Turco” se encuentran rasgos erdticos tan ingennos y de-
licados como estos:

Qué me importa sin ti la blanca nube
Volando incierta por el aire leve?
F

¢Qué los grandes y verdes platanares
Que fresco el viento vagaroso mueve,
Si nos separan los inmensos mares?

p
¢ De qué me sirven los jacintos rojos,
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El lirio azul y el loto de la fuente;

Si no los han de ver aquéllos ojos,
Si no han de coronar aquella frente?

“La Libertad” y su correspondiente “La Palinodia” son
traducciones de Metastasio, recomendables por la ejecucion;
pero sin valor intrinseco. Un hombre que escribe sistemética
¥y compasadamente para decir unas veces s y otras veces nd,
para manifestar que ama, y en Ia linea de abajo que aborrece,
trata de pasar el rato y de divertir 4 sns lectores; pero la san-
gre fria que requiere su obra prueba que no estd animado de
verdadera pasién, y en consecuencia no puede conmover 4
nadie. Composiciones de esta clase podrin llegar 4 la catego-
ria de versos ingeniosos; pero nunca de poesia verdadera. Un
eritico moderno hablando de la Palinodia de Stesikoro dice:
“esto prueba que el poeta queria algunas veces divertirse con
su arte,” y Cant( asienta respecto 4 Metastasio, lag signien-
tes palabras: “Manosed, pero no pinté las pasiones; convir-
ti6 el amor en melindre, y empleé insulseces.”

“La Despedida.” Se reduce 4 seis cuartetas de conceptos

triviales para despedirse el poeta de su amada.
(j‘El Cruzado.” Vuelve Carpio 4 valerse de tercora persona
para hablar del amor: esa persona es un cruzado que camina
al galie de su caballo, dirigiéndose hacia el lugar donde se
encuentra su querida, cantando sus amores; pero méis que to-
do para animar su corcel 4 que vaya de prisa. Bs defectuosa
esta composicién por lo que le falta de verdadero sentimien-
t0, ¥ por lo que le sobra de lugares prosaicos. Juzguese por
la quintilla con que concluye “El Cruzado:” parece un mu-
chacho de‘ escuela 4 quien regafié el maestro, y se vuelve 4 su
Casa mustio, pero tranquilo.

Entra en Ia casa el cruzado,
Y al ver lutos se salig:
A su caballo cinchg,
Prisole el freno, y callado
A su campo se volvig.
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“La Ausencia.” Es el canto de un turco 4 una nazarena
de quien estaba apasionado. Parece, pues, que Carpio, acos-
tumbrado 4 escribir sobre objetos elevados, se ruborizaba de
tratar pasiones comunes, y por esto prefiere colocarse en la
situacién de espectador y no de actor. “La Ausencia” no tie-
ne nada notable ni nuevo en el asunto ni en la estructura.
“La muerte de Dorila.” Poesia de forma ligera y graciosa
en que hablando el poeta directamente, manifiesta mis afec-
to que en sus demds composiciones eréticas. Sin embargo,
en “La muerte de Dorila” hay mds artificio que naturalidad:
el asunto es realmente el de una elegia, y el poeta elegiaco
no luce ingenio, porque es impropia tal ostentacién en una
persona triste y pesarosa. Nuestro Carpio, en la composicién
que nos ocupa, usa comparaciones estudiadas, contrastes re-
buscados, gradaciones preparadas con calma, inversiones reté-
ricas, y hasta algo de batologia.

Ya no veré aquellos ojos,
i su dorado cabello,

N
Ni su blanquisimo cuello,
Ni aquel'su talle gentil.

No veré sus labios rojos,
Ni su modesta hermosura,
Ni alguna’ligrima pura,

Ni mil encantos y mil.

Lo dicho es el caudal erético de Carpio, muy escaso por
cierto, y mucho més si se compara con la abundante riqueza
de sus poesias sagradas, descriptivas y narrativas. (Véase no-
ta 2% al fin del capitulo.)

El estudio atento y general de las obras poéticas que nos
han ocupado demuestra, pues, que Carpio se ocupaba poco
en si mismo y mucho en los objetos externos; que era hom-
bre més bien de imaginacion viva que de afectos profundos;
que se complacia méis en observar que en sentir. Por lo tan-
to, es un error creer, como creen no 86lo la mayoria de los
lectores, sino personas tan ilustradas como Roa Bircena, en
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su Biografia de Pesado, que Carpio sea ““el principe de los poe-
tas liricos mexicanos.” Lo cierto, y esto basta para su gloria,
es que Carpio tiene un lugar excelso en nuestro parnaso co-
mo poeta objetivo, esto es, narrativo y descriptivo.

Pudiéramos ya concluir nuestro juicio sobre Carpio; pero
para caracterizarle mejor, conviene agregar algunas observa-
ciones respecto al género que especialmente cultivd y 4 la
originalidad de sus obras.

Don Bernardo Couto, en la Biografia de nuestro poeta, ex-
trafia que éste no hubiese cultivado de preferencia la poesia
del pensamiento; y D. Francisco Sosa, en un articulo que pu-
blic6 sobre el mismo autor, le niega la originalidad.

Segtin Couto considera la poesia, puede dividirse en tres
clases: poesia lirica, que sirve para expresar las pasiones; poe-
sia objetiva, que representa los objetos; y poesia filostfica,
que contiene alguna ensefianza. Mientras que ésta se dirige
al pensamiento, las otras lo hacen al sentimiento 6 4 la ima-

inacién; mientras que el cardeter de la poesia lirica es paté-
tico y el de la objetiva pintoresco, el de la filoséfica es esen-
cialmgfite doctrinal; mientras que una conmueve y la otra
transporta, la tercera, por si sola nada més instruye. Por lo
tanto, es indudable que la poesia filosofica se acerea mucho 4
la prosa, quedando lejos del verdadero genio poético respec-
to al género lirico y al objetivo. Es cierto que la poesia no
debe ser contraria 4 la razén sino obrar en armonia con ella;
pero no tiene duda que el poeta entra en contacto con lo que
le rodea principalmente por la imaginacién y por el senti-
miento. En la poesia hay cierta ilusién, cierto misterio que
se opone 4 la realidad cientifica; todo lo que conmueve al poe-
ta en la naturaleza le parece el acento de un sér desconocido,
mientras que las dudas del sabio se despejan por medio de
observaciones précticas: el poeta no quisiera levantar el velo
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que cubre 4 la naturaleza, y el hombre cientifico trata de des-
correrle completamente. En una palabra, 1a ciencia se fija en
lo real y l1a poesia se recrea con lo ideal. Asi pues, lo que la
obra rimada del pensamiento puede tener de bello es lo que
pide prestado al sentimiento y 4 la imaginaci6n: las fieciones
y las gracias de la poesia son las que realzan el 4rido campo
de la ensefianza doctrinal, coneretan sus abstracciones, ex-
tienden Ia duracién de la existencia finita y elevan el tono pu-
ramente diddetico. Nuestra época comprende y siente de tal
modo esos principios que para popularizarse las ciencias han
tomado el color poético en manos de un Verne, de un Flam-
marion 6 de un Guillemin. Creemos, pues, que Carpio co-
noci6 mejor el genio de la verdadera poesia que Couto, y que
acerto cultivando el género narrativo y deseriptivo en vez del
filosofico. Ahora, si por lo que dice Couto se quiere entender
que Carpio no tuvo ideas en sus composiciones, esto seria una
falsedad notoria, un verdadero falso testimonio, pues precisa-
mente vna de las buenas cualidades de Carpio es haber ob-
servado generalmente todas las reglas del arte respecto 4 los
pensamientos. Los de Carpio, salvas algunas excepciones,
son verdaderos, claros, naturales, propios, légicos y aun nue-
vos en el sentido que vamos 4 observar relativamente 4 lo di-

'

cho por Sosa.

Es indudable que Carpio no invent6 ninguna clase de poe-
sia, pues muchos siglos antes de ¢l existian la lirica, la narra-
tiva y la deseriptiva. También es cierto que ni Carpio ni Pe-
sado son jefes de escuela en México por el hecho de que no
han tenido discipulos: Carpio y Pesado pretendian ser cl4si-

cos puros, y no lo fueron, seglin hemos explicado ya del se-
gundo (cap. XV), v més adelante explicaremos del primero.
Por tltimo, también debe sostenerse que ni Carpio ni Pesado
fueron los restauradores de la poesia lirica y objetiva entre
nosotros, porque el verdadero restaurador de ellas fué Nava-
rrete: restaurador de un arte es el primero que le practica
conforme 4 las reglas del buen gusto después de un tiempo
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de decadencia, y esto hizo Navarrete en México después de
las desgraciadas épocas del gongorismo y del prosaismo. Has-
ta aqui estamos de acuerdo con Sosa y aun vamos més ade-
lante; pero en lo demds, creemos que Carpio tiene originalidad.

Carpio no es cldsico, porque los asuntos que trata, gene-
ralmente no pertenecen al mundo greco-latino, sino 4 la poe-
sia hebrea y 4 la época cristiana, y porque en la forma usa
més profusién de adornos que la acostumbrada por los ¢l4si-
cos; Carpio no es roméntico porque le faltan el sentimiento, la
melancolia y ciertas licencias que caracterizan el romanticis-
mo; Carpio no puede ser ecléctico porque el eclecticismo con-
siste en unir la forma clésica al sentimiento rom4ntico. Car-
pio tiene, pues, lo que se llama en literatura una manera, un
gusto que le son propios, que son exclusivamente suyos. Cou-
to ha reconocido la originalidad de Carpio, cuando en la Bio-
grafia de éste dice: “El conjunto de sus cualidades forma un
cardcter propio y peculiar que lo distingue de cualquier otro
poeta.” En cuanto 4 los asuntos que tratd, también tiene ori-
ginalidad, y esto aun en las poesias historicas, entre las cua-
les deben comprenderse las descripciones y narraciones que

hizo segtin la relacién de otros. El escritor que nos ocupa se

inspir6 algunas veces en sus propios sentimientos, 6 en los
objeté que por sf mismo contemplaba, y en tales casos su
originalidad es patente, como cuando describe el Popocate-
petl 6 el Valle de México. Empero, también Carpio fué ori-
ginal en la poesia historica, de la manera que lo han sido to-
dos los que han cultivado ese género, es decir, comunicando
4 la prosa el cardcter de la poesia. En las poesias histéricas
de Carpio es de él todo lo que debe pertenecerle: el lenguaje,
el estilo, ¢l tono, la versificacién y los adorncs. Nadie ha ne-
gado hasta ahora la originalidad de Homero 6 de Virgilio
porque cantaron tradiciones antiguas, ni del Tasso porque re-
firi6 las guerras de las Cruzadas, ni de Shakspeare 6 Schiller
porque escribieron piezas draméticas sobre personajes reales
de que otros hablaron anteriormente. Lia obra prosaica se
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vuelve poética en manos de un buen escritor, como el mér-
mol se convierte en bellisima estatua con el cincel de un Mi-
guel Angel, & como las vibraciones del aire se transforman
en armonia por medio de un Mozart:

Quale manus addunt ehori
decus, aut ubi flavo
Argentum Pariusve lapis

circumdatur auro,

[ Véanse notas 82 y 42 al fin del capitulo. ]

NOTAS.

12 Pesado murié primero que Carpio, y sin embargo, hablamos antes. de
aquel que de éste, por no interrumpir el orden que hemos querido dar & las es-
cuelas cldsica [cap. XII1], roméantica [cap. X1V ] y ecléctica | cap. XV]. Por
razones semejantes solemos, en algunos otros lugares de esta obra, interrum-
pir ¢l orden rigurosamente cronolégico,

22 Dehemos agregar, respecto 4 Carpio, que también eseribié epigramas de
mérito, algunos de los cuales se refieren & defectos propios de nuestra sociedad.

8* El Sr. D. Francisco Sosa, en el periédico intitulado La Juventud Liéfe-
raria, se ha servido contestar las observaciones que le hicimos sol _:o.)Carpio,
capitulo anterior [1? edicién|. Replicamos ahora 4 Sosa con la brevedad que
una nota requiere.

Segtin el escritor que nos ocupa, Carpio tiene, en la forma, los defectos si-
guientes: 19 Incorreccién. 22 Difusién. 37 Versos defectuosos. 42 Incontables
voces prosaicas, locucjones bajas é insoportables vulgaridades.

Sosa no comprueba, como debié hacerlo, las incorrecciones de Carpio, po-
niendo ejemplos de barbarismos, provincialismos; galicismos, arcafsmos, con-
cordancias impropias, regimenes inusitados, construcciones viciosas, ete. Na-
dade esto hemos encontrado en las poesias de Carpio, quien, & los ojos de fo-
do &l mundo, pasa justamente por correcto. Carpio podréd tener y tiene algtin
descuido gramatical, segiin se nota aun en los mAs famosos escritores.

Respecto 4 difusién, pone Sosa. dos ejemplos puestos por nosotros en el capi-
tulo anterior, la poesia intitulada ‘‘Destruccion de Ninive,” y un “Himno 4
la Virgen;”’ pero Sosa trunea nuestros conceptos, pues no explica todo lo que

explicamos, 4 saber: ‘‘que esa clase de composiciones no legardn ¢ doce.”’ Ca-
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805 més 6 menos aislados de difusién, que se hallan en Carpio, no son de apro-
barse; pero no bastan para tratarle de generalmente difuso, segin da & enten-
der Sosa.

Del sofisma que consiste en tomar la excepeidn por regla se vale D. Fran-
cisco para tratar al poeta que nos ocupa de mal versificador, siendo asi que uno
de sus méritos, reconocido por fodos, es que versificaba no sélo bien, sino hé-
bil y diffeilmente. Rascando aquf y allf, saca Sosa uno que otro verso defec-
tuoso de Carpio. Ahora bien; porque un hombre juega, de vez en cuando,
¢puede Hamérsele tahur? ;qué pocta conoce Sosa, el ecual no haya construido
algunos versos cacofénicos? ;No recuerda el dormitat Homerus?

Relativamente 4 las muchas voces prosaicas, bajas y aun vulgares que Sosa
achaca i Carpio, comenzaremos por observar que nada requiere més discrecién,
en critica, que calificar 1a clase de voces usadas por un poeta. Sosa, en el pun-
to que ahora nos ccupa, vuelve & usar de nuestras propias armas; pero vol-
viendo también 4 truncar nuestros conceptos. Hace mérifo de locuciones pro-
saicas de Carpio condenadas en el capitulo anterior; pero calla la defensa que
hemos hecho cuando el caso lo requiere, y consiste en citar buenos poetas
que han usado tal y cual palabra, y en recordar aquella conocida doctrina de
Horacio: ““El poeta puede usar voces comunes combinandolas sagazmente con
ofras.” La doctrina de Horacio ha sido desarrollada por preceptistas ‘posterio-
res, como Martinez de la Rosa, Burgos, Campoamor y Campillo Correa. Véa-
se lo que sobre el uso de voces prosaicas en poesia, hemos dicho en el capitulo
anterior, nota 5* Aplicando todo esto & 1a critica de Sosa, respecto de Carpio,
comprenderemos ficilmente con qué injusticia aquel sefior censura locuciones
como vil ciprés, refama amarille, ete, ¢Quiere Sosa, ahora, que volvamos & los
tipmpos del gongorismo ridieulo, ¥ se llame negro etiope al carbén; eristal cua-

Jado 4 la nieve, y asf por el estilo? Beranger, mejor enseiiado, declaré que él
al mar ghimpre le llamaria asi sencillamente, cuando se le censuré esa pala-
bra por comiin.

Alin mis preocupado nos parece Sosa, contra Carpio, cuando trata de los
argumentos de éste, pues le niegn absolutamente la originalidad y censura
que haya tratado poco de asuntos nacionales.

Ya manifestamos lo bastante en el capitulo anterior y nota 22, lo que pro-

dujo Carpio de argumentos nacionales, y explicamos suficientemente que nin-
gun autor esta obligado & hablar de su pais. No pudiendo negar esto, Sosa
N0s arguye con que nosotros todo-lo que hemos eserito es relativo & México, y

con que hemos alabado &4 Pesado por sus Astseas y otras poesias nacionales.
En primer lugar, no es eierto que todos nuestros escritos se refieran 4 México,
como la Disertacién sobre la poesia erdtica de los griegos, otra relativa 4 Sa-
fo, varios discursos sobre lingtifstiea, economia politica, ete. En segundo lu-
gar, hay que distinguir entre Io bueno ¥ lo mejor, y que una cosa no sea me-
jor; no prueba que sea mala.
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los de los poetas que citamos en el capitulo anterior, como son los de Carpio
de asunto no mexicano. Sosa, contradiéndose entre 4 préctica y la teérica, ha
publicado dltimamente una obra de ssunto extranjero, un Estudio sobre poe-
tas sud-americanos. Pero 1o mas importante de todo es esto. Carpio, segin
Sosa, se ocupd de preferencia en asuntos crisfianos, y como el cristianismo es
Ia religién nacional de México, la dominante aqui, resulta que casi todas las
poesias de Carpio son nacionales. No nos extendemos en hablar respecto 4 la
belleza literaria del Antiguo y del Nuevo Testamento, porque es punto fuera
de discusién, y ya hemos explieado varias veces que uno es el criterio litera-
Tio y otro el cientifico: aqui no se discute la verdad 6 falsedad del eristianis-
mo, sino su belleza artistica. Por lo tanto, debe desecharse completamente es-
ta proposicion de Sosa: ‘A Carpio se le prefiere por fanatismo religioso.” ;0
acaso quiere Sosa que al cristianismo se prefiera la barbara teogonia de los an-
tiguos mexicanos, y que se convierta & Carpio en cantor del sangriento Huitzi-
lipochtli y sus antropéfagos adoradores?

Tocante 4 1a supuesta fulta de originalidad en Carpio, llega Sosa & avanzar
esta proposicidn: “Carpio no hizo més que poner en verso lo que otros escri-
bieron en prosa.” Del mismo defecto fué acusado Campoamor, quien se defen-
dié victoriosamente, en su Poética, pig. 15, adonde nos remitimos. Campoa-
mor hace ver “‘que los poetas honran & los prosistas trasladando sus ideas al
lenguaje de los dioses.” El mismo Campoamor menciona buenas poesias de
Herrera y Quintana, sacadas de obras en prosa. Segtin el sistema de Sosa, de-
ben condenarse poesias como éstas: Las Poéticas de Horacio y de Martinez
de la Rosa; los poemas religiosos como La Jerusalemw del Tasso; los poemas
histéricos como la Farsalia de Lucano y la Henriada de Voltaire; los roman-
ces histéricos de los espafioles; algunss leyendas de Zorrilla; los dramas hi 4
ricos de Shakespeare, y 1a mayor parte de los demas que escribis, sacados de
novelas, segiin Johnson; las tragedias histéricas de Schiller, ete. V< eloque
en el Epilogo decimos acerca de imitaciones, traducciones y traslaciones de
prosa & verso.

Si al eriterio de la razén, con que hemos combatido & Soza, agregframos el
de autoridad, tendrfamos que formar un largo catdlogo de eseritores naciona-
les y extranjeros que han alabado & Carpio, aunque confesando sus verdade-
ros defectos. Sosa mismo confiesa que “Carpio tal vez sea el poeta mis lefdo
y celebrado en y fuera de México.”

4% El Sr. D. José M2 Roa Bércena ha publicado una Conferencia acerca de
D. Manuel Carpio en la Sociedad literaria Sinchez Oropeza de Orizaba. No va-
mos de acuerdo con Roa Bircena en considerar 4 Carpio poeta épico, si no es
como autor de poemas menores; pero nunca de una epopeya. Los poemitas
de Carpio, refiriéndose & dive asuntos profanos 6 sagrados, carecen de la
unidad de plan y de las demas circunstancias que el arte exige 4 In €popeyiy

¢Porque los argumentos nacionales sean mejo-

: lag cuales no hay necesidad de enumerar aquf, remitiéndonos 4 las obras de
res que los extranjeros, acaso éstos son malos? P

ueden ser buenos, como son Poé

a. Empero algunos preceptistas, entre ellos Campillo Correa, observan

s e —— R
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“ique existen diversas poesias, las cuales, sin ser verdaderamente epopeyas,
tienen algunos de sus caracteres; y 4 causa de esa semejanza suelen incluirse
en el mismo género. Asi sucede con los eantos &picos, los poemas histéricos,
los descriptivos y las leyendas.” Ahora bien, es notorio que Carpio escribié
poemitas histéricos y deseriptives, y en tal concepto es poeta épico; pero no al
grado que llega Roa Bircena (pig. 7) cuando dice: Carpio escribi6 la mag-
‘ nifica epopeya de la humanidad creyente desde la creacion ¥ la culpa origi-
‘‘nal hasta Ia revelacién y la redencidn.”’

Lo que si puede agregarse en favor de Carpio, es que en algunos pasajes de
sus poemitas hay cierta grandiosidad épica.

CAPITULO XVIL

Rasgos biogrificos de Don Manuel Eduardo Goro izo.—Examen de sus co-

medias.—Algunas palabras sobre el arte dramatico en México antes y

después de Gorostiza.—Notas. :

Vamos 4 tratar en el presente capitulo de D. Manuel Eduar-
do Gorostiza, uno de los hijos m4s ilustres de Meéxico, apre-
ciable como hombre privado, distinguido como diplomético
y soldado, digno de gratitud como filintropo, célebre como
poeta coémico; un hombre como los antiguos, es decir, com-
Pleto, de idea y de accidn, de espada y de pluma. Lo mismo
fué F. Calderén de quien hablaremos en el capitulo signiente.

Gorostiza nacié en la ciudad de Veracruz el 13 de Octu.,
bre de 1789, siendo sus padres el brigadier D. Pedro Goros.
tiza y Dofia Maria Rosario Cepeda. D. Pedro vino de fispa-
fia 4 México con el segundo conde de Revillagigedo para
encargarse del gobierno de Veracruz, entonces de la mayor
importancia. Dofia Maria era de la misma familia que Santa
Teresa de Jests, y tenfa el titulo de Regidora perpetua de la
ciudad de Cédiz, su patria, titulo que obtavo por haber sos-
tenido brillantemente actos literarios, perorando en griego,
latin, italiano, francés y castellano. Pertenccis 4 la junta de
damas unida 4 la Sociedad Matritense, y escribié algunos
opusculos de mérito.

Muerto el padre de Gorostiza en 1793, 1a viuda regresé 4
Madrid con tres hijos varones, siendo el menor nuestro D,

Manuel, quien emprendié los estudios necesarios para seguir

Tist, crit.—47




