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mer cuadro: Prision de Ana Bolena en la torre de Londres,
La reina, sola, piensa con temor en su préximo fin. Se pre-
senta Kinston 4 notificarle la sentencia de muerte, y ella co-
noce que la merece, en castigo de haber sacrificado 4 su am-
bicién varios personajes. Resignada 4 su suerte, dice:

:Bs el verdugo muy diestro?
1Yo necesito tan poco

Para morir! ved mi cuello,
Es muy ficil el cortarlo
Con el golpe méas pequetio.

Smeton logra penetrar en la prisién de Ia reina, con el ob-
jeto de pedirle perdon. Didlogo entre Percy y Ana, en que
aquel recuerda su amor por la reina, manifestando, al fin,
que todavia tiene esperanzas de salvarla: ella le da como pren-
da de recuerdo un crucifijo que, est4 sobre la mesa.

Segundo cuadro: Decoracién del acto tercero. Cromwell
avisa al rey que los cuatro gentil-hombres y el conde de Ro-
cheford han sido ya decapitados, y que pronto lo serd la rei-
, a, cuando suene un cafionazo: agrega que trae el fallo del
primado, cuyo objeto es anular el casamiento del rey con Ana
Dolena, atendiendo 4 que ésta habia contraftlo esponsales con
Perci.. El rey se prepara alegremente para casarse al dia si-
guiente con Juana Seymour. Llega Isabel Preston 4 pedir el
perdén de la reina, y lo mismo hacen poco después Kinston
¥ Percy. Hn esta situacién, se oye el cafionazo que anuncia
la muerte de Ana Bolena, concluyendo el drama con estos
Versos:

Enrique. Ya no es tiempo,
iNo existe Ana Bolena! Juana es mia.
Tsabel. jAh!

Perey. iiiConfiindate Dios en el infiernoll!

Efectivamente, Ana Bolena, directa 6 indirectamente, con-
tribuy6 4 la muerte del canciller Moro y del obispo Fischer,
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que se opusieron al divorcio de Enrique con Catalina. Las
palabras de Ana puestas en verso tienen una exactitud hist-
rica, Goldsmith dice: “I have heard that the executioner is
very expert: and clasping her neck with her hands laughing
have but a little neck.” Enrique VIII visti6 de blanco en se-
tial de alegria por la muerte de Ana Bolena, y al dfa siguien-
te de ejecutada ésta, cas6 con Juana Seymour.

El drama cuyo argumento acabamos de referir, tiene los
siguientes defectos. Alguna inverosimilitud del orden mate-
rial, como la llegada de Percy, en el acto segundo, demasia-
do casual; varios diflogos y monélogos que debieran acortarse;
tal cual escena mal enlazada; ciertas locuciones prosaicas; al-
guna ocasion el metro poco adecuado 4 1o que se expresa. En
cambio, se recomienda por las buenas cualidades que vamos
4 enumerar. No s6lo supo Calderén observar fidelidad hist6-
rica en los caracteres de los personajes, sino que aprovechd
ingeniosamente algunos incidentes verdaderos. El carfcter
de la protagonista, ademés de ser histérico, estuvo hdbilmen-
te escogido, pues Aristoteles establece, como regla general,
que el héroe de una tragedia tenga cardcter mixto, es decir, que
con cierto fondo de virtud y honradez, el cual le haga intere-
sante, se deje alucinar por un error 6 arrastrar por una pasﬁ?n
que le conduzea 4 la desgracia. Lo que hay de idealn el
drama que nos ocupa es conforme 4 las reglas del arte, pues
éste permite que la tragedia histérica vaya realzada con cir-
cunstancias fingidas que la hagan interesante. La pieza Ana
Bolena tiene moralidad, y es la misma que se desprende de
la historia: una leceién prictica de los perniciosos efectos que
produce el despotismo, punto de vista en el cual se han co-
locado otros dramaturgos, como Alfieri en Felipe 11. El in-
terés del drama consiste en la lucha entre Ana Bolena y sus
partidarios con el rey y sus complices, especialmente el mi-
nistro. Se encuentran situaciones draméticas, 6 por lo menos
animadas, como las siguientes: el descubrimiento que hace
Cromwell del retrato que tiene Smeton, y las conferencias
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del mismo Cromwell con el rey y luego con la reina en el ac-
to primero; la relacion del suefio que tuvo Ana, recurso tam-
bién de buen efecto dramético en otras piezas; la escena en
que el rey y el ministro sorprenden al paje cantando delante
de Ana Bolena, y el final del segundo acto; los didlogos en-
tre Cromwell y Rocheford, asi como entre Enrique y Perey
en el acto tercero; la conferencia de Cromwell y Percy; la
sesion de los pares para juzgar 4 la-reina, y la defensa de és-
ta en el acto cuarto; la conversacion entre Ana y Percy, yla
conclusién en el acto quinto. Todas estas escenas dan anima-
cién al drama, asi como la expresién viva, que en él se hace,
de diversos afectos, la introduccién de personajes secundarios
y el aparato escénico. El lenguaje es casi siempre correcto,
la versificacion generalmente armoniosa y el estilo adecuado,
con la mezcla conveniente de trdgico y eémico que caracteri-
za el drama moderno, perfeccionado, respecto 4 la tragi-
comedia antigua, con la supresion de las transiciones bruscas
y de las bufonadas de los graciosos.

Al analizar la Ana Bolena de Fernando Calderén, no he-
mos citado otras piezas dramdticas en que figura aquella rei-
na, porque son de forma 6 situacién distintas, como, por ejem-
pw, La Cisma de Inglaterra, por Calderén de la Barca, donde
el po.ta espafiol transforma la historia signiendo un prinei-
pio de idealismo religioso: de este modo, la muerte de Ana
Bolena no se presenta como efecto de una nueva pasién en
Enrique VIII, sino como muestra de arrepentimiento, como
una especie de expiacion. La idea del dramaturgo mexicano
fué otra: una traslacion viva de la verdad histérica, adornada
con las galas de la poesia, sin perder de vista el fin moral
que la misma historia ensefia, los funestos resultados del des-
potismo, pintados desde la Biblia con tanta energia, cuando
los hebreos abandonaron el gobierno de los jueces.

Después de todo lo dicho, ser4 ficil refutar los errores en
que incurrieron, respecto 4 las piezas draméticas de Calderén,
los autores citados anteriormente, omitiendo 4 Pesado, por-
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que sobre éste ya dijimos lo necesario al hablar de la come-
dia A ninguna de las tres. ’

No es cierto, como dice Arréniz, que falte intencién moral
4 las Composiciones draméticas de Calderén: ya hemos expli-
cado en qué consiste la‘moralidad de las cuatro piezas que nos
son conocidas, Unicas que también conoeid Arréniz, porque
son las que se han publicado. Por otra parte, no debe con-
fundirse la estética con la ética, seglin explicamos al hablar
de Gorostiza con referencia 4 su comedia Contigo pan y cebo-
lla. Relativamente 4 que falte enredo complicado en los dra-
mas de nuestro autor, como en los de Calderén de la Barea,
en lugar de ser defecto es una buena cualidad: el enredo de
las antiguas comedias espafiolas ha sido condenado no sélo
por criticos extranjeros, como Diderot en Francia y Lessing
en Alemania, sino por espafioles juiciosos como Hermosilla
y Moratin. Hermosilla en su conocido Arie de hablar dice:
“El hacer muy complicado el enredo es una falta, y las intiin-
cadas tramas de nuestros antiguos comediones, aunque las
costumbres de aquellos tiempos las hacian en parte verosimi-
les, serian hoy censuradas con razdn.” Moratin, al escribir la
historia del arte dramético en Espafia, califica los argumen-
tos de Lope y Calderén de la Barca de “libertades y mar®
Iias con que ya no es soportable contemporizar.” Respesto 4
la falta de exactitud historica que nota Arréniz en las piezas
del mexicano Calderén, es falsisima, como lo demuestran
nuestras indicaciones sobre Ana Bolena. Por lo que toca al
uso del lirismo, observaremos lo siguiente, no sélo contra
Arréniz sino contra Zorrilla, La poesia draméitica tiene de
lirica y de épica, porque en el drama se expresan pasiones y
se representan acciones, asi es que nada tiene de extrafio que

las composiciones draméticas tengan lirismo: las tragedias

antiguas usan arranques liricos al expresarse los afectos, y
ademds tienen un elemento del mismo caricter, que eran los
coros, el cual se ha sustituido en el drama moderno con la
introduccidn de trozos liricos. Tan natural sea algo de liris-

Hist, erft.—51
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mo en el drama, que precisamente Zorrilla es uno de los dra-
maturgos contempordneos que més le usa, no obstante cen-
surarle en nuestro Calderén. Para poner el asunto del lirismo
en su verdadero punto de vista, vamos 4 copiar una doctrina
de Hegel, con la que estamos enteramente de acuerdo: “El
drama reune el principio de la epopeya y el de la poesia liri-
ca, asi es que la diecion dramética debe contener elementos
liricos y elementos épicos. La parte lirica en el drama moder-
no, tiene lugar especialmente cuando el personaje se ocupa
en si mismo, en sus sentimientos, sus resoluciones y sus actos,
conservando la conciencia de esa concentracién interior. Sin
embargo, al mavifestar los sentimientos que agitan su cora-
z0n, si quiere conservar el papel dramitico, es preciso que no
aparezca ocupado Unicamente en si mismo y no se difunda
en divagaciones: debe mantenerse constantemente en rela-
cién con la accion del drama y seguirla siempre.” A lo dicho
por Hegel afiadiremos que la necesidad de lirismo en el dra-
ma hace en él conveniente la variedad de metros (contra la
opinién de los cldsicos puros), no siendo propio usar el mis-
mo tono para expresar afectos diversos y aun contradictorios.

Lo dicho respecto al uso del lirismo en las piezas draméti-
cifs no supone que nos parezea conveniente llegar en ellas al
extrémo de los.arranques y todas las galas de la poesia lirica
pura.

Zorrilla, por su parte, cree que los dramas caballerescos de
Caldérén estin vaciados en el molde de los de Garcia Gutié-
rrez, sin fijarse en que este autor no es el inventor del géne-
ro, pudiéndonos muy bien remontar hasta el Tancredo de Vol-
taire, y aun mds antes, porque en el antiguo teatro espafiol
se hallan dramas caballerescos. El Goetz de Goethe también
es drama caballeresco. (Véase nota 22 al fin del capitulo.)

Sobre la falta de movimiento dramitico que el mismo Zo-
rrilla encuentra en las piezas de Calder6n, le contradecimos,
no s6lo con las explicaciones que ya hemos hecho al exami-
nar esas piezas, sino con la opinién concorde, en ese particu-
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lar, de Pesado y Arrdniz, 4 no ser que por movimiento dra-
mético se entiendan las extravagancias y exageraciones del
ultra-romanticismo, que caracterizé nuestro Carpio en un

epigrama que hemos copiado otra vez.

Este drama si estd bueno,
Hay en él monjas, soldados,
Locos, d4nimas, ahorcadeos,
Behedores de veneno
Y unos cuantos degollados.

Observaremos, por ultimo, al Sr. Zorrilla que los titulos de
las obras draméticas de Calderén prueban que no anduvo in-
deciso en eleccidon de género, sino que se dedic) especialmen-
te al drama moderno. Bretén de los Herreros, en Espafia, es-
cribié muchas comedias 'y pocos dramas, sin que por esto
pueda decirse que anduvo indeciso, pues lo que en él domina
es el género edmico.

Al Br. Couto sélo tenemos que hacer la indicaciéon de que
el poeta que nos ocupa no escribié meros ensayos draméticos,
sino que sus cuatro piezas publicadas deben justamente cla-
sificarse de este modo: dos buenos dramas caballerescos, un
drama histérico de merito y una preciosa comedia de costum-

bres. (Veéase nota 3% al fin.)
)

NOTAS.

1* Respecto 4 que las exposiciones de las piezas draméticas se verifiquen por
medio de conversaciones, diremos que aunque algunos preceptistas lo conde-
nan otros lo permiten, si bien es mejor que la exposicién resulte de la aceién
misma. Horacio en su Poética dijo substancialmente “que los hechos pasaran
-en la escena 6 se relataran, y que si bien lo segundo hacia menos impresién,
aun era preferible cuando se trataba de asuntos repugnantes 4 la vista.” Véa-
se también 4 Burges, notas 4 su fraduccién de Horacio; Monlau, Elementos de
literatura; pag. 285, nota [8* edicién]; Campillo Correa, Poética, Lec. 88.

2% En el antigno teatro espafiol se hallan comedias caballerescas entre las
llamadas Zeroicas, como el Cid y otras de Guillén de Castro. Menéndez Pe-
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layo, en sus Esfudios relativos @ Calderén de la Barea, llama algunos dramas
de este poeta caballerescos.

8% No falta quien califique los dramas de Fernando Calderén y los de Ro-
driguez Galvén, como de cape y espada, 1o cual es inexacto. Las comedias del
antiguo teatro espaiiol, que se llaman de capa y espada, son las de intriga de
amor y celos, en que la galanterfa juega un papel principal, el argumento es
complicado, y se acostumbran ciertos recursos dramaticos peculiares. De todo
esto s6lo hay algunos rasgos en Rodriguez Galvén, segiin explicamos en el ca-
pitulo 13; pero nada absolutamente en Fernando Calderdn.

Segiin habré podido observar el lector, en el curso de la presente obra, al-
gunas veces hemos caminado de acuerdo con los preceptistas antiguos, retéri-
cos; otras con los modernos, filésofos; y en ocasiones, ni con unos ni con ofros,
formando opinién particular. En este caso nos hallamos respecto 4 la clasifi-
cacién de la tragedia y del drama. Creemos que la tragedia debe dividirse en
dos clases, antigua § clisica, y moderna 6 neo-clasica: ésta es la imitacién do
aquella, pero con caracteres peculiares que la distinguen. El drama consta
de dos géneros, trigico cuando el desenlace es funesto; serio cuande termina
felizmente: en el drama el desenlace, aunque sea feliz, nunca puede llegar &4
lo jocoso, 4 lo risible, 4 lo edmiico, si bien en el resto de la pieza se combina el
elemento cémico con el trigico. Vienen después las especies del drama segtin
sea histérico, legendario, novelesco, filoséfico, referente 4 costumbres de época
determinada, ete. Esto supuesto, clasificaremos las piezas draméticas de Ro-
driguez Galvin y Fernando Calderén de este modo: “Mufioz” y ‘“Ana Bo-
lena,” dramas tragico-histéricos; “El Privado del Virrey,” drama tragico le-
gendario; “‘El Torneo” y ‘Herman,” dramas serios caballerescos. El drama,
es gfcir, el término medio entre la comedia y Ia tragedia, asi como la combi-
nacién de ellas es tan antiguo que se halla desde hace siglos en los teatros in-
dio y climo. -El espiritu humano puede guardar uno de tres estados: el del do-
lor que produee llanto; el de la alegria, que causa risa, y un término medio
entre el dolor y la alegria, el mis comin de todos, el més normal, lo serio. De
aqui la legitimidad de la tragedia, de 1a comedia, y sobre todo, del drama que
I6gicamente domina hoy en la escena.

En Kuropa el primero que eseribié sobre la teorfa del drama moderno, fud
el excelente critico francés Diderot, 4 quien hemos citado en el capituln‘ an-
terior.

CAPITULO XIX.

Noticias de varios poetas mexicanos del siglo XIX, desde la guerra
de Independencia hasta 1869. — Notas.

En los capitulos XI 4 XVIII nos hemos ocupado en estu-
diar 4 los poetas mexicanos m4s nombrados de la época in-
dependiente; pero todavia hay otros dignos de considerarse,
que serdn materia del presente capitulo.

Juan N, Troncoso, Presbitero, public6 en México, 1819,
una colececién de fibulas, algunas malas y otras mediapas.
Naci6é en Veracruz, Mayo de 1779. Se recibi6 de abogado en
México el afio 1804. En Noviembre de 1820 comenzo 4 pu-
blicar en Puebla el periédico La Abe¢ja Poblana, el primero
que vié la luz pablica en aquella ciudad: en ese periédico im-
primi6 el Plan de Iguala, lo cual, asi como las opiniones y
agencias de Troncoso en favor de la Independencia mexica-
na, le valieron ser perseguido y desterrado de Puebla. Muri6
en Tlacotepec, Diciembre de 1830. Ademds de las Fabulas
y de la Abeja Poblana publicé varios opisculos y dejo inédita
una Historia de nuestra guerra de independencia, la cual se
ha perdido. Troncoso debe considerarse como uno de los es-
critores de transicién de la época colonial 4 la independiente.

Ludovico Lato-monte, de quien ha dado noticia el Sr. D.
Ramon Valle, por medio de un interesante articulo publica-




