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mo las de poesia, se observa que en México tiene muy pico éxito: lo que se
vende con facilidad son los tratades de ensefanza primaria y secundaria y

aun los magistrales referentes 4 profesiones lucrativas, como la de médico 6

abogado. En prueba de nuesiro aserto pudiéramos citar varios heclios; pero
bastara recordar los dos siguientes. D. Ignacio Altamirans anuneis la publi-
eacién de sus poesias y novelas, y no pudo hacerla por falia de compradores.
Ultimamente se han dado. 4 Iuz algunos niimeros de un periddico interesante
dedicado 4 bellas artes y bellas letras, intitulado El Artisiz: apenas pudieron

publicarse algunos niimeros porque no hubo subseriptores. En el periddico El
i : e . : 7

Nacional, Febrero 2 de 1892, se ve publicado un articulo con el titulo de “La C LXPITULO XKII
literatura en decadencis,” donde su autor se queja justamente de la.falta de { = -+ »
lucro que tiene en México la earrera de escritor, y donde propone los medios '

ue le parecen convenientes para remediar ese mal. [ Viéase el Epilogo al fin de
q I I pitog
la presente obra.]

EPILOGO.

Vamos 4 resumir todo lo dicho'en la presente obra, y 4 con-
cluirla, examinando brevemente los siguientes puntos: 1° La
poesia mexicana no ha llegado todavia 4 1a posible perfeccion,
sin poder aspirar adn al titulo de verdaderamente nacional.
2? Sin embargo, tiene un mérito relativo. 3% Causas de los
defectos que se obseryan en la poesia mexicana. 4% Modo de
corregir esos defectos. .

T
"

Que la poesia mexicana no ha llegado todavia 4 la posible
perfeccion; que no tenemos todavia otra cosa sino gloriosas
individualidades, y no poesia nacional con carécter propio,
son verdades que resultan de los siguientes hechos.—En el
género lirico, asi como en el descriptivo, narrativo y dramé-
tico, los poetas mexicanos algunas veces han imitado 4 los
buenos autores; pero otras 4 los malos, los gongoristas anti-
guos y contemporineos, los prosaicos, los ultra-roménticos,
los sentimentalistas gemebundos, los sensualistas, ete.

Aun la propensién 4 imitar no sélo lo feo sino lo bello, ha
dado por resultado que carezeamos de un poeta primitivo,
verdaderamente original, en toda la acepcion de la palabra,
No se exceptia de nuestra proposicién ni el principe de log

|
|
|
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dramaturgos hispano-americanos, Alarcon y Mendoza, pues
no es cierto, como algunos suponen, que fuese el inventor de
la comedia moral ¢ filoséfica: la idea de ella estaba indicada
por Cervantes en el Quijote (parte 12, capitulo 48), y varios
ejemplos de esa clase de piezas se hallan en algunas anterio-
res d las de Alareén, como La Celesting, cuyo objeto es demos-
trar los funestos resultados de entregarse 4 mujeres viciosas;
el Lindo D. Diego de Moreto, donde se censura la presun-
ci6n; el Rico 6 pobre trocados de Lope: en esta comedia el au-
tor no quiso tinicamente divertir, como lo hacia generalmente,
sino probar que la ociosidad, el juego y la relajacion de cos-
tumbres arruinan al mayor poténtado, mientras que el pobre,
si es honrado y trabajador, puede alcanzar una gran fortuna.
Muchos siglos antes de los dramaturgos espafioles se encuen-
tra la semilla de la comedia filosdfica en el Pluto de Aristo-
fanes, siendo su idea que “el trabajo es la base de la sociedad.”
Tampoco es cierto, como alguno ha indicado, que Alarcon
sea el fandador del drama moderno por medio del Tejedor de
Segovia. Los fundadores del drama moderno fueron Lope en
Espafia y Shakespeare en Inglaterra. (Vease nota 1% al fin
del capitulo.)

I\ tendencia de los mexicanos 4 la imitacién, viene desde
que se hizo la conquista y llega hasta nuestros dfas: on este
coneepto, la diferencia entre la poesia colonial y'la indepen-
diente consiste en que antiguamente la imitacidn casl se re-
ducia 4 la de los escritores que privaban-en Espafia, mientras
que después se han tomado modelos en las diversas literatu-
ras, resultando nuestra poesia moderna menos monétona y
menos sistemdtica.

De poesia descriptiva ¥ narrativa tenemos ya mucho bue-
no, pero falta bastante para completar el gran cuadro de
nuestras costumbres; historia' y naturaleza. En es linea, el
vacio més importante que se nota es el de no existiriun buen
poema gobre la Conquista de México, argumento digno, en
muchos conceptos, ya 'que no-de ung verdadera epopeya, al
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Inenos de un poema histérico ¢ caballeresco. No es menos

de seutirse la falta de un romancero nacional completo, el
cual se refiera 4 nuestra historia antigua, la de la época colo-
nial, la de la guerra de independencia, y aun algunos episo-
dios contempordneos que pueden poetizarse. De teatro me-
xieano, relativo 4 la historia ¥ 4 las costumbres nacionales,
tenemos menos todavia que del género objetivo; apenas al-
gunas piezas aisladas que hemos citado en el curso de esta
obra,

Obsérvese que toda poesia consta de dos elementos, forma
y substancia. La forma es el idioma, y el idioma lo que espe-
cialmente caracteriza una literatura: no puede haber litera-
tura espafiola si no es en espaniol, ni literatura inglesa si no
es en inglés, y asi con las demds. Ancillon, en sus Esayos
de Literatura, observa que “la unidad moral més fuerte y més
duradera de un pueblo, lo que m#s le da fisonomia particular,
cardcter propio, es el idioma,’’ Respecto 4 lo substancial de
una literatura, 4 los argumentos, pueden clasificarse de este
modo: 12 Argumentos que se refieren 4 historia ¥ costumbres
nacionales, 1o que tanto caracteriza el romancero y el teatro
antiguo de los espafioles: alli se retratan fielmente las tradi-
ciones, las ideas, los sentimientos ¥ las costumbres de 1#%ha-
¢ién, de la raza. 22 Argumentos que son nacionales, aunque
no exclusivos de una nacion, sino de varias, como las creen-
cias religiosas. Asi Dante, en la. Divina Comedia, es italiano,
y Milton en el Pardiso Perdido es inglés, porque se refieren
4 creencias de varios pueblos, es cierto, pero, entre ellos, los
italianos y los ingleses: el Cristianismo es religion nacional,
lo mismo de los italianos que de los ingleses. 3° Asuntos ex-
tranjeros; pero desempefiados por poetas de genio, de caric-
ter nacional, muy marcado, bien determinado, como Shakes-
peare y Schiller, quienes eseribieron dramas que no tienen
argumento inglés ni aleman. Esto puede explicarse bien con
las siguientes palabras de Ancillon (op. cit.):

“Ainsi Pétrarque et I’ Arioste, éminemment Italiens, sont

Hist, erft.~59
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encore les poétes favoris de cette nation vive et pittoresque.
Le Frangais, gai, malin, spirituel, naif, trouvera toujours La
Fontaine et Moliere inimitables; plus sensible 4 la mesure de
la force qu'a la force elle-m8me, aux convenances de la so-
ciété et du gofit, qu’aux hardiesses originales de la nature, il
verra toujours, dans Racine, le Sophocle de la tragédie fran-
caise, et dans Voltaire, I'idéal de sa nation. Shakespeare, Mil-
ton et Buttler, ressemblent tellement & leur nation, qu’ils ont
copiée, devinee, et devancée, que toujours ils seront les dieux
de la poésie anglaise, et que leurs formes colossales et subli-
mes, placees a 'entrée de la litérature nationale, en défen-
dront toujours I'aceés et I'invasion au gofit etranger. Shakes-
peare, varié, immense, profond, comme la nature, offrira
toujours & Pimagination nationale, active, forte, hardie, im-
patiente de toute espéce de formes conventionnelles, un camp
infini. Milton, sombre comme Venfer, et sublime comme le
ctel, Milton entremélant aux accens calmes, purs, majestueux
des anges, les accens males, fiers, rebelles des démons, s’em-
parera toujours fortement de 'Ame grave, libre, élevée de ses
concitoyens; et Buttler, saisissant le premier ce mélange de
comique et de sérieux, de philosophie et de gaité, qui forme

Pin®finissable himour, sera toujours en possession d’égayer

ces superbes insulaires, qui ne ressemblent 4 aucun autre peu-
ple, et qui, daus leurs moments de joyeux abandon, veulent
rire et penser en méme temps. Quelles que soient les desti-
nées de 'Allemagne, et & quelque degré de développement
quelle ’éleve, tant qu'un peuple parlera I'allemand, ce bel
et riche idiome, Gathe, par Puniversalité de son geénie, la
souplesse de son talent et sa simplicité antique; Schiller, par
Finfini de sa pensée, I’élévation de son dme, et la solennité
de ces accens; Biirger, par sa cordialité, par sa verve franche
et facile, et une eertaine bonhomie germanique, seront tou-
jours les représentants du caractére national, et seront préfé.
rés par les Allemands 4 tous les autres podtes.”

Si aplicamos ahora & la poesfa mexicana lo que hemos ob-

S et e e —
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servado, sobre literatura nacional, en general hablando, re-
sulta lo siguiente:

Los mexicanos tenemos por idioma nacional y, en conse-
cuencia, de nuestra literatura el castellano, pues aunque vino
de Europa, se ha establecido aqui, sustituyendo 4 los idiomas
indigenas, de los cuales unos han muerto y otros se acercan
4 su fin, Las variaciones que el castellano presenta en Méxi-
€0, respecto de Espafia, no son bastantes para formar un dia-
lecto aparte, y si para estropear el modo de expresarse propio
¥ correcto, segn explicamos, contrariando 4 D. Ignacio Al-
tamirano, en una nota del capitulo XIX, asi como al hablar
de Manuel Flores, capitulo XX. Ahora bien, como México
Do se hizo independiente de Espalia sino hasta 1821, antes
de esa fecha nuestra literatura se confunde con la de aquella
nacion; nuestra poesia es una‘rama de la espaliola, nuestros
poetas pertenecen al mismo tiempo 4 Espafia y 4 México. Por
esta razon vemos que aunque Sor Juana Inés de 1a Cruz na-
¢id y vivié en México, figura en algunas historias de la lite-
ratura espafiola, como la de Ticknor y la de Aledntara. Su-
cede lo mismo con Alareén: pertenece 4 Espaiia porque allf
florecit; pertenece 4 México porque aqui nacio, hizo sus pyin-
cipales estudios y tuvo sus primeras inspiraciones dram:’{fiﬁas,
segun manifestamos en el capitulo I.—Aun el contemporineo
Gorostiza es considerado hispano-mexicano, incluyéndosele
en varias historias de la literatura espatiola, y figurando al-
gunas de sus comedias en antologias castellanas; v. gr., el
Tesoro del Teatro Espaiiol por Ochoa. Gorostiza en México
nacid, vivi6 casi siempre y desempeiié cargos importantes
hasta morir, después de la independencia; pero antes habia
servido al gobierno espafiol, y en Espafia di6 al teatro sus
comedias primero que en México. Infitil es poner més ejem-
Plos, que .cualquiera puede multiplicar leyendo el presente
libro.

Por lo que respecta 4 lo substancial, 4 los argumentos de
la poesia mexicana, serd también bastante, para darnos 4 en-
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tender, con algunos ejemplos, teniendo presente lo explicado
antes, en general hablando, sobre literatura nacional.

En la poesia mexicana no faltan argumentos nacionales;
v. gr., en lo lirico, “El Soldado de la Libertad,” por Fernan-
do Calderdn; en lo narrativo, los romances de D. Jests Diaz;
en lo dramético, las piezas de Rodriguez Galvin. Empero,
“Hl Soldado de la Libertad” es, en la forma, una imitacién
del “Canto del Pirata” por Espronceda; los romances de Diaz
se hallan escritos en gusto de los romances historicos del Du-
que de Rivas; los dramas de Rodriguez Galvdn tienen corte
espaiiol y aun rasgos de las comedias de capa'y espada.

Tampoco faltan en nuestra poesia, sino que abundan, asun-
tos religioso-cristianos y, en consecuencia, nacionales, por ser
el Cristianismo la religién nacional, la dominante en México.
Servirdn de ejemplo las siguientes composiciones: “E]l Alma
privada de la gloria,” poema por Navarrete; “La Jerusalem’
de Pesado; los poemitas biblicos de Carpio.. El poema de Na-
varrete es de la escuela dantesea, y “La Jerusalem” de Pesa-
do tiene més de traducciones y de imitaciones que de propio,
seglin vimos en el capitulo XV. Carpio es de lo m4s original
quegtenemos, conforme 4 lo explicado en el capitulo XVTI;
pero su profusién de adornos y sus repeticiones le quitan el
cardcter de naturalidad, seucillez y frescura de poeta primi-
tivo, y si bien tiene un modo personal de escribir, su manera
no forma un tipo rigorosamente mexicano.

De asuntos extranjeros, usados por poetas mexicanos, bas-
tard citar dos casos, las comedias de Gorostiza y los dramas
de Fernando Calderén: la accién de las primeras pasa en Ks-
paila, y la de los segundos en diversos lugares de Europa. A
esto se agrega que ni Gorostiza ni Calderén fueron tipos ge-
nuinamente nacionales, sino que el primero pertenecié 4 la
escuela de Moratin, y el segundo 4 la europea roméntico—mo-
derna.

Todo lo expuesto alcanza aun 4 los poetas recientemente
muertos, como Acufia y Flores, cuya originalidad esencial
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hemos negado en el capitulo XX. De los escritores que hoy
viven nada decimos porque no entran en el plan de nuestra
obra, y por tal razén no los hemos estudiado.

Otro defecto de la poesia mexicana en sus diversos generos,
salvas las excepciones, es el descuido con que han eseritp
huestros poetas, siendo caracteristico de ellos tener més in-
genio que gusto, més inspiracién que estudio, més talento
que educacién. Véanse los andlisis que hemos hecho de va-
rias composiciones, y se comprenders que nuestros escritores
no han obseryado el precepto de Horacio, unir el arte con la
naturaleza.

Naturi fieret laudabile carmen an arte?
Queesitum est: ego nee studium sine divite vena
Nec rude quid prosit video ingenium: alterius sic
Altera poscit opem res, et conjurat amicé.

Burgos, comentando 4 Horacio, confirma sus preceptos, y
concluye con estas palabras:

“Kl ingenio crea: el gusto pule y perfecciona: el mérito de
aquel esté en la invencion, el de éste-en la industria, De es-
tos principios se deduce irrecusablemente que el ingenio po-
dria producir cosas magnificas, pero desalifiadas en la %ma,
porque esta forma es generalmente demasiado pequelia para
despertar el instinto sublime del ingenio; se deduce asimismo
que el gusto puede referir un todo al modelo eterno de las ar-
tes, es decir, 4 la naturaleza, pero sin aquel interés que es
obra de la invencién y de la originalidad: de donde results
que el ingenio nada vale sin el arte, ni el arte sin el ingenio,
como sabiamente decide Horacio,”

Madame de Stael, no obstante ser partidaria de la libertad,
en literatura, opina substancialmente como Horacio y su co-
mentador Burgos en la filoséfica obra:  De la literatura en sus
relaciones con las instituciones sociales. Lios mejores preceptistas
modernos, que serfa prolijo citar, van de acuerdo con el cl4.
sico Horacio y la roméntica Stael; aconsejan la perfeccién en
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la idea y en la forma, la armonia estética de una y otra, su-
puesto que de ambos élementos consta toda composicién li-
teraria.

Por otro lado se observa que la mayor parte nuestros lite-
ratos estdn reducidos al uso de los preceptistas antiguos: to-
davia hasta hace poco tiempo, en el principal Colegio de la
Republica (la Escuela Preparatoria de la capital), se ensefia-
ba por Hermosilla, autor apreciable, en su linea; pero que no
satisface las aspiraciones de nuestra época, y cuyos Juicios
erificos han sido impugnados por varios de sus compatriotas.
Campillo Correa en su Poética califica 4 Hermosilla “de ins-
truido humanista, pero de escasa imaginacién y sensibilidad
y erréneo criterio.” De Hermosilla algo puede aprovecharse,
como Correa aprovechd lo de pensamientosy Revilla defini-
cion de verso. En Espafia dominan ya los preceptistas filoso-
ficos, ensefiados por los profundos alemanes, especialmente
Hegel: de esos preceptistas recordamos, en este momento, 4
Canalejas, Fernéndez Gonzélez, Giner, Revilla y Alcintara,
quienes fundan la literatura, como debe fundarse, no sélo en
la retérica y la gramética, sino en la estética y la filologia.
(Vé.s‘iie nota 2% al fin del eapitulo.)

E S

No obstante los defectos mencionados, la poesia mexicana
tiene un mérito relativo, segtin vamos 4 explicar, comenzando
por hacer algunas observaciones respecto 4 la imitaci6n lite-
raria.

La imitacién literaria de lo bello, s6lo ha de censurarse

cuando es demasiado servil, demasiado literal, cuando pasa 4
ser plagio. De esto, s6lo tenemos casos aislados en la poesia
mexicana, y por o tanto no es defecto que la caracteriza.
Respecto 4 la legitima imitacién de los buenos modelos,
Plinio ha dicho fundadamente: Imitatione optimorum similia
inveniendi paratur, En este sentido, por ejemplo, San Crisds-
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tomo y San Ledn adquirieron un estilo ciceroniano.—Es ley
del espiritu humano buscar la comunicacién con otros espi-
ritus y unirse con ellos: de esa ley resulta que el pensamien-
to no es patrimonio de un solo individuo, sino que tiene por
objeto circular ampliamente, y de aqui viene que las diversas
literaturas presentan dos fases, lo propio, lo nacional por una
parte, lo imitado, lo exdtico por otra. En comprobacién de
ello recuérdese que los latinos imitaron 4 los griegos; los ita-
lianos 4 los griegos, latinos y provenzales; los espafioles 4 los
griegos, latinos, provenszales é italianos, en una época, y en
otra 4 los franceses: éstos, alternativamente, han imitado 4 las
naciones citadas, asi como 4 los alemanes y los ingleses, quie-
nes 4'su vez han tomado de los otros pueblos cuant® les ha
parecido conveniente, apareciendo, en definitiva, que el des-
tino de los hombres, tanto en lo fisico como en lo moral, es:
“dar y recibir.” ITasta en las obras de los poetas que pasan
por primitives y de los poetas literatos mds notables, se en-
euentran imitaciones, meras traducciones y aun simples tras-
laciones de prosa & poesia. Antes de Homero hubo quien re-
firiera, en verso, la guerra de Troya; y Platon declaré: “que
los griegos tomaron de todas partes ideas y sistemas.”  Virgi-
lio imité los poemas de Homero, y el Tasso los de HeShero
y Virgilio. Ozanan y Labitte, en sus estudigs sobre la Divi-
na Comedia del Dante, han sefialado las obras de que se valib
el poeta italiano para escribir su poema. Petrarca se valid, 4
veces, para sus sonelos, de poesias provenzales, asi como de
los tercetos y sonetos del valenciano Gordi. Fr. Luis de Leén
abunda en reminiscencias de poetas griegos, latinos é italia-
nos. Herrera, para formar sus mejores canciones, se inspird
en la Biblia. Rioja traslad¢ ideas de Séneca 4 su Epistola Mo-
ral. Las comedias de Lope de Vega contienen elementos ex-
tranjeros, especialmente italianos. La idea de la famosa pie-
za de Calderdén de la Barca, La vida es suefio, estd tomada de
una novela de Boceacio. 'Espmnceda casi tradujo la carta de
Julia 4 Don Juan, por Byron, para formar la de Elvirad Don
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Félix; imitd, 4 veces, al mismo poeta inglés en I Diablo
Mundo, y copié de Beranger £! Canto del Cosaco. Racine to-
md asuntos para sus tragedias, de los clisicos antiguos y de
la Biblia. Corneille, para escribir Zl Cid, tuvo presente el
de Guillén de Castro. Molidre imité 6 tradujo 4§ Plauto y 4
Terencio, y algo tomé de los dramaturgos espafioles. Musset
tomé por modelo 4 Byron. Shakespeare, segtin ha demostra-
do Malone, apenas tiene un drama donde todo le pertenezca.
Milton copit 4 Masenius, Grotius y otros autores. Byron to-
mb lo que juzgb conveniente del Ilinerario y' de los Mdrtires,
por Chateaubriand, de las Historias de Rusia, por Castelnau
¥ por Richelieu, asi como de las poesfas de Pulei, Filicaya y
otros italianos. Goethe confesd: “que él habia recogido mu-
chas ideas de los que le precedieron y de sus contemporineos.”’

Ademés de lo indicado acerca de imitacion literaria, debe
advertirse que el principal motivo por que en México no ha
habide poetas del todo originales, es el siguiente. Las inteli-
gencias superiores satisfacen su energia en épocas de progre-
80, con seguir el camino que hallan trazado, y que racional-
mente juzgan bueno. Hsas inteligencias cuando inventan,
cuando crean, es'en los tiempos de ignorancia 6 de crisis, enan-
do N civilizacién nace 6 se transforma, circunstancias que
nuestros poetas no han hallado en México. Precisamentae el
sig]o XVL el sig]o de la C{)nquista, fué la edad de oro de 1
Poesia espafiola, nuestra primera maestra, y después el mun-
do ha seguido un curso constante de adelantamiento, La li-
teratura mexicana no ha tenido, pues, infaneia; se presenta ya
hecha, formada, y con modelos primero en Espaiia y luego
en los demés paises civilizados.

Madame de Stael (op. cit.), aprobando la imitacion que de
los griegos hicieron los romanos, observa que “la necesidad
sola produce la invencién, y que imitamos en vez de crear

cuando hallamos un modelo conforme 4 nuestras ideas: el pé-
nero humano se dedica 4 perfeccionar cuando est4 dispensa-
do de‘descubrir.”
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Después de todo lo explicado, no debe extrafiarse que los
mejores eriticos y preceptistas, antiguos y modernos, reco-
mienden 4 los escritores 1a imitacién de los buenos modelos:
bastard recordar aqui 4 Horacio. Quintiliano, Cicerdon, Boi-
leau; La Harpe, Fenelon, Burgos, Martinez de la Rosa, Lis-
ta, Revilla y Campillo Correa. El P. Houdry eseribié un
Tratado sobre la manera de imitar 6 los buenos predicadores, don-
de hace notar el talento de imitacién del obispo Flechier. El
contemporédneo de Musset, defendiéndose de la acusacién de
plagiario, decfa: “Nada pertenece & nadie, todo: pertenece 4
todos, y esgreciso ser ignorante para formarse la ilusién de
que decimos una sola palabra que nadie dijese antes.” Cam-
poamor ensu Poélica dice:

“En literatura no hay plagio posible. S6lo lo puede haber
en las ciencias y en las industrias, porque en éstas, al usur-
par una idea 6 un invento, es ficil despojar 4 otro ingenio de
la gloria 6 de su provecho. Peroen literatura v en el arte re-
pito que no puede cometerse plagio, porque 6 se copia ¢ se
imita. Si se copia, el copista s6lo es un amanuense del autor.
Si'se imita y no se mejora, la idea primitiva subsiste en toda
su intensidad. Sise imita mejorando, entonces la ides pri-
mordial queda, si no muerta, relegada 4 un lugar secusSa-
rio, mientras que la idea mejorada entra 4 figurar en primer
término. Un pensamiento sublimado es como un hombre hu-
milde 4 quien el rey hace noble, y que elevéndolo 4 1a cate-
goria de hidalgo se ve respetado y admirado con justicia, por
més que todo el mundo eonoce 4 su padre verdadero; que es
un don nadie. T.os pensamientos de Virgilio, sacados del lo-
dazal de Ennio, son el hombre ennoblecido. Ennio se quedé
siendo lo que era antes de que su hijo Virgilio se elevase 4 la
categoria de hijodalgo, un don nadie.”

“9.—Una frase célebre sobre las apropiaciones.—En materia
de apropiaciones artisticas siempre se estd renovando el s
pectdculo de las caricaturas que pintan 4 Moreto ¥ 4 Moliére
buscando papeles y comedias viejas para hacerlas nuevas.




