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siga muy de cerca los vuelos de su fantasia. Asimismo, mucho
contribuira 4 la realizacién del intento la identidad de tenden-
cias y aficiones en uno y otro; pues mientras mayores sean las
afinidades de orden psicolégico, mayores elementos habra tam-
bién para que la interpretacion sea fiel y feliz.

Claro est4 que no se habla aqui de las versiones literales que
en las aulas se hacen de las crestomatias griegas 6 latinas; en
ellas el profesor no se aparta un punto de la significacion lite-
ral de cada palabra, porque su intento no es descubrir las belle-
zas literarias de los trozos escogidos de autores clasicos; sino
ensefiar la fiel correspondencia entre los vocablos y modismos
griegos y latinos, y los de la lengua nativa. Cuando se tradu-
ce de esta suerte, suele suceder que desaparece el pensamien-
to intentado por el autor, verificindose aquello de que summa
fides, summa est infidelitas. Tritase aqui de aquellas otras ver-
siones que son fielesno tanto 4 la letra, cuanto al pensamiento,
al sentimiento y 4 la imagen, y que tienden 4 la imitacién del
estilo y 4 la reproduccién de una obra de arte. Empresa ardua
que poeas veces se lleva 4 buen término, pues como dice Cer-
vantes, citado por Caro, «los libros de versos traducidos nunca
«jamés llegardn al punto que ellos tienen en su primer naci-
«miento.»

Mucho se ha disputado sobre si tales libros se han de tradu-
eir en prosa 0 en verso. La prosa permanece més fiel al pensa-
miento, porque arrimandose 4 la letra més de lo que puede acer-
carse el verso, conserva integra 6 casi integra la sustancia del
eriginal; al paso que el verso sacrifica 41as exigencias del metro
algunas ideas y presta al autor otras que nunca estuvieron en
su mente, si bien se desprenden ficilmente de las que expresd.
En ambas versiones, si son buenas, puede conservarse la fres-
cura y colorido de la imagen, que es la forma interna de la cual
reviste el poeta las ideas abstractas y los conceptos universa-
les; pero desaparece la forma externa, que consiste en la dic-
cion y estilo, en la cadencia y ritmo propios de la poesia. Y aun
también desaparecen imdgenes que por lo risuefias desdicen de
la austeridad de la prosa.

Por lo que toea 4 las versiones parafristicas, deben mirarse
mas bien como imitaciones que tienden 4 expresar los pensa-
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mientos principales del original, prescindiendo de los secunda-
rios; mas para ser buenas han de reproducir las bellezas de es-
tilo y de diccién hasta donde lo consienten las afinidades de
una y otra lengua. En tales versiones el poeta se mueve con ma-
yor libertad ; pero por esto mismo se aleja del fin intentado en
toda traduceion.

La que Pagaza ha hecho de las églogas de Virgilio no siem-
pre es parafrastica. La de la primera, por ejemplo, se ajusta con
notable tidelidad al original, y en ella lo mismo que en otras,
ha dado muestras de tales dotes poéticas, que yo le llamaria
Virgilio redivivo, 4 no vedarlo la veneracion debida al gran
poeta mantuano.

A pesar de las trabas que sujetan al que traduce en verso,
Pagaza sin esfuerzo alguno imita la estructura de la frase lati-
na, sin que por esto en castellano resulte violento el hipérbaton.
Entre muchos pasajes que sacan verdadera esta observacion,
véase el prineipio de la égloga VIIT Pastorum musam Damonis
et Alfesibei. A semejanza de Fr. Luis entre los antiguos y de
(Caro entre los modernos, ha enriquecido nuestra lenguna divul-
gando frases 6 acepciones nuevas 6 no muy conocidas, tomadas
del tesoro inexhausto del latin. En la primera égloga, por ejem-
plo, usa resonar como transitivo, conservando intacto el pensa-
miento de Virgilio gallardamente expresado en este verso:

Formosam resonare doces Amaryllide silvas
que nuestro poeta traduce:
Tendido ensemnias 4 la selva fria

A resonar el nombre
De la hermosa Amarilis, tu alegria.

Asimismo traslada felizmente la frase canet ad auras, diciendo:

Al perfumado ambiente
Dard su canto.

No estuvo menos acertado vertiendo grificamente el verbo
fumant, aplicado 4 los techos de las cabafias, en el siguiente
Verso:

En espiral se eleva el humo espeso.
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Pero lo que més deleita, asi en ésta como en otras traduccio-
nes, es el perfume virgiliano que todas ellas exhalan. La misma
elegancia en la frase, la misma delicadeza, la misma suavidad y
ternura en los sentimientos.

Si leemos toda la égloga 4 que voy haciendo referencia, se ve
que Melibeo, desposeido de su terruiio, se llora desterrado qui
z4 para siempre de los campos que fueron su alegria; pero se-
reno en medio de su dolor, sin envidia ni odio pondera la feli-
cidad de Titiro, al cual dice:

jAneiano venturoso! luego quedan
Defendidos tus campos deliciosos
Y para ti muy vastos
Aun cuando encubran 4 los tiernos pastos
La estéril piedra y juncos cenagosos,
No enfermardn las gramas desusadas
A tus cabras prenadas,
Ni 4 las paridas la escasez de hierba;
Ni el vecino rebainio
Contagiara 4 tu grey; del fiero dafio
Tu grey en estos sotos se preserva.
;Anciano venturoso! en las orillas
De estos rios que alegran la espesura,
Y al labio de las sacras fuentecillas
Disfrutards de pldcida frescura.
En las cercas del limite vecino
Con susurro divino,
Al desbriznar del sauce las galanas
Flores pequenias y del blanco alhefio,
Te incitardn 4 conciliar el suefio
Las sonoras abejas sicilianas.
El lenador sobre las hoseas pefias
Al perfumado ambiente
Dard su canto; y roncas las torcaces,
Tu delicia, del 4lamo en las grenas
Gemirdn con la tértola doliente.

Titiro, dolido de la pena que aflige 4 su amigo, intenta dete-
nerlo siguiera una noche mas en aquellos sitios tan queridos,
conviddndolo con blando lecho y sabrosa cena, en los versos
siguientes:

Bien podias quedarte aquesta noche
Aqui conmigo sobre el césped blando:
Tengo pomas duleisimas, castafias
Cocidas al rescoldo, leche y queso.
Las auras empanando,
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En espiral se eleva el humo espeso
Encima de las miseras cabafias;

Y rdpidas se acrecen,

Al caer negras de los altos montes,
Las sombras, y los valles obscurecen.

atencion la ecuanimidad de que dan muestra Titiro y Melibeo
en todos sus discursos; ni el rigor de la fortuna exaspera 4 éste,
ni sus favores desvanecen 4 aquel. Esta serenidad de 4nimo
consuena con la de la naturaleza, cuando al aproximarse 1a no-
che dice el poeta:

En los pasajes anteriores y aun en toda la égloga, llama la

Y rapidas se acrecen,
Al caer negras de los alfos montes,
Las sombras, y los valles obseurecen.

Tal vez Schiller tuvo presente este pasaje cuando escribié:
«La serenidad pertenece al arte. Elideal es la belleza silencio-
sa y tranquila de las sombras. El imperio de las sombras es el
ideal.y Cuando se lee la version de Pagaza no se echa de menos
en ella esa serenidad, sello del arte cldsico, que Virgilio supo
expresar con tanta maestria, y que su traductor conservé con
no menor fidelidad.

La traduccion de la égloga III en parte es fiel, y en parte pa-
rafrdstica. Los versos amabeos que cantan Menalcas y Dame-
tas, estdn parafraseados en sonetos magistrales que por lo ge-
neral contienen en el diltimo terceto el pensamiento ori ginal. Asi
pues, no seria razén decir que éste ha sido desvirtuado por ha-
berse desleido en catorce versos lo que Virgilio significé en dos
el concepto se halla encerrado en el mismo nimero de VEersos;
pero va precedido de una amplificacién que segtin yo creo, nada
le quita de su vigor y belleza primitivas. Sin embargo, 4 veces
los pensamientos de Virgilio si se hallan parafraseados ¥ dise-
minados en todo el cuerpo del soneto. Sirva de ejemplo el que
corresponde & estos dos versos de la égloga ITI.

.
7
.

Ab ITove principium, Muse; Tovis omnia plena:
LlTe colit terras; illi mea carming cure.

ijOh Musas Heliconias, dadme aliento!
Comencemos por Jove soberano,
Que martill6 con vigorosa mano
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Hasta combar el alto firmamento.
Tl 4 1a Tierra piisole cimiento
Sin escuadra ni plome; en el verano
El borda la pradera, y del manzano
Cuaja las flores y encadena el viento.
Fl fecunda los hatos; y €l ensenia
Al mirlo su selvdtica armonia,
Su piedad reflejando en la cigiiena.
Y aun cuando mora en sempiterno dia,
¥l me ama, pastor; y no desdefia
Mi canto y melodiosa poesia.

En los primeros cuartetos rivalizan, 6 mds bien estan concor-
des el alto son de las palabras, la rotundidad de los versos y la
arrogancia de la diecién con la grandiosidad del asunto y la ele-
vacion del pensamiento. La imagen de Jove

Que martillé con vigorosa mano
Hasta combar el alto firmamento,

es valentisima, y si no me equivoco también es nueva. Hay en
el pensamiento lo que llama Kant el sublime matemético, que
es 1o indefinido en la grandeza, y el sublime dindmico, que es lo
indefinido en el poder y en la fuerza. Pero lo indefinido no es lo
infinito, y el poder de Jove, que necesita de martillo para forjar
el firmamento, tiene un limite sefialado por los instrumentos sin
los cuales no puede ejecutar su obra. Esta idea de Dios, si bien
elevada, no alcanza los épices de la sublimidad, si no es en el
segundo cuarteto, en donde se dice como

El 4 1a Tierra ptisole cimiento
Sin escuadra ni plomo.

Aqui el artifice ya tiene un poder no sélo grande, sino verda-
deramente infinito; no ha menester de medios extrafios para
realizar su pensamiento; chabla y las cosas son hechas; manda
v las cosas son creadas» por sélo la eficacia de su palabra. Este
:as ¢l infinito que pudiéramos llamar ontolégico. El primer ideal
de 1a divinidad estd limitado por formas sensibles y precisas;
es el ideal del arte clésico esencialmente antropomorfista, cuyos
dioses eran hombres, y cuyos hombres eran dioses, segin la fra-
se feliz del marqués de Valdegamas. Mas la otra idea de Dios,
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que es la verdadera, es la idea cristiana, tal como David y Moi-
8és la revelaron 4 los hombres, y tal como la ha concebido y
expresado el arte romantico. Pues si bien se mira la diferencia
sustancial entre las dos escuelas, la clasica y la roméntica, estd
en el ideal & que cada una aspira: la cldsica se propone dar
cuerpo y realidad 4 lo bello, 4 lo que estad limitado por las pro-
porciones, la forma y el nimero. Sus leyes son estrechas y se-
veras; siempre se muestra solicita de conservar perfecto equili-
brio entre la razén y la fantasia, y si tal equilibrio se perturba,
el fiel de la balanza se inelina al lado de la razén; asi es como
imprime 4 sus obras el sello de serenidad y felicidad de que ha-
blan Hegel y Schiller.

Esta armonia y alianza entre la imaginacién y el entendi-
miento es necesaria para realizar la unidad en la variedad, que
es la formula de la belleza. La fantasia multiplica las imége-
nes; pero el entendimiento pone orden en ellas y las reduce
4 simbolos 6 formas sensibles de una idea, de un solo pensa-
miento, supuesto que en toda obra de arte uno solo ha de ser
el intento principal que se proponga alcanzar el artifice.

La escuela romantica siempre ha aspirado 4 la realizacién de
lo sublime, y aun enando no proceda desapoderadamente como
algunos piensan, sus preceptos son menos rigurosos, y consien-
ten mucha mayor libertad al artista, como lo prueba el poco res-
peto 4 las unidades que tanto sujetan y fatigan 4 los clasicos.
Debe esta libertad al predominio de la fantasia sobre la razén,
las cuales contienden entre si, resultando de esta discordancia
un placer mezclado de dolor ajeno al arte elasico.

Enel soneto que examinamos, contrasta con el cuadro grandio-
so de los primeros cuartetos el pintoresco que nos muestran los
versos inmediatos. Japiter depone el martillo, simbolo aqui del
poder y de la fuerza, y dejando todo lo que tiene de imponente

S en el verano

El borda la pradera, y del manzano
Cuaja las flores y encadena el viento,
Tl fecunda los hatos y 6l ensefia

Al mirlo su selvética armonia.

Tales contraposiciones son muy comunes en los grandes poe-
tas, y Virgilio ofrece de ellas numerosos ejemplos. Ya vimos
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eémo e la égloga primera contrastan las situaciones d(i,Tit.u..O
¥ Melibeo, y el Sr. Caro en su admirable estudio sobre V 11vg1110
presenta numerosisimos pasajes, que demuestran que ﬂ-‘ irgi-
«lio ama los grandes contrastes y las grandes compensacmn.es
«que presenta la historia del hombre y de los pueblos, lo mis-
«mo qué las antitesis de menudos conceptos, de sombras y de
«tintas. De ahi la variada contraposicién de los cuadros de 1a
« Bneida: 1a caduca Troya contrasta con la naciente Cartago;
«los amores con lag guerras, la alegria de los juegos y los triun-
«fos con los golpes de la adversa fortona......

«Luego estas oposiciones que oeurren de libro 4 libro, de
« cuadrc; 4 cuadro, se reproducen 4 cada paso como en miniatu-
«ra dentro de cortas frases. En el libro primero de la Eneida
«nos pinta el poeta & grandes rasgos el horror de una tempes-
ctad, y luego deseribe el apacible abrigo del puerto.»

Las mismas oposiciones se advierten en Horacio, y comomues-
tra s6lo recordaré el contraste que nos ofrece en su oda 4 Gros-
fo entre aquel que aventura vida y fortuna en'medio de mares
revueltos, y pide & los dioses seguridad y sosiego, y Grosfo que
en el colmo de la abundancia y rodeado de sus ganados viste
de lanas tintas dos veces en el mdrice tirio.

Pagaza en este soneto y en otras muchas producciones suyas
se da 4 conocer como diseipulo aventajado de tan grandes maes-
tros. -

Bl soneto termina con la parafrasis del ipsi mea carmina cure,
que es como cerrarlo con llave de oro, pues tratandose de versos
amabeos, Dametas debe asegurar el triunfo en sn competencia
con Melibeo, y sin duda lo conseguird, si Jipiter estd de su
lado, y se goza en su poesia el padre de los dioses y de los hom-
bres cuyo poder y grandeza ha cantado el parafraste.

Aunque lo expuesto quizd sea bastante para conocer 1o que
valen las traduceiones de Pagaza, no quiero hacer caso omiso
de las églogas IV y VL

La IV ha alcanzado mayor celebridad que ninguna otra, de-
bido ésto & que en ella se ha creido descubrir una alusién muy
transparente al advenimiento de Jesucristo y 4 su grande obra
de reparacion y redencién. En la antigiiedad la consideraron
como anuncio profético de tales acontecimientos Liactancio en
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su Instit. VII, 24, y Constantino en su Oratione ad coctum sanc-
torum. Después varones insignes por su doctrina han partici-
pado de la misma creencia. Sin embargo, 4 la luz de la critica
moderna parecen endebles los fundamentos de semejante opi
nién; pues no podria pensarse, segfin observan Heine, Bond,
Wrynderlik y otros, que los romanos dieran importancia y cré-
dito 4 profecias que, por venir del pueblo hebreo, habrian mirado
como verdaderas inepcias y supersticiones. Ni se explica tam-
poco de un modo satisfactorio eémo tales vaticinios hubieran
llegado 4 noticia de Virgilio. A otros anuncios y 4 otras ereen-
cias aludia el poeta seglin puede verse en los comentadores y
criticos citados. Pagaza tiene, sin embargo, como critieo, pero
sobre todo como poeta, derecho incontrovertible para pensar con
varones doctisimos de todos tiempos que esta égloga es como
una preparacion evangélica en la cual el siglo de Saturno pre-
figura el establecimiento del Cristianismo, y el nifio préximo 4
nacer es Jesucristo reparador del linaje humano.

Colocado Pagaza en este punto de vista, ha cantado en su
magnifica parifrasis los mis grandes misterios del Cristianismo,
como la consustancialidad del Padre y del Hijo, la Anunciacién
y la Encarnacion, y lnego el reinado de la verdad y de la justi-
cia por el establecimiento de la Iglesia. Asi el magnum Iovis
inerementum que otros han vuelto por alumno de Jupiter, Pa-
gaza con espiritu cristiano, y permaneciendo fiel 4 la palabra,
Y& que no al pensamiento de Virgilio, traduce:

Prole cierta de Dios, de su sustaneia
Imagen viva, gloria y prez del suelo.

Y con el mismo espiritu cristiano hace la parfrasis de estos
versos de Virgilio:

Incipe parve puer risu cognoscere matrem

en estos otros que mds que poesia parecen canto 6 misica del
cielo.

iOh Nifio celestial! 1a blanda risa
Conoce, es tiempo, de tn madre hermosa,
Quien del cielo 4 las 6rdenes sumisa
En su albo seno te llevd amorosa.
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Tal vez la paréfrasis de esta égloga y la version de la V_I han
sido las més felices. En una y otra el poeta mantuano deja por
un momento su graeil avena, y nos hace escuchar las dulc?s .no-
tas de su maravillosa lira, y aun el alto son de la trompa ep;ca:
Porque canta el advenimiento del reinado de Sat-urno,lqu-.e 01'5:
del largo perfodo de diez siglos aparece de nuevo en.e gir
terminable de las edades; anuncia el fin de las cala-mu‘la‘de.s con
que guerras intestinas habian afligido & Roma y predice una
época de ventura para el mundo enter?. i :

No menos elevado es el asunto de la égloga VI. En ellz-l- can a
Sileno el prineipio de todas las cosas,_ Eiel cielo y de lfu t.n;rra{i
explica las leyes cosmicas de la creacion, tal como las entendl

: , de Epicuro. '

2 512;?; Sl iutlerpretar 4 Virgilio no se ha D?OS‘IJI‘E[(IO demguaﬂ
4 la empresa con ser fan 4rdua. En sus versiones Iuego. s€ i{
vierte el mens divinior et 0s Mmagnw sonaturum de Horaclo. Le-
vanta el tono 4 la altura del asunto, y si he de e-xpresmi .10 (iue
siento, en la égloga IV remonta el vuelo més alto queX'lrrglt 1(;,
porque el ideal que encarna en sus versos s lf" 00‘11(:61{01011 (?a-
l6gica y ética mas elevada, y la reve?ac.lon mas gmnf e qne‘ UL ‘—
més haya visitado al humano entendimiento. %\Iuyfr lfa;)os esta lad
Virgilio de representarse 4 ninguna entidad mltqlogic-a c@mo" a
teologia cristiana concibe al Verbo consubstancial c:(?n el 1)‘11(;1-
cipio que lo engendra; y la edad de oro por'él a.-n}mclada nada
tenfa que ver con el reinado de la paz, de la _]us’tl.{:m ylde la ver-
dadera civilizacién asentado en los hondos ¥ sohdo:js fundamen-
tos del Cristianismo. Creo, pues, que con toda prople;d;ul puede
decirse del poeta académico «que ha modelado e..l I}mrmol dela
antigiiedad con manos cristianas,» frase muy feliz usada ya,
si no me equivoco, por el Sr. D. Leopoldo Augusto Cueto.

La octava real fué el metro escogido para poner en 111_1331:1,354
lengua la égloga IV. El decoro y aun mage:stad d(_a la 'd'mmgn
poética; la elegancia, vigor y nobleza del estgo; la rlqueﬁ'a., y a-
cilidad de la rima, y luego la lozania y amenidad d{e las image-
nes colocan esta produceion, segfin yo creo, en el uumero_de las
joyas mds ricas de nuestra literatura. Sus OC’DHVEl,S ?.dmlrable-
m‘ente cinceladas, suenan en nuestro oido como musica suave y
deleitosa, y ponen de manifiesto que ¢l castellano por su ritmo,
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es sin duda la mds armoniosa de las lenguas. Y para conven-
cerse de ello basta poner la consideraciéon en los elementos
eufénicos de cuya combinacion resulta el ritmo del idioma cas-
tellano, que procede de la admirable proporeién con que se com-
binan las vocales ya plenas, ya tenues, con las consonantes sua-
ves, medias y fuertes; de la gran movilidad de nuestro acento;
de la feliz distribucién de las voces agudas, graves y esdriijulas
que forman el periodo; de las pausas, cortes ¢ inflexiones de la
voz; del acertado escogimiento de palabras y expresiones, y
finalmente del concierto y correspondencia que exige la es-
tructura del periodo entre el pensamiento y la diceion, lenta 6
rapida, variada 6 monétona, robusta 6 desmayada, sorda 6 so-
nora, segtin la indole de las pasiones, sentimientos 6 afectos que
expresa, y segiin la naturaleza de las ideas é im4genes que en-
carnan en ella. A esta riqueza y diversidad de elementos debe
el castellano el nimero del periodo, 1a armonia y cadencia del
verso y la abundancia de onomatopeyas. Pero si el ritmo es ne-
cesario en prosa, en el verso es de tal modo esencial, que sin é1
no hay poesia, como que ésta no puede vivir sin la misica que
es su hermana gemela. Por esto piensa Quintana que « cuando
un poeta es duro, seco y desabrido, no ha de decirse que no tie-
ne oido; lo que debe decirse es que no tiene alma.» Mas si el rit-
mo es para la poesia color y vida, Pagaza tiene asegurado ya
lugar prominente entre los poetas; por lo general sus versos se
cantan mis bien que se leen, y suspenden nuestro oido eon la
magia seductora de su misica. En prueba de ello, no pesaré al
lector que traslade aqui las dos octavas con que empieza la églo-
ga I'V; son las siguientes:

Canté el freseor, el hélito y las flores
De la selva, las greyes, las galanas
Parleras avecillas, los rumores
De los céfiros, pinos y fontanas.
Ensay6 mirabel de los pastores
Siiave el canto: Musas sicilianas,
Venid ligeras y acorred mi anhelo
Hoy que pretendo levantar el yuelo.

Poeta pastoril, si plugo al hado
Encadenarme 4 un bosque de tomillo,
Laureles y arraydn; si no me es dado
Por la lira trocar mi caramillo,
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Dadme cantar el aromoso prado

Con tal sonoridad, destreza y brillo,

Que esta cancién de venturoso agiiero

Digna sea 'del C6nsul Verdadero.
Signiendo nuestro poeta el ejemplo de Figuer({a gue escrﬂln?
en verso suelto su preciosa égloga intitulada Tivsi, lo eml') ed
asimismo en la versién de la égloga VI. Sin duda es mas 111}‘:)1'«?L
y quiz4 més noble, pero también mas difieil, como que 6111 t; z;-ll
de reunirse todes los elementos enfénicos del ritmo, a n de
compensar la falta de rima con la fluidez, dulzura,-plemtud, sg-_
noridad y cadencia del verso. Y todas estas cuahdale?s se al
vierten en los que salen del taller poét-icc? de este artifice de la
palabra, cuya pluma es al mismo tiempo cinecel que 1a.bra cctm ;‘,e-
guridad, precisién y firmeza, y pincel que pone en el henlzc‘) 0; as
las maravillas del colorido. Como muestra de.la‘. faclhrda. y
maestria en el verso blanco, asi como del conocm’neutc.) 1nt1m?
que tiene de la manera y estilo de Virgilio, voy & coplar el si-
guiente fragmento de la égloga citada.

A cantar empez6. Y entonces vieras
De su voz al compss danzar los Faunos
Y los tigres, y duras las encinas
Menear ledas sus tendidas copas.
Ni con Apolo la Parnasia cnmbre
Se alegra tanto, ni al divino Orfeo
Fl fsmaro y Rodope tanto admiran.
Porque cantaba, c6mo en el enorme
Vaofo los primeros elementos
Del aire, de la tierra, de las aguas
Y el fuego transparente se juntaron;
Y cémo de los dtomos su origen
Tuvo la creacién y su prineipio,
Y el mismo tierno mundo fué creciendo.
Entonces poco 4 poco endurecida
La tierra se mostraba, cuando el ponto
Blandamente ondeando se encogia
Y tomaban las eosas sér y forma.
Ya de Ia tierra el estupor doblado
Al ver la rnbia Inz del sol primero
Y al mirar que los hiimedos vapores
Suben # lo alto y luego se desatan
Sobre los campos en alegre lluyia;
Ya el nacimiento de la virgen selva,
Y ¢émo los primeros animales
Vagaban raros en ignotos montes.
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Después de haber leido lo anterior, nadie podra negar 4 Pa-
gaza rara habilidad para emplear el verso blanco ni eonoei-
miento profundo de nuestra prosodia. Las pausas, los cortes
y la artificiosa combinacion de silabas atonas y ténicas justifi-
can el uso del verso suelto, que suena en algunos oidos més gra-
to que el martilleo de la rima. Si de esta forma poética que pu-
diéramos llamar externa, pasamos 4 la imagen que es la forma
interna y al pensamiento del poeta que se halla detras de la
imagen, advertiremos en toda esta composicién reprodueidas
la manera y formas virgilianas, hasta donde lo consiente la di-
versidad de los idiomas. La misma gracia, donaire y travesura
en el principio; igual elevacion en el canto de Sileno, que refiere
el origen de los hombres y de las cosas; y por 1ltimo la misma
gallardia y elegancia en la estructura de la frase. En toda la
version centellean epitetos felicisimos; pintorescos algnnos al
modo de los que usa Virgilio; y otros verdaderamente horacia-
nos, por lo complexo y profundo de la idea encerrada en sinte-
sis brevisima, como contenida & veces en una sola palabra. Este
acertado uso de los epitetos no sélo se nota en la égloga de Si-
leno, sino en todas las demds, y asimismo en las produccienes
originales. Son piedras preciosas, que al desengastfarse de l1a jo-
yaen donde se hallan incrustadas, pierden mucho de su brilloy
belleza; pero el leetor reconocers la exactitud de nuestro juicio,
cuando tropiece con expresiones como éstas: gracil avena, flavo
Tiber, obstinada gleba, mis yermados lares, 6 con trozos como
el siguiente:

«Desprendidas rodaban de su frente
«Por el suelo pampineas las guirnaldas
«Y el cdntaro surtido se veia
«A la pared colgadoe de la gruta
«Del asa enflaquecida por el uso.

No faltar4 quien piense que los anteriores versos, lo mismo
que el soneto que comienza

i Oh Musas Heliconias! dadme aliento

no estan bien en labios de gente riistica, ni se avienen con la in-
dole de la poesia bucélica; pero si en esto hay culpa, toda ella
serd de Virgilio, y no del parafraste, que no hizo m4s que tra-
ducir 6 imitar.
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