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opéras-comiques écrits en notre langue. Ninette & la cour, la Chercheuse
@esprit et le Peintre amoureux de son modele obtinrent un succés qui
enhardit le maitre & persévérer dans cette voie. Telles sont les circons-
tances qui déterminérent Duni & quitter I'Italie en 1757 et & venir habiter
Paris, o1 il resta jusqu'a sa mort (11 juin 1775).

Il abdiqua vite le caractére élevé et sévere des traditions de Durante.
Homme du monde, artiste peu convaincu, il adopta le godit francais, fri-
vole et mesquin, qui dominait dans les sphéres bourgeoises & cette épo-
que. En transportant dans I'opéra-comique francais la menue monnaie de
I'école napolitaine, Duni se faisait tort & lni-méme, puisqu'il pouvait
obtenir du succés dans un genre plus relevé; mais il rendait un grand
service aux musiciens de notre pays, en les invitant, par son exemple, a
écrire plus purement et dans un meilleur style.

Dix-huit ceuvres lyriques appartiennent & cette seconde partie de la vie
de Duni, durant laquelle il fut notre hote. Aprés avoir composé les parti-
tions du Docteur Sangrado, de la Vewve indécise (1758), de la Fille mal
gardée (1759) et de Nina et Lindor, il donna aux Italiens, le 27 décembre
1760, I'Ile des Fous, parodie de PAvrcifanfano de Goldoni. On y a remar-
qué Pariette chantée par I'avare : Je suis un pauvre misérable rongé de
peine et de souci.

Rien ne témoigne mieux du mauvais golit qui régnait a cette époque
dans la classe bourgeoise que le reproche adressé par un critique d’alors
a la musique du Rendez-vous, comédie mélée d’ariettes, jouée aux Italiens
en 1763. Ce critique trouve le coloris de Duni « peut-élre un pew trop
fort. » Cela fait sourire.

Des couplets assez agréables firent la fortune des Deuz Chasseurs et la
Laitiére, pitce représentée la méme année que le Rendez-vous.

En 1765 parut VEcole de la jeunesse. Auseaume en avait tiré le livre
d’une tragédie anglaise de Thompson. Il n'en fallait pas plus pour dépayser
le musicien, dont le talent devenu léger et gracieux n’était plus a son aise
dans le genre sentimental,
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Pergolése (Giovanni Batlista) naquit & Jesi, dans les Etats romains, le
8 janvier 1710. Pendant longtemps on resta indécis au sujet du lieu et de
la date denaissance de ce grand compositeur. Les uns, prenant en cela le
Pirée pour un nom d’homme, voulaient que Pergoli ou Pergola, dans la
Marche d’Ancone, fat le lien de sa naissance, et lui donnaient Jesi comme
nom de famille; d’autres prétendaient qu’il était né 4 Casoria, petit village
du royaume de Naples. Toutes les incertitudes ont totalement cessé,
grace aux nombreuses et intelligentes recherches de M. de Villarosa, qui
a publié 'acte de baptéme authentique de Pergolése dans l'ouvrage inti-
tulé : Lettera biografica intorno alle patria ed alle vite di Giov. Bat-
tista Pergolese, celebre compositore di musica. » (Naples, 1831.)

Pergolése, a peine 4gé de treize ans, entra au Conservatoire dei Poveri
di Gesu Cristo, & Naples, ol il eut pour professeur de violon Domenico
Matteis. Il montra tout d’abord une facilité et une intelligence musicales
qui lui faisaient trouver dans son propre fonds les moyens de sortir des
plus grandes difficultés. Son maitre lui demanda tout d’abord ol il avait
appris ce qu’il jouait; le jeune virtuose répondit naivement qu’il ne savait
si ¢’était bon ou mauvais, qu’il avait simplement suivi son instinct. Matteis
I’engagea & fixer sur le papier ce qu’il exécutait, Le lendemain méme,
Pergolése présentait & son maitre une sonate dans laquelle ses idées étaient
exprimeées avec clarté et par le moyen de combinaisons heureuses; Mat-
teis, de plos en plus enthousiasmé, porta cette composition au premier
maitre du Conservatoire, Gaétano Greco, qui prit Pergoleése en amitié et
voulut diriger lui-méme ses études de composition. Francesco Durante,
qui remplaca Greco, mort peu de temps aprés, adopta également son
éleve et le recommanda de méme, lorsqu’il eut été appelé i Vienne, & son
successeur, le grand musicien Feo, éléve de Scarlatti.

Pendant I'été de 1731, Pergolese, encore éléve du Conservatoire, donna
son premier grand ouvrage,un drame sacréintitulé San Guglielmo d’Aqui-
tania, qui fut exécuté avec quelques intermeédes houffes dans le cloitre
de Sant’ Agnese Maggiore. Cet essai fut couronné du plus brillant succes.

Le jeune compositeur obtint d’emblée le patronage de T’élite de la so-
ciété napolitaine, ayant & sa téte les princes de Stigliano Colona, d’Avel
lino Caracciolo et le duc de Maddaloni Caraffa. Toutes les difficultés qui
peuvent empécher le talent de se produire se trouvaient aplanies.

: 6

R N T TV M




82 LES MUSICIENS CELEBRES

On voit une fois de plus combien l'organisation de I'ancienne société
&tait favorable au développement des facultés artistiques chez les jeunes
gens qui en étaient doués. A peine un premier ouvrage avait-il été entendu
dans une petite ville de I'Italie, ou méme dans un de ces petits palais ot
gécoulaient des existences plus protectrices qu’oppressives, plus utiles
souvent par leur indépendance et leur bienveillance que par leurs riches-
ses, que lartiste trouvait immédiatement un appui sympathique dans
chacun desauditeurs intelligents conviés a 'audition de son ceuvre. On lui
fournissait les moyens de se produire et d’étudier son art dans les condi-
tions les plus favorables. L’antagonisme et l'individualisme ont remplacé
la corporation et le patronage au nom de la démocratie. La maxime révo-
lutionnaire : Tout pour le peuple et par le peuple, ne saurait jamais s’ap-
pliquer aux beaux-arts, qui, émanant d’un petit nombre, ne s’adressent qu’a
un petit nombre. Ce qu’on appelle le public, quelque nombreux qu'on le
suppose, n'est jamais qu’une réunion d’hommes trés-limiltée et dont les
aptitudes et la compétence demandent encore a étre passées au crible.

L’hiver suivant, Pergolése donna deux opéras au théatre de San Barto-
lomeo, lo Salustia, qui obtint un certain succés avec Grimaldi et la Fac-
chinelli, applaudie surtout dans le fameux air : Per questo amore, et Ri-
cimero, qui ne réussit pas, non plus que Ameor fa 'uomo cieco,intermede
bouffe, qui échoua également au théitre des Fiorentini; ee double échec
détourna Pergolése de la musique thédtrale pendant plusieurs années. Il
composa alors pour son protecteur, le prince de Stigliano Colonna, pre-
mier écuyer du roi, trente trios pour deux violons et une basse, dont vingt-
quatre ont été publiés & Londres et & Amsterdam.

Sur ces entrefaites, un tremblement de terre jetala terreur dans Naples :
les magistrats de la ville voulaient conjurer le danger par une cérémonie
religieuse organisée dans P'église de Santa Maria della Stella, en 'honneur
de saint Emiddio, protecteur de la ville, et chargérent Pergolése de com-
poser la musique. Il écrivit alors sa magnifique messe a dix voix, a4 deux
cheeurs avec deux orchestres, des psaumes et un Magnificat pour les
vépres, qui excitérent 'admiration universelle.

Pergolése composa bienlot aprés une seconde messe a deux cheears, 2
Paudition de laquelle il invita Feo, son maitre, et que celui-ci combla d’élo-
ges. Cest celle qu'il fit exécuter plus tard pendant les quarante heures
du carnaval dans l'église des RR. PP. de I'Oratoire, en vy ajoutant deux
autres choeurs.

Il revint alors au genre dramatique et donna & San Bartolomeo, & la fin
de 1731, son fameux interméde Serva Padrona, qui fut le plus brillant de
ses succes. Get opéra fut un des premiers ouvrages italiens représentés
4 Paris et qui fixérent I'attention publique sur les productions musicales

de cette nation. Il fut d’abord entendu & Paris, sans qu’on en remarquat les
beautés, le mardi 4 octobre 1746.
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Le Mercure de France (octobre 1746, p. 160-162) rapporte que la Serva
Padrona avait déja été représentée sur le thédtre de ’Académie royale de
musique en 1729 par des acteurs bouffons que le prince de Carignan avait
fait venir exprés d'Italie. Il est invraisemblable ‘que le chef-d'ceuvre de
Pergolése, celui qui a établi sa réputation, ait été accidentellement joué en
France avant de ’étre dans son pays. On entendait peu litalien a cetle
époque, et le rédacteur du Mercure aura confondu la Serva Padrona de
Pergolése avec Serpilla e Bajocco ossia il Giocatore, opéra italien en trois
actes, représenté effectivement a ’Académie de musique le 7 juin 1729.

Une troupe italienne appelée & Paris inaugura ses représentations sur
la scéne de I'Opéra le 2 aoflit 1752, par la Serva Padrona. Ce fut le signal
d'une réaction contre la musique francaise, dont Lulli et Rameau étaient
encore les représentants. Le coin du roi soutenait 'honneur national ; le
coin de la reine, c’est-a-dire le parti qui se groupait au thédtre sous la loge
de la reine, tenait pour les Italiens. L'ceuvre de Pergolése eut un succés
immense, interprétée par Anna Tonelli, qui chantaitle role de la Servante.
Baurans en fit une traduction en vers qui fut représentée au théitre Ita-
lien sous le titre de la Servante Muilresse en 1754 et chantée par Rochard
et M= Favart. Elle eut cent quatre-vingt-dix représentations consécutives.
C’est cette traduction qui a été donnée il y a plusieurs années 4 'Opéra-
Comique pour les débuts remarquables de Mme Galli-Marié.

Quoiquil n’y ait dans la piéce que deux acteurs chantants et un person-
nage muet, ¢’est-a-dire un vieillard dominé par sa servante et un valet tra-
vesti en matamore, I'intérét ne faiblit pas un instant, grice a la vérité de
I'expression musicale, a I'élégance et & la vivacité du dialogue. Un simple
quatuor d’'instruments accompagne ce duo, qui dure plus d'une heure.

Parurent ensuite et dans la méme année, 1731, il Maestro di musica et
il Geloso schernito, qui ne furent goiités comme ils le méritaient qu’aprés
la mort de Pergolese; puis, en 1732, lo Frate innamorato, opéra-houffe en
dialecte napolitain, composé pour le thédtre des Fiorentini, et il Prigionier
superbo, pour le théitre de San Bartolomeo ; en 1734, Adriano in Siria,
opéra sérieux, sur des paroles de Métastase ; Livieltae Tracolo, intermede,
et probablement la Contadina astuta, autre intermeéde, dont rien ne nous
fixe la date.

En cette méme année, Pergolése fut nommé maitre de chapelle de
I'église de Notre-Dame de Lorette. L'année suivante (1735), il composa
son opéra-buffa d’il Flaminio, qui n’obtint de succés qu'a sa reprise au
Teatro nuovo, en 1749 ; il alla & Rome écrire, pour son malheur, 1'Olin-
piade, en méme temps que Duni, son ancien camarade du Conservatoire
dei Poveri di Gesw Cristo, y était invité pour composer un Nerone.

Duni, admirateur sincére de Pergolése, n'osa (c’est lui-méme qui 'a
confessé) éerire une seule note de son opéra avant d’avoir entendu une
répétition de 1'Olimpiade. Il comprit de suite que les beautés de Pergolése
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ne seraient point appréciées par tout le monde; il en prévint amicalement
son ami, en lui disant : « Il y a trop de détails au-dessus de la portée du vul-
gaire dans votre opéra; ces beautés passeront inapergues, et vous ne réus-
sirez pas. Mon opérane vaudra pas le votre; mais, plus simple, il sera plus
heureux. » Et, dit M. Fétis, I'événement justifia sa prévision, car I'Olim-
piade, jouée au printemps de 1735, fat mal accueillie par les Romains.

Les envieux sifflerent Pergolése, et d'aucuns prétendent méme qu'on
Jui jeta une orange sur la téte pend ant qu'il était au clavecin. Quant i
Duni, il fut autrement couronné ; mais, pour la postérité, son plus bel éloge
est dans 'hommage rendu par lui & son infortuné compétiteur.

Pergolése fut vivement affecté de cet échec; il retourna a la musique
religieuse, qui ne I'avait jamais trahi, et composa a Lorette son magnifique
Salve Regina & une voix avec deux violons, viola di gamba, et orgue. La
méme année, il composait sa célebre cantate d’Orphée. 11 travaillait déja
depuis quelque temps, méme avant son voyage 4 Rome, A son Stabat ma-
ter que la confrérie de San Luigi del Palazzo lui avait demandé pour rem-
placer celui d’Alexandre Scarlatti, qui se chantait depuis plusieurs années
tous les vendredis de Caréme, et dont il avait recu le prix d’avance, dix
ducats, environ quarante francs.

Malheureusement, Pergolése se mourait : on a prétendu que I'amour
excessifdes plaisirs'avait tué. Devenu poitrinaire, il allarésider & Pouzzoles,
sur le bord de la mer. Ce fut 12 qu'il composa son chant du cygne. Miné
par la figvre et la phthisie, il travaillait avec une ardeur incroyable, que
tachait de tempérer son maitre et ami Feo, qui était venu le visiter ; mais
Pergolése ne voulait rien entendre. « Oh! cher maitre, répondit-il, je n’ai
pas de temps a perdre pour achever cet ouvrage, qui m’a été payé dix
ducats et qui ne vaut pas dix baioques. » A une derniére visite de Feo, le
Stabat était terminé et envoyé, mais I'artiste était au bout de ses forces.
Il mourut le 16 mars 1736, & 1'4ge de vingt-six ans. Quelques jours aprés,
on I'enterra sans pompe dans 1'église de Pouzzoles.

A peine eut-il fermé les yeux, que ses contemporains s'apercurent qu’ils
avaient perdu un grand artiste dont ils avaient i faire la réputation. Elle
commenca par la légende qui crut rendre ses derniers moments plus inté-
ressants en faisant courir des bruits d’empoisonnement qui ne tardérent
pas & étre reconnus faux. On représenta ses opéras sur tous les thédtres ;
Rome redemanda son Olimpiade et I'applaudit avec frénésic ; le pauvre
défunt était devenu 'homme du jour. Les églises ne retentirent pendant
plusieurs années que de ses compositions, et en 1749, comme je I'ai dit
plus haut, treize ans aprés la mort du maestro, une troupe médiocre de
chanteurs italiens étant venue en France y apporter, avec son nom jusque-
la inconnu, la Serva Padrona et il Maestro di musica, son talent y excita
la plus profonde admiration. Des traductions francaises furent faites de
ses ouvrages, et, jusque sur les théatres de la foire, elles obtinrent un im-
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mense suceds. Il en fut naturellement de méme du Stabat, exécuté dans
les concerts spirituels et dont on fit plusieurs éditions. Enfin, plus récem-
ment, le marquis de Villarosa, qui a fait tant de recherches pour dissiper
les incerlitudes et les erreurs qui planaient sur sa vie, se concerta avec le
chevalier Domenico Corigliano pour élever un monument & sa mémoire
dans la cathédrale de Pouzzoles.

On y fit graver cette inscription :

IOANNI BAPTISTE PERGOLESIO
DOMO IESI,
QUL AB ETATE PRIMA,

NEAPOLIM MUSICE ADDISCENDE STUDIO CONCEDENS
IN COLLEGIUM SUB TITULO PAUPERUM IESU CHRISTI ADSCITUS
MUSICIS FACIENDIS MODIS
SUOS INTER ZQUALES LONGE PRAESTITIT
PUTEOLIS DECESSIT XVII. KAL. APRILIS
ANNO CIDIDCCXXXVI
QUO VALETUDINIS CAUSA SECESSERAT,
vIXIT AN, XXVI. MENS. II. DIES XIII
DOMINICUS CORIGLIANUS
EX MARCHIONIBUS RIGNANI EQUES HIEROSOLYMITANUS
MON. P.

CAROLO ROSINIO EPISCOPO PUTEOLANO ANNUENTE.

A Jean-Baptiste Pergolése, d’lesi, qui, s’abandonnant dés sa premidre
enfance au désir d’étudier la musique a Naples, entra au collége des Pauvres
de Jésus-Christ pour y apprendre la composition musicale, surpassa de beau-
coup tous ses condisciples, mourut le 16 mars (17¢ jour avant les calendes
d’avril) 1736 & Pouzzoles, ou il s'éfait retiré pour rétablir sa santé, Il vécut
26 ans 2 mois 13 jours. Dominique Corigliano, de la famille du marquis
Rignani, chevalier de Jérusalem, éleva ce monument, avec la permission de
Charles Rosini, évéque de Pouzzoles,

Le Stabat mater de Pergolése compte parmi les chefs-d’ceuvre de la
musique sacrée. Il y régne une sensibilité profonde, une expression sou-
tenue pleine de tendresse, de compassion et d’amour. Mais ce n’est pas
ainsi que I'Eglise entend que la liturgie soit présentée au peuple dans les
temples. Elle veut qu’elle soit & la fois une priére et un enseignement
grave, onctueux, calme, exempt de violence et de passion. Elle rejette tout
ce qui exprime les €lans tumultueux de1'dme, la surexcitation désordonnée
des sens, comme aussi les accents trop pénétrants d’une sensibilité hu-
maine. A ce point de vue, aucun Stabat, ni celui de Palestrina, ni celui
d'Haydn, ni celui de Pergolése, ni celui de Rossini, ne peut étre comparé
au vieux chant liturgique consacré par plusieurs siécles.

On ne peut pas méme envisager 1'ceuvre de Pergolése comme un mor-
ceau de musique sacrée ; car sa forme s’éloigne totalement des traditions
léguées par Palestrina et Allegri; elle ne présente méme aucun trait du
caractere que les maitres postérieurs & Pergolése ont su donner & ce genre
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de composition ; j’entends par ces maitres Mozart, Haydn, Lesueur et Che-
rabini: En un ‘mot, le Stabat de Pergolése est une ceuvre dramatique,
expressive;:passionnée, & laquelle il ne mangue que des parolesiappro-
prices‘pour-devenir un opene, serig-ravissant,
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MONDONVILLE

NE EN 1711 OU 1715, MORT EN 1773.’

Musicien doué de plus d’activité que d’inspiration, Mondonville est
depuis longtemps oublié, lui et ses ceuvres ; mais je ne saurais passer
sous silence un nom qui se rencontre dans tous les mémoires du dix-
huitiéme siecle aussi fréquemment que ceux de Rebel et de Francceur, un
compositeur qui fut Pancétre d’une nombreuse famille d’artistes.

Jean-Joseph Cassanea de Mondonville naquita Narbonne le 24 décembre
4715, ou, suivant d’autres; 4711. Ses parents élaient nobles, mais pauvres,
et le nom sous lequelil est connu lui vient d'une-terre qui avait autrefois
appartenu a sa famille. H étudia d’abord le vielon et acquit sur cet instru-
ment un degré d’habileté qui lui petmit d'occuper dans un orchestre i
Lille 'emploi de premier violon. Ce fut 1a qu’il composa ses trois grands
motets, le Magnus Dominus, le Jubilate et le Dominus regnavit, ouvrages
qui furent fort gotités'quand on ‘les exéouta an concert spirituel de Paris
en 1737. A ces succés se joignirent ceux qu’il obtint:comme virtuose dans
le ' méme concert. S'étant-fait:a ee double point de vue une certaine répu-
tation, Mondonville fut admis’dans la musique de la charibre du roiet
plus tard mommé surintendant de la’ chapelle de Louis XV, en rempla-
eement de ‘Gervais, décédé (1744). 11 fut le quatriéme: successeur de
Lalande. s 2 5 g :

Des sonates et des trios pour violon, des pidces de clavecin avee acecom-
pagnemerit de violon, et des concertos d orgue exéeutds avec talent par le
célebre organiste Balbaire au coneert spirituel avaient encore aceru I'éphé-
meére célébrité du compositeur narbonnais, quand, en 4742, il aborda
I'Opéra avec une pastorale historique intitulée Isbé. Ce début ne fut point
heureux; mais le Carnaval du Parnasse, donné en 1749, atteignit trente-
cing représentations et eut I'honneur d’étre repris deux fois, en 1759 et en
1787, Du reste, si Mondonville était dépourvu de génie, il réparait cet in-

——
Grave par Aug - de SEAubin 1761




