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tions de la musique, le spectateur est faiblement ému. Outre I'Africaine,
Meyerbeer avait laissé inédite une partition écrite sur un dr;un.c 'tlL‘,
M. Blaze de Bury, intitulé : La jeunesse de Geethe. Cet ouvrage, destiné a
1'Odéon, n’a pas encore été représenté. Je me plais & espérer que le public
n’en sera pas privé indéfiniment. Meyerbeer est mort : il ne réclamera
pas; mais une production signée de son num}n’est point faite pour at-
tendre son tour, et ceux qui recoivent de I'Etat une subvention pour
veiller aux intéréts de l'art devraient étre les premiers a le comprendre.

On a quelquefois nié le gohit frangais en musique, et, en exagérant l'im-
portance de la question d’origine, on a dit que la plupart des chefs-d ceu-
vre applaudis sur notre grande scéne lyrique avaient été écrits par des
étrangers. Soit ; mais est-ce un pur accident qui a fait naitre chez nous,
depuis un siécle, les deux Iphigénies, la Vestale, Guillaume Tell, la Favo-
rvite, Robert le Diable, les Huguenots, le Prophéte, UAfricaine? est-ce
une simple cembinaison du hasard qui a attiré chez nous, a diverses
¢poques, des hommes comme Gluck, Spontini, Rossini et Donizelti?
L’école francaise peut & bon droit s’enorgueillir

Des enfanls qu'en son sein elle n’a point portés.

Lls sont siens, en effet, par un ensemble de qualités qu'ils n’apportaient
nid’Allemagne ni d'Ttalie, et qui appartiennent 4 notre tempérament natio-
nale : clarté, précision, sobriété nerveuse, force expressive. Kt Meyer-
beer, qu'est-il lui-méme autre chose qu’un transfuge éclatant de la tradi-
tion germanique, un Allemand qui a dépouillé le vieil homme sous l'in-
fluence du godt frangais ?

PACINI

(JEAN)
NE EN 1796, MORT EN 1807.
Pacini (ﬂiov:mni} naquit & Catane, le 17 février 1796. On le désione

néanmoins généralement sous le nom de Pacini di Roma, probablement
parce qu’il vint tout jeune & Rome pour y commencer ses études musici-

les, et aussipour le distinguer de son pére, Luigi Pacini, le célébre chan-

teur bouffe. De Rome il alla & Bologne étudier le chant sous Tommaso
Marchesi, puis 'harmonie et le contre-point & I'école du pére Stanislas
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Mattei, dont Rossini fut I’éléve, de 1 2 Venise ot1 le vieux maitre de cha-
pelle de Saint-Mare, Furlettano, compléta son instruction. Selon le veeu
de son pére qui voulait en faire un maitre de chapelle, dés 1'age de quinze
ans il composa de la musique d’église ; le médiocre succds qu’il y obtint
le détermina & y renoncer. Il s'adonna exclusivement a la musique théa-
trale. A dix-huit ans, il fit représenter & Venise un petit opéra buffa :
Annetta e Lucindo, qui eut assez de succes et fut applaudi plus pour ce
qu’il promettait que pour ce qu’il valait. L’année suivante (1815), il donna
a Milan Adelaide e Comingio, & Venise la Sposa fedele, & Pise I'Eva-
cuazione del Tesoro et d Florence Rosina. En 1817, quatre opéras bouffes
se succederent au théatre Re de Milan : Il matrimonio per procura, qui
ouvrit la saison du carnaval, Dalla beffa il disinganno, Il Carnavale di
Milano ou se trouvaient reproduits plusieurs passages du précédent, et
Piglia il mondo come viene. Pendant les vingt années qui suivent, les évé-
nements de la vie de Pacini ne sont en quelque sorte qu'un catalogue d’o-
péras représentés dans des villes diverses ou ils réussirent généralement.
De Milan, il va & Venise écrire I'Inganno, revient 3 Milan donner au car-
naval de 1818, au théatre Re, son Adelaide e Comingio qui obtient ungrand
et 1égitime succes, et en automne, 2 la Scala, Il barone di Dolsheim, opéra
bouffe, sur un livret de Romani. Cet ouvrage reussit pleinement, La troupe
de la Scala se composait alors des cantatrices Camporesi et Gioja, des
chanteurs G. Rubini, Remorini, Ambrosi et Pacini, Suivent coup sur coup,
ici et 1a : L' Ambizione delusa, Gli Sponsi dei silfi, Il Falegnamo di Livo-
nia, Ser Marc Antonio, La Gioventis d' Enrico V, Vallace, o Ueroe Scozzese,
La Sacerdotessa d Erminsul, Isabelle ed Enrico. Une fécondidé souvent
heureuse en eut fait bientdt un des compositeurs les plus populaires de
I'ltalie. En 1822, il collabora avec Rossini pour Popéra de Corradine dont
il composa six morceaux. Cet opéra, fabrique a la hate, fut mal accueilli
par le public de Rome. A ce propos, M. Arthur Pougin raconte que Ros-
sini, se promenant avec quelques amis le lendemain de la premiéfe re-
présentalion, vit de loin Pacini qui traversait le Corso, et I'appela & haute
voix; et que Rossini dit alors : « Vous saurez, messieurs, qu'hier on n’a
pas sifflé seulement Rossini, mais aussi Pacini, car mon Corradino n'a été
achevé que grace & son aide. » Le trop obligeant Pacini prit bien la chose:
« Et c’est un grand honneur pour moi, répliqua-t-il, d’avoir été le compa-
gnon d'infortune du maitre des maitres. » Rossini a refait depuis les mor-
ceaux dont il n’était pas V'auteur et la partition gravée n'offrait plus de
traces de cette collaboration de circonstance. En 1824, il alla pour la pre-
miére fois s’essayer & Naples et fit représenter au théatre San-Carlo, dans
le courant de P'été, Alessandro nelle Indie, sur les paroles de Métastase.
L'union qu’il contracta alors avec une jeune Napolitaine ne ralentit pas
son activité. Il donna & San-Carlo de Naples 4 mazilia, que suivit, le 19 no-
vembre 1825, I'Ultimo giorno di Pompei, composé pour la féte de la reine
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de Naples, et qui fut représenté plus tard a Paris avec succes. L' Ultimo
giorno fut donné a la Scala de Milan en 1827. Tottola avait écrit ce livret.
11 fut chanté par Rubini, Tamburini et Mme Méric-Lalande.
Pacini quitta Naples quelques mois aprés pour aller faire représenter
Milan la Gelosia correlta , et revint écrire sa Niobe pour la Pasta. Cet
opéra sérieux, qui passe aujourd’hui pour une de ses ceuvres capitales,
fut représenté, pour la premiére fois, au théatre de San-Carlo, le 19 no-
vembre 1826, et ne fut guére apprécié que plus tard & sa véritable valeur.
La cavatine de la Niobe : Il soave e bel contento, chantée par Licida, est
restée célebre, Vallegro : 1 tuoi freguenti palpiti, est passionné fout en
restant dans la forme la plus traditionnelle de l'art italien dansla pre-
miére moitié de ce siecle. Mme Pasta chantait cet air avec un grand succes;
aussi l'introduisait-elle comme intermeéde dans une foule d’ouvrages. Pa-
cini avait alors trente ans, et déja il avait composé environ trente ope-
ras, plusieurs messes, plusieurs cantates et différents morceaux de mu-
sique instrumentale. Il se retire alors, pendant quelque temps, dans une
villa qu’il a louée & Portici. Mais il n’y reste pas inactif; 4 peine a-t-il écrit
la derniére croche d’une partition nouvelle, qu’il va la faire représenter
sur une des scénes de I'ltalie, qui toutes accueillent ses ouvrages. (est
ainsi qu'il va faire applaudir I Crociati in Tolemaidea Trieste, en 1827,
et Gli Arabi nelle Gallie (livret de Romanelli) a4 Turin, le 25 décembre 1828.
Tn 1829, il donna Margherita d' Anjin, Cesare in Egitto et Il Talismano
3 Milan ; en 1830, I Fidanzati encore a Milan ; La Vestale ; Gianni di Ca-
lais & Plaisance eta la Scala, Giovanna d’Arco, que chanta M™® Méric-La-
lande, accompagnée de Rubini et de Tamburini; malgré d'aussi habiles
interprétes, Jeanne d'Arc ne réussit pas; la méme année, il fait exécuter,
4 Naples, la cantate I' Annunzio felice ; en 1831, Ivanoe 3 Venise ; en 1832,
Il Corsaro 3 la Scala, sur un livret de Ferretti; il refait en partie, a I'occa-
sion de la foire de Bergame, Il Falegnamo di Livonia; en 1833, il donne a
Naples Ferdinando, duca di Valenza, la cantate I1 felice Imeneo et Gli El-
vezzi ; en 1834, il fait représenter, 2 Bastia, avec quelques modifications,
deux opéras qu’il a déja fait jouer : Il Barone di Dolsheim et la Gioventi
d'Enrico V, et donne, la méme année, Irene a Naples, et Maria d’ Inghil-
terra 3 Milan ; en 1837, c'est Carlo di Borgogna 4 Venise, et la Sposa fe-
dele 3 Rome ; en 1836, Temistocle 3 Padoue; en 1838, la Schiavia di Bag-
dad & Reggio; en 1841, la Vestale est jouée & Barcelone et Furio Camillo
3 Naples ; en 1842, I Uomo del mistero, encore a Naples, Saffo a Milan,
sur un livret de Cammarano, qui obtient un succés immense, et Il duca
@’ Alba 3 Venise ; en1843, Maria Tudor & Palerme; en 1844, Medea, en-
core & Palerme, et la Fidonzate Corsea Florence ; en 1845, Buondelmonte
3 Florence; en 1846, la Regina di Cipro & Turin, et en 1847, la Stella di
Napoli 3 Naples; Il Saltimbanco, Esther & Engaddi, Allan Gameron, la

Punizione, Malvina di Scozia, Margherite, Pusterla, la Distruzzione di -

PACINI %37

Gerusalemme, U Ebrea, Il Contestabile di Chester, livret de Gilardoni, Me-
rope, Luisetta, I Fuorusciti.

Cest ici que sarréte la production vertigineuse de cet infatigable im-
provisateur, Pacini. Soit dégotit du théatre, soit qu’il éprouvit moins de
facilité quautrefois a fairejouer ses opéras, il n’a plus donné que de loin
en loin des ouvrages nouveaux. Le Cid, livret de M. de Lauziéres, tomba
a plat en 4853, & la Scala. Au méme théétre, en 1859, Lorenzino de’ Medici
eut un meilleur sort. Le livret était de Piave. Mais, sile compositeur a cessé
d’écrire, l'homme actif et entreprenant a continué 3 agiter le monde mu-
sical italien. Tantbt, il provoque une souscription pour élever une statue 2
Rossinidans sa ville natalede Pesaro, tantétil s’occupe de procurer le méme
honneur a Gui d’Arezzo, l'inventeur du nom des notes de la musique. Pa-
cini en a fait une si prodigieuse consommation dans sa vie, qu’il devait bien
un tribut de reconnaissance au savant moine de Pompose. D’autres fois, il
s'emploie au retour des cendres de Bellini & Catane, et & la publication de
ses propres memoires. Enfin, il était en correspondance avecla plupart des
journaux de la Péninsule. Aveec le concours de son pere Luigi, il avait
fondé aViareggio uneécole de musique. Le duc de Lucques Périgea depuis
en Conservatoire, et, en1836, nomma Pacini directeur de cet établissement.

On ne connait en France des opéras de Pacini que Sejffo, IUltimo
giorno di Pompei, la Fidanzate Corsa et GIi Arabi nelle Gallie. On ne
comprend pas que la Niobe, qui fitla réputation du maitre de I'autre coté
des Alpes, n’ait pas été donnée au théatre Italien de Paris. L’opéra de
Saffo contient des morceaux remarquables; pour ne ciler que les pringci-
paux, les cavatines : Teco d’allare, ah ! con lui, I'air de ténor : Ah! giusta
pena, la cavatine pour basse-taille : Di sua voce, enfin le duo de femmes :
Di quei soavi, non-seulement sont écrits avec habileté pour les voix, mais
offrent méme des mélodies fort agréables a entendre; on y remarque aussi
un bon septuor avec cheeur au deuxiéme acte.

Vers la fin de 'année 1865, Pacini se rendit & Naples, avec I'espoir de
faire représenter son opéra de Berte qu’il avait écrit pour le théitre San-
Carlo. Il y fut accueilli avec empressement par I'élite de la société napoli-
taine ; le vieux Mercadante vint méme embrasser son ancien émule. On
donna en son honneur & San-Carlo la Fidanzata Corse. Pacini fut appelé

. sur la scéne aprés le beau finale du second acte et aprés I'air du ténor, au

milieu d’acclamations unanimes. Ce fut 12 encore pour le maestro un
beau jour; mais il eut un triste lendemain, L'administration du San-
‘Carlo fit comprendre au vénérable compositeur qu’elle n’était pas en me-
sure de metire en scéne sa Berta ; elle le pria de vouloir bien attendre
jusqu’a 'année suivante et d'accepter une indemnité de 2000 francs. Pa-
cini dut quitter Naples moins satisfait qu’il n’y était entré. Il se dirigea sur
Venise avec l'intention d’y faire jouer sur le théaire de la Fenice une nou-
velle partition.sous le titre de Don Diego di Mendoza. Il comprit sans doute
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enfinquelheurede la retraite avaitsonné pour Ini, car je ne le retrouve plus
qu’a Pescia en Toscane o1 il gotita un bien court repos avant sa mort, qui
arriva dans le mois de décembre 1867.11 était 4gé de 71 ans. Son caractére
et ses qualités plus encore que son talent, lui avaient valu beaucoup d’amis.
Pacini a été une étoile de moyenne grandeur, passée maintenant 1’état de
nébuleuse. Mais il a4 eu ’honneur de faire partie de la pléiade rossinienne,

SCHUBERT

(FRANZ)

NE EN 1797, MORT EN 1828,

Le 9 octobre 1808, un enfunt de onze ans, aux yeux effarés, & la cheve-
lure crépue comme celle d'un négre, vétu d'une blouse de paysan, se
présentaitau concours pour 'obtentiond’uneplace d’éléve au Conservatoire
de Vienne. C’étaient dans la foule des candidats des rires étouffés, des
chuchotements ironiques. Chacun se demandait d’ol1 pouy ait venir ce petit
rustaud ; mais la surprise fut générale quand, I'examen ayant commence,
on vit I'enfant ainsi accoutré résoudre en se jouant toutes les difficultés qui
lui furent proposées et s’attirer les félicitations les plus chaleureuses de
Salieri, maitre de la chapelle impériale, qui présidait le jury d’admission,

Le jeune aspirant recu ce jour-la au Conservatoire se nommait Franz
Schubert.

1 était né & Vienne le 31 janvier 1797 d’une famille d’instituteurs. Cette
profession était celle de son pere, et elle fut également celle de ses trois
fréres Ignace, Ferdinand et Charles. On devine par la situation actuelle
de nos maitres d’école, ce que pouvait étre en Autriche, il y a soixante-
dix ans, la position d’un homme voué  la carriére pédagogique. Ces fone-
tions n’ont presque jamais procuré l'aisance en compensation des pénibles
labeurs qu’elles imposent : presque toujours au contraire la pauvreté les
accompagne. (’était le cas ici; mais dans ce logis modeste, chez tous les
membres de cette humble famille régnait la passion de la musique, et il
n'en fallait pas davantage pour faire oublier aux uns et aux autres les
fatigues du jour et les inquiétudes du lendemain. Le soir, le pére et les
trois fils ainés aimaient & se délasser de leurs travaux en exécutant les
trios ou quatuors de Beethoven, alors arrivé a la pleine possession de son
génie. Franz, le plus jeune, faisait sa partie dans ces concerts improvisés.




