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" objetos sagrados, sin hacer caso para nada de los asuntos es-
culpidos en los marfiles, 4 diferencia de lo que sucedia en las
primeras edades, cuando era viva y empefiada la lucha entre
el paganismo y el cristianismo. En las Catacumbas de Roma
era frecuente raspar ¢ destruir por medio de algun instrumen-
to de hierro las esculturas, que reproducian dioses del Olimpo,
Héreules 1 otras divinidades mitolégicas. Extrafia cosa hubie-
ra sido que la fibula de los trabajos de Hércules se conservase
enténces intacta y descubierta; sobre la citedra tan profunda-
mente venerada. 'Y, sin embargo, no hay ya por qué maravi-
llarse hoy, pues se ve que las placas de marfil no cubren la
madera mds antigua, y que hasta del reves estin puestas al-
gunas, ofreciendo las figuras con la cabeza hacia abajo.

Un culto no interrumpido, piblico y solemne, en la Basilica
Vaticana, ha puesto 4 esta catedra en posesion del titulo de la
Silla célebre, que en log primeros siglos era prenda y signo
visible del origen apostolico de la Iglesia Romana, cuyo pri-
mer Pontifice fué Pedro. Durante largo tiempo hizose en esta
Silla la entronizacion solemne de los Papas: el 22 de Febrero
de cada afio se celebra como fiesta especial el aniversario del dia
en que el Pontifice tomaba asiento en ella. Todos éstos son ar-
gumentos que demuestran cudn fuera de razon y cusn impro-
bable, histéricamente, serfa el suponer que otra silla haya po-
dido reemplazar 4 la antigua y verdadera, y tomado el titulo
de la que Dimaso coloct en el bautisterio del Vaticano. Ade-
mas, en el siglo vi Ennodio atestigua que la Sede Apostolica
conservada en aquel edificio de Démaso era una sille ygestato-
71, 10 una citedra en piedra, sino en madera, y que era lleva-
da en hombros por medio de varas que atravesaban las anillas
de hierro adaptadas 4 los pilares de la silla; se descubre bien
la perfecta identidad de esta descripcion, con la que del mo-
numento- queda hecha. La citedra del Vaticano es, pues, la
misma de que habla Ennodio, no en cuanto 4 aquella parte de
ornamentacion, que parece posterior & la época en que vivia
este escritor, sino en cuanto £ los piés derechos de encina, des-
nudos completamente y roidos por el tiempo, y por los piado-
sos hurtillos de los fieles. Estas observaciones, unidas 4 testi-
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monios histéricos incontestables, serin, sin duda:, de gran
peso, y dun concluyentes, para todo el que no se'd_e‘]e do_mmaa'
por las deliberadas preocupacimtl'es de.la opinion co~nt.rar1a. -
Se ve, pues, que el docto anticuario, que tres afios haw _13
podido examinar la silla de San Pedro, declzi;ra su antigiieda
v autenticidad , exponiendo de la manera mss natural el por
‘qué v el cudndo de los adornos gentilicos de marfil que hqblan
sido ocasion de controversia entre los arquedlogos y escritores
de otros tiempos. Cuando la critica no estaba tan adelantad%,
ni era tan familiar el conocimiento de los estilos en las va-
rias producciones del arte, no es maravilla que se creyese qufe
los bajo-relieves de la Santa Catedra pertegecmn_a los primeros
afios del imperio y eran coeténeos de la silla mlima-, ofreculqa
por el senador Pudente al apéstol San Pf?d.‘t‘o. l,ﬁsm em_bat—
20, el erudito Juan Marangoni, que pu’r)hcq en 1744 su inte-
resantisimo libro Delle cose gentilesche e profane trasportate ad
uso ¢ adornamento delle chiese, dice 4 propésito de la catedra
pontificia: . :

Luégo que cesaron las persecuciones, queriendo los
fieles honrar y ‘venerar aquella citedra de madera, sob{"e Ia
cual se senté en Roma el maestro del mundo todo, el_apostc_yl
San Pedro (monumento que se conserva con magnificencia
suia en la Basflica Vaticana), pusiéronle algunas labores de
marfil, en las que se ven imégenes de Hér_cuies con la maza,
que no poco han dado que pensar & los Cl‘ithOS.‘)) (;lt& Ma,m.n-
goni 4 continuacion las palabras del P. ]‘Son’an'm, a pr_op(amt?
de la significacion de aquellas figuras nnto].nglci}s, antlg'uas i}
afiadidas, y los elegantes versos latinos del jesuita Fabri, que
en una felicitacion dirigida al papa Alejandro VII, que se con-
servé manuscrita, dice:

Horrescis? Petri germanagm fabula sedem
Non decet, ajebas ; et res tam sacra prophano
Ornamentum luget, non gaudet anvicti.
Siwte pracor, et sincera placent Emblemata Divis
Atgue in res sacras pulcherrima symbola quadrant.
Sic vates, sacri calices, é templo loquuniur.
Signorum quondam variis ornata figuris.
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Hie cercus mulcere sitim discernitur, illic
Pascit ovis, Delphinp mediis ludit in nudis,
% twrtur gemit, hic domum volat alta Columba,
Symbola quaque suis veniunt aptissima rebus
Res veré gestas doctissima Jfabula narrat,
Atque hwe symbolicis wias addicta figuris
Ingeniosa Peiri ves et miracula finait.

El simbolismo cristiano de las remotas edades veia en Hér-
cules el Sanson juddico; y en San Pedro, como asegura Febei,
el propio, invencible y victorioso Sanson de la religion cat6li-
ca. La citedra, escondida dos siglos en las Catacumbas, acaso
junto & la tumba misma del Apostol, expuesta luégo 4 la ve-
neracion de los fieles en la Basilica erigida por Constantino,
adornada en los siglos posteriores con los objetos de arte, que
se juzgaban mds preciosos, y encerrada por el papa Alejan-
dro VII en un monumento escultural que costé més de cien
mil escudos romanos y largas vigilias al fecundo Bernini, al
Lope de Vega de las artes del dibujo; la silla desde la cual
bendijeron al mundo més de doscientos pontifices, es una gran
reliquia de la religion y del arte y de la historia. La variedad
misma de sus adornos demuestra bien claramente que el cris-
tianismo, vencedor, no se ha apresurado nunca 4 destruir log
recuerdos y emblemas de lo caido, como se apresura la barba-
ric de la impiedad moderna & borrar todos los simbolos glorio-
s0s de la majestad antigua.

Ante la citedra de San Pedro, donde ya en el siglo vim era
vicja costumbre, cana consuetudo, que viniera el Pontifice &
tomar asiento despues de la solemne posesion en Letran ; ante
esta silla de madera, cuya historia puede decirse es la historia
del derecho y de las nacionalidades y de la civilizacion, pare-
ce que el entendimiento ve 4 mayor distancia, y que la razon
Juzga con més rectitud. Ya en el siglo v lo dijo el papa San

Leon I: Petrus-qui in proprio sede sedit et wvivit et presidet
prestat querentibus fidei veritatem.
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XI.

Hay, no 1éjos, en la nave mayor, & la derecha, junto 4 uno
de los grandes pilarcs de la cipula, otro monumento que re-
clama la visita y el dsculo del peregrino: es la estatua en bron-
ce de San Pedro: catorce siglos tiene; ha resistido & todos los
saqueos, 4 todas las profanaciones y 4 todas las barbaries.
Fundida, como afirma la tradicion constante, con el”metal
del Jipiter Capitolino, ha recibido la purificacion del fuego y
4 la vez misma declara la victoria de la verdad sobre el error,
victoria que se renueva de dia en dia, y que llegara hasta la
consumacion de los tiempos. El papa San Leon I sefialé con
esta obra su triunfo sobre Atila. El gran Pontifice quiso per-
petuar la memoria de su veneracion y culto al I’rin(,:ipfe de los
Apostoles por medio de una estatua de bronce, GOHVII‘JEI-(EH(.]O el
simbolo de la Roma pagana en simbolo de la Roma crlstmn:?,
el simulacro de la fuerza material que fulmina rayos, en si-
mulacro de la fuerza espiritual que bendice y abre las puertas
del cielo. Asi se explica que con haber otra estatua de rSz-%n
Pedro, en mérmol, anterior 4 la erigida por Leon B.ria‘gno , ésta
haya obtenido constantemente en Roma y en la CI‘LSﬁl&‘ﬂ.dz.ld la
preferencia de los honores y de la devocion. Algunos viajeros
de los que en Roma ven mucho y estudian poco y esmben‘
siempre, dicen con aplomo que el San Pedro de Roma fué, ni
mas ni ménos, el Jupiter del Capitolio, y hasta aducen la cir-
cunstancia de tener la cabeza poblada de cabellos el personaje
de la estatua. Sino existiese la autoridad undnime de los his-
toriadores, y en especial el testimonio expreso de Ennodio, que
escribia cuarenta afios despues del pontificado de San Leon, y
habla de la transformacion en estatua del Apéstol, de la esta-
tua del Sefior del trueno (de veferi Tonamte), bastaria el mas
trivial conocimiento de los estilos esculturales para deducir
que la obra en cuestion no es de los buenos tiempos de Augus-
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to, ni de Adriano, ni revela mis que la realidad del estado del
arte en los primeros siglos de la libertad cristiana: dun da la
critica otro paso: comparando la cabeza del Apdstol con la
descripcion que Nicephoro hace de los retratos tradicionales
que en su tiempo se veneraban, comparéndola con el mosdico
de Santa Maria la Mayor, que es obra del pontificado de Six-
to I1I, inmediato predecesor de Leon Magno, comparindola
sobre todo con el perfil de un precioso medallon ovalado de los
primeros siglos de la era cristiana, que presenta los bustos de
San Pedro y San Pablo, joya inestimable del tesoro de la bi-
blioteca Vaticana, se adquiere el perfecto convencimiento de
que la expresion de Contarini, che prime era lo statua di
Giove Capitolino, y la frase de Lucio Fanno quam nonnulli vo-
lunt Jovis Capitolini fuisse, no pueden entenderse sino en el
sentido de que el bronee de la estatua del Capitolio sirvio para
la estatua del Vaticano. Fué ésta colocada en los primeros
tiempos sobre pedestal dorado, en el cual se leia una inscrip-
clon griega, que el erndito Mabillon hall en un manuserito de
la biblioteca de Ensilden y publiet en el tomo v de sus Ana-
lectas. Bl oratorio de San Martin, correspondiente 4 la Basili-
ca antigua, erigido por San Leon, donde la estatua de San
Pedro se veneraba, era, al decir de Mafeo Veggio, escritor de
principios del siglo xv, el lugar del templo méis concurrido
por los fieles despues del altar mayor: Torrigi afiade que la
estatua, que en sus‘dias se veia debajo del Grgano, estuvo dntes
en la capilla de Santos Pircero y Martiniano, adonde fué lle-
vada desde el oratorio de San Martin. Reconstruida la Basili-
ca Vaticana, Paulo V designé & la estatua enea de San Pe-
dro, el lugar que hoy ocupa en el ultimo gran pilar de la de-
recha: el cardenal Olivieri habia costeado la restauracion y el

pedestal de mérmol en que descansa. Su culto no se ha inter-

rampido en la serie de mas de mil cuatrocientos afios: respe-
taronla en los siglos v y vI los godos de Ricimero y de Totila,
y en el vir los lombardos de Astolfo y los soldados de Cons-
tantino IT; en el siglo viir Leon Isdurico, el emperador funes-
to al catolicismo y & las artes, no pudo ver hecha pedazos la
estatua de San Pedro, pues perecio en los abismos del Adriati-
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co la flota que contra Roma envidra: respetironla igualmente
los sarracenos en el siglo 1x, y las turbas de Crescencio en
el x, v los normandos de Roberto Guiscard en el x1, y las fac-
ciones belicosas de los siglos siguientes, y los luteranos man-
dados por el Condestable de Borbon en el siglo xv1, y los in-
vasores, en fin, de todos los tiempos y de todos los paises.
Los més insignes guerreros, & contar desde Belisario, los prin-
cipes més poderosos, & partir de Carlomagno, los Pontifices,
los sabios y los santos, los grandes y los pequefios, los pere-
grinos de todas las partes del mundo, todas las majestades,
todas las aristocracias, los felices y los infortunados de ca-
torce siglos se han detenido ante aquella estatua y han puesto
los labios y la frente en aquel pié de bronce, desgastado ya
por el contacto de tantas generaciones.

La estatua es de tamafio algo menor que el natural: repre-
senta al Apostol sentado en sillon de mérmol, con la mano
derecha en actitud de bendecir y ostentando en la izquicrda las
llaves del cielo. El mérito artistico de la obra, ya lo hemos
indicado, corresponde con exactitud 4 su época: comenzaba la
segunda mitad del siglo v; el hermoso dia de la paz de la Igle-
sia, que habia amanecido en Constantino, se nublaba por ins-
tantes. Alarico y Geenserico habian ya pasado por las siete coli-
nas; y otras nubes de barbaros aparecian en muy proximos hori-
zontes: el arte, que habia tenido un momento de expansion,
decae por necesidad y va pronto & perderse entre las ruinas
del mundo antiguo. ;Qué habian de producir las artes del di-
bujo, artes pacificas por naturaleza, en el siglo que media de
Genserico 4 Totila? La escultura de San Pedro adolece de se-
quedad ¢é incorreccion, de una especie de rudeza, que denotan
bien la preocupacion de los espiritus en el negro periodo de
los furores de los barbaros y de las tribulaciones de los Papas.
No es, pues, la hermosura artistica lo que resplandece y cau-
tiva en la estatua de bronce de San Pedro: y sin embargo, la
época 4 que se remonta, el suceso & que debe su origen, las
tradiciones que la rodean, el nombre de Leon Magno, bienhe-
chor de Roma y de la civilizacion, y sobre todo el santo pres-
tigio de un culto y de una devocion, que no se interrumpen ni
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se entibian, le prestan encanto tan especial, que con ser nu-
merosos los monumentos de mayor precio artistico que la Ba-
silica encierra, la estatua de San Pedro es uno de los primeros
y mas codiciados objetos de la atencion y reverencia de los fie-
les. Al poner los labios y la frente en aquel pié de bronce se
ofrece un testimonio de culto debido & dos grandes ideas—
paz y obediencia— que encierran todo un programa politico y
social, mas sabio y admirable que cuantas constituciones ha
imaginado y escrito la soberbia humana.

XII.

No bastan dias ni meses; se necegitarian afios de estudio sin
salir del templo de San Pedro para completar el estudio artis-
tico, historico y religioso de sus bellezas: obras especiales, que
constan de muchos tomos, ha consagrado 4 esta tarea el inge-
nio de los eruditos para admiracion de los maestros: otras de no
tan vastas dimensiones dan noticias de la Basilica para instruc-
cion y recreo de la generalidad. En un libro como el presente,
que 1o se limita & la colina Vaticana, el viaje por las naves y
las capillas de San Pedro tiene que ser més rapido de lo que
su importancia exigiria, pero no tanto que pasen inadvertidas
una sola de las cosas verdaderamente notables que en el tem-
plo se encierran. :

Las obras de ornamentacion, que en su mayor parte corres-
ponden & los siglog XVIT y XVIIT, no resisten & una critica vi-
gorosa bajo el punto de vista del buen gusto: las estatuas, los
medallones, los estucos dorados y relieves, ofrecen mayor cau-
dal de riqueza que de belleza: los discipulos y sucesores de
Bernini determinaron ya la decadencia completa de las artes.
Pero en la Basilica de San Pedro las obras de ornamentacion
1o son, ni con mucho, lo principal: dntes por el contrario, 4
pesar de sus defectos, esas mismas obras, concurriendo & un
todo grandioso y admirable, adquieren un valor de que aisla-
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das sin duda carecerian: asi las estatuas colosales de los san-
tos fundadores de drdenes religiosas, que se extienden en dos
filas a los lados de la gran nave central, con excepcion de dos 6
tres, son muestra deplorable de la escultura del pasado siglo;
y sin embargo, alli colocadas no desagradan ni perjudican 4
la armonia del templo : parece que el genio de los grandes ar-
tistas del 1500 lo cubre y domina todo, indultando de ante-
mano con la exuberancia de sus méritos las faltas y el barro-
quismo de otros maestros sin inspiracion y sin entusiasmo. La
Basilica de San Pedro ha de considerarse como un gran museo
del arte cristiano, como un tesoro 4 cuyo caudal han contri-
buido todos los pueblos y todas las generaciones: bajo este as-
pecto, no hay una columna, ni una capilla, ni un cuadro, ni
un sepulero, ni una piedra que no merezca estudio, Es un gran
libro de historia, de estética y de arqueologia; repasarlo todo
despacio, capitulo por capitulo y hoja por hoja, es imposible;
los in-folios de Fontana y Pistolesi, y las interminables diser-
taciones de Cancellieri apénas bastan para dar completa idea
de los pormenores: correr de una en otra capilla, de una en

- ofra nave, mirarlo todo y no ver nada, para ofrecer un indice

de las maravillas de San Pedro, fuera trabajo bien excusado
una vez que tanto abundan las guiasy los catélogos: la histo-
ria, la religion y las artes tienen, ademas de los ya sefialados,
ofros grandes monumentos en aquel vasto recinto. Rindémos-
les el homenaje que merecen. :

XIIT.

Estamos en la extremidad de la gran nave central, 4 los piés
de la iglesia, junto al disco de pérfido que en otro tiempo es-
tuvo en San Juan de Letran, y sobre el cual se arrodillaban
los emperadores al recibir la consagracion solemne y la corona
de manos del Pontifice: si volvemos la mirada sobre las tres
puertas de ingreso, hallarémos las inscripciones & que 4ntes

10




146 ROMA.

nos referimos, que resumen la historia de la Basilica. Dice ast
la de la puerta de enmedio :

BASILICAM
PRINCIPIS APOSTOLORUM
IN HANC MOLIS AMPLITUDINEM
MVLTIPLICI ROMANORVM PONTIFICVM
AEDIFICATIONE PRODVCTAM
INNOCENTIUS X. PONT. MAX.
NOVO COELATURAE OPERE
ORNATI SACELLIS
INTERJECTIS IN UTRAQUE TEMPLI ALA
MARMOREIS COLUMNIS
STRATO E VARIO LAPIDE
PAVIMENTO
MAGNIFICENTIUS TERMINAVIT.

Inocencio X, Pamphili, en su pontificado de 1644 4 1655,
llevd 4 cabo multitud de obras que perpetiian su memoria: ade-
mas de las tres monumentales de Plazza Navona, palacio,
iglesia y fuente, y de las reparaciones costeadas en San Juan
de Letran, Roma le debe gran parte de la ornamentacion y
pavimento de la Basilica Vaticana: mérmoles, medallones, es-
tucos y bajo-relieves como el del*altar de San Leon, dan tes-
timonio de la munificencia de Inocencio X, cuyo nombre apa-
rece en la inscripeion transcrita: la que hay sobre la puerta de
la derecha dice :

PAULUS V
PONT. MAX.
VATICANUM TEMPLUM
A JULIO II INCHOATUM
ET USQUE AD GREGORII ET CLEMENTIS
SACELLA
ABITIVO CENTVM ANNORVM
OPIFICIO PRODUCTVM
TANTAE MOLIS ACCESSIONE
BASBILICAE AMBITVM INCLUDENS
CONFECIT
CONFESSIONEM E. PETRI EXORNAVIT
FRONTEM ORIENTALEM ET PORTICVM
EXTRVXIT.
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Para la gloria de Paulo V' hubiera bastado su nombre escri-
to en'la fachada: la lapida interior conmemora el hecho de ha-
ber agrandado la fibrica para incluir la totalidad de la Basilica
antigua y la terminacion del muro de Levante y del magnifico
pértico. La tercera inseripcion, sobre la puerta de la izquierda,
es del tiempo del papa Urbano VIII:

VRBANUS VIIL
PONT. MAX.
VATICANAM BASILICAM
A CONSTANTINO MAGNO EXTRUCTAM
A BEATO SYLVESTRO DEDICATAM
IN AMPLISSIMI TEMPLI FORMAM
RELIGIOSA MULTORUM PONTIF.
MAGNIFICENTIA
REDACTAM
SOLEMNI RITU CONSECRAVIT
SEPULCRUM APOSTOLICUM
AENEA MOLE DECORAVIT
ODEUM ARAS ET SACELLA
STATUIS AC MULTIPLICIBUS OPERIBUS
ORNAVIT.

La solemne consagracion del mayor templo de la cristian-
dad por si sola era motivo para grabar en lamina perdurable
el nombre del Pontifice que la celebrd; pero ademas, Urba-
no VIII construyé la mole de bronce que adorna el sepulero de
los Apdstoles, é hizo otras muchas obras de embellecimiento
en la Basilica. Las tres inscripciones pertenecen, pues, al si-
glo xvi, y se refieren & tres pontificados que merecieron bien
de las artes, para las cuales, sin embargo, habiase ya iniciado
el periodo de la decadencia. Hay cierta correlacion ingeniosa
en el sentido de estas inscripciones, correlacion determinada
por los tres verbos latinos en ellas empleados. Paulo V edifico
(extruzit), Inocencio X terminé (terminavit), Urbano VIII
adorné (ezornawit). ¢ Por qué siendo la inseripcion de Inocen-
cio X la tltima en el érden cronologico se halla sobre la puer-
ta de enmedio, 6 sea en el lugar de preferencia? Porque aquel
espacio en el pontificado de Urbano VIII fué destinado 4 la
Nawicelle de Giotto, que dntes estaba en el muro exterior so-
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bre la escalera; y el Papa Inocencio fué quien dispuso la tras-
lacion del mosfico al mismo lugar que #ntes ocupaba, reem-
plazéndole 4 poco la inseripeion que hemos copiado. Justo hu-
biera sido recordar en ella ¢ en la de UrbanoVIII, ya que for-
man la historia compendiada de la Basilica, los nombres si-
quiera del magninimo Nicolas V y de los magnificos Julio I1
y Leon X, honra el primero del siglo xv y gloria los otros
del xvr. Verdad es que en ambos siglos se concebian y reali-
zaban muchas maravillas artisticas y se aderezaban pocas ins-
cripeiones laudatorias. El apogeo de la epigrafia va siempre
un poco detras del apogeo de las artes.

XIV.

r

Por cualquier lado que comencemos nuestra visita, que ha
de ser répida por necesidad, 4 lo largo de las naves de San
Pedro saldrén desde luégo 4 nuestro encuentro monumentos
de la mds alta importancia. Estamos en la nave de la derecha,

bajo la hermosa béveda de estucos dorados, interrumpida por

tres bellas clipulas, entre muros resplandecientes de mérmol
pario, lenos de medallones y de adornos suntuosos : 4 nuestra
espalda la puerta Santa, murada desde el afio 1825: encima la
imagen de San Pedro en mosdico: al lado la capilla de la Piets.
Dale nombre él famoso grupo escultural que abre, digémoslo
asi, la carrera de gloria artistica de Miguel Angel. El grupo
de la piedad (/u Pieta) es la Virgen Marfa teniendo en su re-
gazo el cadiver de Jesus: es un cuadro 4 la vez del cielo y de
la tierra; un poema de amor y de dolor que excede los limites
del sentimiento humano. Miguel Angel lo esculpi6 4 la edad
de veinticuatro afios: la obra corresponde, pues, 4 los tltimos
dias del siglo xv. El gran artista florentino habia llegado 4
Roma el afio 1496, apénas cumplidos los veintidos de su vida,
Y ya sus obras le colocaban en el ntmero de los maestros: al-
gunos bajo-relieves, imitacion de Donatello, un Hércules de
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marmol , y sobre todo el famoso Amor dormido, quelpllc!o pasar
4 los ojos de inteligentes por una estatua griega, _]ustl.ﬁcaha-n
plenamente los elogios de que Miguel Angel era objeto. Bl
embajador de Cérlos VIII cerca del pontifice Alegjandro VI,
Juan de la Groslaie de Villiers, abad de San Dionisio, enco-
mendb al joven escultor el grupo de la Piedad, que fué (}esde
luégo colocado en la capilla de Santa Petronila, pertene'cmnt-e
4 la Francia, y mas tarde, con motivo de la reconstruccion de
la Basilica, en la capilla redonda de Santa Maria-delle. Febbre,
antigua sacristia, donde es ahora la capilla Clementina. Cuan-
to més se mira y se estudia este hermoso grupo de la Vir-
gen Madre angustiada y del Dios Hijo mucrt.-o en sus brsF-
708, ménos se comprende cémo ni por qué caminos llegd Mi-
guel Angel desde la suavidad y la dulzura que este marmol
expresa hasta la rudeza sombria y la majestad ceﬁucﬁ!& del
Moisés. Recias debieron de ser las tempestades que agitaron
aquella alma, nacida para sentir y 1'ea1iz;?x la bellt?za: grande
influjo ejercieron, sin duda, en la educacion artistica y en las
producciones de Miguel Angel, ya hombre, los sucesos que
enténces conmovian la Toscana y la Italia entera, las tétricas
predicaciones de Savonarola, el estudio continuo de la anato-
mia, la lectura de Dante y de los libros més profundamente
misteriosos del Antiguo y del Nuevo Testamento: porque la
verdad es que, 4 contar desde la estatua de David, tel'mm.a.da
en Florencia.en 1504, hasta los frescos de la capilla Paulina,
que gon de 1550, el estilo de Miguel Angel se distingug cons-
tantemente por cierta grandiosidad terrible, que imprime en
todas sus obras un carécter especial. En ¢l grupo de la Piedad
se adivina ya el gigante; pero no se le ve en toda su 001055}1
grandeza: aqui el artista aparece ain inspirado’ por la apaci-
ble serenidad de los maestros del 1400, por aquella dulee bri-
sa de la Ombria, 4 cuyo soplo se abre al arte como una flor de-
licada el alma de Rafacl. E1 mérmol encierra en su duro seno
tesoros de ideas y tesoros de sentimientos; pero es preciso que
la mano, obediente 4 la inspiracion, sepa hacer brotar de la pie-
dra esos tesoros: esta teoria de Miguel Angel, expuesta en uno
de sus sonetos, se ve realizada en todas sus obras de escultu-




