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petit bourgeois est assez heureux pour posséder une imita-
tion en bronze d’une des ceuvres les plus belles des scul-
ptears grecs, un satyre qui danse, un athléte qui combat,
undieu, une déesse, un jouneur de cithare, ete. 1, 1l en sait
le prix, il en comprend la beauté, il I'a placé sur un

socle, dans son afrium ou son péristyle, pour le saluer

du regard toutes les fois qu'il entre ou qu'il sort. C'étaient
des gens heureux que ces riches Pompéiens ! Ils savaient
embellir-leur vie de tous les agréments du bien-étre, la
relever par les jouissances des arts, et je crois que beau-
coup de personnages importants de nos plus grandes
villes seraient tentés d’envier le sort des obscurs citoyens
de ce petit municipe.

111

Les peintures de Pompéi d'aprés les travaux de M. Helbig. — Grand
nombre de tableaux mythologiques. — Caractére de ces tableaux.
— Les peintures de Pompéi ne sont pas originales. — Pourquoi
les critiques du premier siécle traitent si sévérement la peinture
de leur temps. — A quelle école les artistes pompéiens emprun-
taient-ils le sujet de leurs tableaux? — La peinture alexandrines
ou hellénistigue. — Les tablcaux d’appartement. — Caractére
général de la peinture hellénistique. — Jusqu'a quel point les ar-
tistes pompéiens reproduisaient-ils fidélement leurs modéles? —
Quel est le mérite particulier des peintures de Pompéi?

Ce qui nous paraft surtout digne d’envie dans ces
charmantes maisons, ce sont les peinlures qui en cou-
vrent presque toutes lesmurailles. Elles font la surprise et

i. C'est de Pompéi et d'Herculanum, c'est-i-dire de deux villes
de second ordre, que vienneat les beaux bronzes du musée de
Naples qui font I'admiration des étrangers. Chez les bourgeois de
nos villes de province, on ne trouverait rien de semblable. Il faut
ajouser que ce qu'il y avail de plus beau & Pompéi n'y est pas resté.
Nous savons que les habitants ont fait dés fouilles aprés la catas-
trophe et qu'ils sont venus enlever leurs objets les plus précieux,
Nous n'avons done aujourd’hui que ce qu'on n'a pas pu relrouver ou
ee qu'on a négligé de prendre.
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Padmiration de tous ceux qui visitent Pompéi. Mais ce
n’est pas assez de les regarder en passant, comme on fait
d’ordinaire. Si nous voulo®s emporter d’elles quelque
chose de plus qu’une impression fugitive, il nous faut
interroger ceux qui s'en sont spécialement occupés, et
que leurs études antérieures préparaient 4 les bien com-
prendre. En prenant pour guide un connaisseur éclairé,
nous apprendrons & les mieux goitler, nous en aurons
une intelligence plus complite, nous arriverons & tirer
d'elles quelques notions certaines sur le caractére et I'his-
toire de I’art ancien.

M. W. Helbig est précisément un de ces eritiques dont
personne ne conteste la compétence et auxquels on peut
se fier sans danger. Personne n’a plus étudié que lui les
peintures d’Herculanum et de Pompéi, et il a écrit sur
elles deux savants ouvrages qui se complétent I'un par
Pautre. Le premier nous en donne le catalogue minu-
tieux, avec des descriptions aussi précises que possible,
et les classe d’aprés leur sujet, quand on est assez heu-
rcux pour le découvrir?. Dans Pautre, I'auteur traite
toutes les questions que ces peintures soulévent; il cher-
che surtout a savoir jusqu'a quel point les artistes qui
les ont faites sont originaux et si I'on peut connaitre &
quelle école ils appartiennent *.

De ces deux livres, il est naturel que ce soit le second
qui se lise avec le plus de plaisir; mais le premier,
quoique plus aride en apparence, est peut-étre encore
plus utile. Méme isol¢ de I'autre ouvrage qui lui sert de
commentaire, ce catalogue est plein des renseignements
les plus curieux. Il me semble qu’on peut juger une
époque non seulement par les livres qu’elle lit volontiers,

flde der zom e verschiittelon Stiadte campaniens,
Untersuchungen uber die campanische Wandmalerei.
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mais par les tableaux qu’elle aime surtout & regarder :
¢’est un indice qui ne trompe guére sur son caractére ot
sur ses golis. Appliquons ®ette régle an catalogue de
M. Helbig. Sur 1968 peintures qu'il a classées et dé-
crites, il y en a un peu plus de 1400, prés des trois
quarts, qui de quelque maniére se rattachent a la mytho-
logie, c'est-d-dire qui représentent les aventures des
dieux ou les légendes de |'dge héroique. Ce chiflre indique
la place que les souvenirs religieux du passé tenaient
dans la vie de tout le monde au premier siécle, Les incré-
dules mémes et les indifférents en subissaient le prestige;
quand les consciences leur échappaient, ils régnaient :n-
core sur les imaginations. C’est une réflexion qu'on a
souvent l'occasion de faire lorsqu'on étudie I'art ou la
littérature de cette époque, mais nulle part elle ne
frappe plus qu'a Pompéi. 1l importe d'y insister quand
on songe qu'au moment méme ou les artistes décoraient
a profusion les villes campaniennes de ces images de
dieux et de héros, le christianisme commencait 3 se ré-
pandre dans 'empire. Saint Paul venait pré'cisém{-ntda
passer tout prés de ces rivages, en se rendant de Pouz-
zoles & Rome, et 'on a quelques raisons de croire que la
eoquette et voluptueuse ville que le Vésuve allait en-
gloutir avait requ la visite de quelques chrétiens®. Ils
préchaient leur doctrine et célébraient leurs mystéres
dans ces maisons dont les murs lear rap;wlaivnt“a‘l tout
moment un culle ennemi. La multitude de ces peintures
m}‘tho!ogiquus nous donne une idée des obstacles qu’avait
a surmonter le christianisme. La religion contre laquelle
il Inttait s'était mise en possession de toute 'existence. Il
était bien difficile au paien d’oublier ses dieux, il les re-
trouvail partout, non seulement dans les temples et sur

f. On y a trouvé une inscription tracée au charbon sur une muraille
blanche ol I'on a cru lire le mot Christianus. (Corp., insc. lat. v, 619
LIV, 618,
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les places publiques, remplis de leurs images, mais dans
sa demeure privée, sur les murs de ces salles et de ces
‘hambres oft il vivait avee sa famille, en sorte qu’ils pa-
raissaient se méler & tous les actes de sa vie intime, et
que celui qui les abandonnait semblait rompre en méme

femps avec tous les souvenirs et toutes les affections
du passé. C'est sur ces peintures que g'arrétaient les
premiers regards de I'enfant; il les admirait avant de les
comprendre. Elles entraient dans sa mémoire, elles se
confondaient avee ces impressions de jeunesse quine s'oul-
blient pas. Les Péres de I'Eglise ont donc raison de faire
remarquer que ce qui donwait alors tant de partisans i la
mythologie, ¢est qu’elle prenait tout le monde au ber-
ceau et presque avant de natre ; aussi Tertullien disait-il
avee autant de vigueur que de vérité : Omnes idololatria
obstetrice nascimur.

Nous voila donc bien informés par le spectacle que
nous offrent les peintures de Pompéi de Vimportance que
la mythologie avait conservée, sinon dans les croyances,
au moins dans les habitudes de la vie. Mais quel était lo
caractére de cette mythologie? De quelle fagon et dans
quelles aventures ces dieux et ces héros étaient-ils pré-
sentés d’ordinaire 2 leurs adorateurs ? Iei encore le cala-
logue de M. Helbig est fort instructif. II nous montire
que ce sont des histoires d’amour que ces peintres préfé-
rent & toutes les autres, Jupiter ne parait occupé, chez
eux, qu’a séduire Danaé, lo, ou Léda, et & enlever Eu-
rope. La poursuite de Daphné par Apollon est le sujet de
douze tableaux; Vénus est représentée quinze fois dans
les bras de Mars, et seize fois avec le bel Adonis. Il en
est de méme des autres divinités, et il n’est gutre ques-
tion, dans toutes ces peintures, que de leurs galanteries.
Voila ce qu'un monde élégant et futile avait fait de la
vicille et grave mythologie. il est.vrai de dire qu'elle n'a
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vait pas beaucoup résisté, Une des grandes forces de ces
anciennes religions qui ne possédaient pas de livres
sacrés, qui n'étaient pas fixées et liées par des dogmes,
4tait de s'accommoder aisément aux opinions et aux
godts de chaque épogque. Celle de la Gréce a suffi & tout
pendant des sideles, et c’est pour cela qu'elle a vécu si
longtemps, Depuis Homére jusqu'aux néo-platoniciens,
elic a su prendre toutes les formes : tantdt sérieuse,
tantdt folitre, toujours poétique, elle servit aux artistes
& exprimer leurs idées les plus diverses, leurs sentiments
les plus contraires; elle permit aux philosophes de re-
vétir de couleurs brillantes leurs plus profondes doe-
trines. Au moment dont nous nous occupons, elle se
pliait, avec sa fécondité et sa souplesse ordinaires, aux
caprices d’une société amie du repos et de la joie, riche,
heureuse, assurée du lendemain par un pouvoir redouté,
délivrée des soucis sérieux de la politique, et n’en ayant
plus d’autre que de passer gaiement la vie, qui aimait a
se représenter elle-méme sous la figure de ses dieux et a
idéaliser ses plaisirs en les prétant aux habitants de
POlympe. Nous trouvons donc un attrait de plus dans
les peintures de Pompéi, quand nous songeons qu’'elles
sont I'image d'une époque et nous aident & la comprendre.
— Mais, puisque j'ai parlé tout @ I’heure du chrislianisme
et que j’ai fait voir que cette affection qu'on avait gardée
pour la mythologie devait ére un obstacle & ses progrés,
il faut ajouter qu'il pouvait rendre 'obstacle moins sé-
rieux en montrant ce que cette mythologie était devenuo
et qu'elle n’était plus qu'une école d’immoralité. On
pense bien qu'il ne manqua pas de le faire. De savanis
critiques ont accusé de nos jours les Péres de I'Eglise
d’ignorance ou de calomnie quand ils se moquent des
amours des dieux et qu'ils prétendent que toutes ces
aventures qu'on leur aitribue ne sont que la glorification
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des plus honteuses passions de 'homme. Iis répondent
que ces fables ont un sens plus profond, qu’elles recou-
vrent de grandes vérités et ne sont en réalité qu'une
explication allégorique des plus importants phénoménes
de la nature. On a raison sans doute si I'on songe 4 la
mythologie des époques primitives, mais il est sdr que
celle du premier si¢cle, au moins dans 'esprit des gens
du monde, n’avait plus ce caractére. Ceux qui faisaient
peindre dans leurs maisons les amours de Jupiter pour
Danaé ou pour Ganyméde n’étaient pas des sages qui vou-
laient exprimer quelque pensée cosmogonique : ¢'étaient
des voluptueux qui désiraient s’exciter au plaisir ou se ré-
jouir les yeux d’une image agréable. Il n’y a plus I la
moindre intention de mythe ou d'allégorie; c’est unique=
ment la vie humaine qui est représentée, et la pensée du
peintre ne va pas plus loin que de reproduire des scénes
d’amour pour le plus grand plaisir des amoureux. Il n’e-
tait donc pas possible de réfuter les docteurs chrétiens
quand ils attaquaient avec tant de violence I'immoralité de
la mythologie, et ceux qui écoutaient leurs invectives
p’avaient qu'a lever les yeux sur les murs de leurs mai-
sons pour reconnaitre qu’au fond ils n’avaient pas tort.
Les antres peintures sont ou des reproductions d’ani-
maux et de nature morte, ou des paysages, ou des ta-
bleaux de genre . Ces derniers ont pour nous un grand
intérét et nous rendent beaucoup de services, Ce sont

1. Parmi les tableaux de genre, M. Helbig distingue deux zlasses
différentes : il y a d'abord ceux oit I'on remarque un certain mélange
de réalité et d'idéal, qui représentent, par exemple, Eros & la chasse,
des Amours péchant  la ligne, faisant la vendange, des femmes oc-
cupées de leur toilette avec de petits Amours qui les aident, etc. ; el
ceux qui sont tout & fait réalistes et qui reproduisent les scénes de
la vie ordinaire des Pompéiens sans essayer de les embellir. Cest d=
ces derniers qu'il sera surfout guestion guand je parlerai des ta-
bleaux de genre,
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coux qu'on regarde avee le plus de curiosité, quand on
parcourt Pompéi: comme ils reproduisent des scenes
réelles et des personnages vivants, ils semblent animer
la ville déserte et lui rendre les habitants qu’elle a perdus;
mais ancune de ces classes diverses dans lesquelles on
peut diviser les peintures pompéiennes, ne peut étre
comparée, ni par le talent des peintres, ni par le nombre
des tableaux, avec celle qui ne contient que des sujets
mythologiques.

La premiére question qu’on se pose & propos des fa-
bleaux de Pompéi, et la plus importante, est celle de leur
origine. D'oll venaient ies peintres qui les ont faits?
Etaicnt-ce des artistes originaux, qui inventaient le sujet
de leurs ouvrages? et si ce ne sont que des imitateurs,
a quelle école appartenaient leurs modéles, et dans quel
siccle ont-ils vécu? Comme les auteurs anciens ne nous
donnent a ce sujet aucun renseignement, nous sommes
réduits 4 interroger les peintures mémes et a tout tirer
d’elles.

Pour les tableaux de genre, dont je viens de dire un
mot, la question est aisée & résoudre. Ils représentent
des scénes locales et des personnages du pays; ils ont done
élé créés dans le pays méme et pris sur la réalité. Si le
maitre de la maison que I'artiste devait décorer était un
de ces amateurs enragés de I'amphithéitre ou du cirque,
qui voulait en avoir sans cesse le spectacle suus les yeux,
ou simplement s'il était curieux des scénes de tous les
jours, I'artiste les copiait exaciement pour lui plaire. Il
allait voir les gladiateurs esécuter leurs exercices dans
la grande caserne qu'on a découverte prés du théitre, et
les reproduisait comme il les avait vus. Il transportait
sans plus de fagon dans ses tableaux les personuages qui
fréquentaient l¢ Forum ou les rues de la pelile ville.

Soyons sirs que ces foulons, ces aubergistes, ces bou-
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a~gers, ces marchands de poisson, qu’on voit sur les mu-
railles des maisons pompéiennes, habitaient les boutiques
i Pon retrouve encore leurs uvstensiles. Ces femmes
lemi-nues, dont les cheveux se relévent sur le front
i'une fagon si étrange, sont celles mémes qui vendaient
\surs faveurs 4 trés bas prix dans ces cellules étroites qu’on
ne laisse pas visiter a tout le monde, et qui contiennent
des dessins si grossiers et des inscriptions si brutales. Le
peintre avait observé lui-méme ces paysans et ces ouvriers
avec leur tunique & capuchon, comme 008 moines, assis
i une table, en face d’un verre de vin, qu'il a rendus d’une
maniére si vivante; il avait vu de ses yeux ce soldat aun
teint basané, chaussé de larges bottes, couvert d'un ample
vétement, qui dit gaiement au cabaretier en lui tendant
gon verre : « Allons, un pen &’eau fraiche, Da fridam pu-
sillum. » Ce qui prouve que ce sont bien les gens du pays
que lartiste reproduisait dans ses persomnages, c'est
qu'ils frappent encore aujourd’hui par leur ressemblance,
et qu’on les reconnait au premier coup d'eil pour les
avoir rencontrés sur les places ou dans les boutiques de
Naples. L'origine de ces tableaux est donc facile a
trouver : les artistes qui les ont composés imitaient
fidélement ce qu'ils avaient evant les yeux; ils ont été
faits 2 Pompéi méme et pour Pompéi. Mais il faut re-
marquer qu'ils sont fort peu mombreux (une vingtaine
au plus) et en général d'une dimension assez exigué.
Pour les autres, la question change ; il ne me parait pas
possible de supposer que les 1400 tableaux mythologiques,
qui sont souvent de grandes ceuvres et révelent un talent
trés distingué de composition, soient l'eeuvre d’artistes
originaux qui les ont imaginés tout exprés pour en orner
les maisons ol nousles voyons aujourd’hui, Herculanum et
Pompéi étaientdepetites villes etne méritaient guérequ’nn
peintre se mit en si grands frais d’invention pour elles.

G, Boissiens — Promenades archéologiques. 2%
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Ce qui prouve d’ailleurs que ces peintures ne leur étaient
pas uniquement destinées, ¢'est qu'on les a retrouvées
aussi dans d'autres pays; on a découvert ailleurs, sortout
4 Rome, des restes d’habitations entidrement décorées
comme celles des villes de la Campanie !, Les murs de
maisons conlicnnent des tableaux de genre sem-

& ceux qu’'or ire au musée de Naples, et les

¢s de la méme facon; |

ujets mythol

Argus et délivrée par Mercure
s la maison de Livie, an palais des Cé-
sars, ressemble tout a fail

X Six ou sept compositions

1 4 :
qn representent la méme avenlure 4 Pompéi. N'est-ce
pasla preuve que ces artistes avaient préparé d’avance nn
certain nombre de tableaux, qu'ils s'élaient exercés a les

wnd st anlile lee iant S T
peindre et qu'ils les reproduisaient partout ot I'on avait
esel ¢ leurs services ? ais ces t3 : q
bescin de leurs services? Mais ces tableaux. pas plus a
Rome qu’a Pompéi, ils n’en étaient réellement les eréa -
R R P e . . - s :
teurs; is n'en avaient imaginé ni le sujet, ni Yordonnance,

Ce aui permet de | afiirme vV ag : A

qui perm Lattirmer, cest que, dans les scénes de
(que wrw ['” ortance, I'invention vaut toujours mieux aine
jours mieux que

Yexccution. Elle témoigne d’une force de conception,

1. Au mois d'avri

4| ; "1 1879, en ecreusant au bord du Tibre pour
agrandir le lit du fleuve, on a trouvé, devant les jardins de la Fa;-.
nésine, les restes * charmante habitation romaine. El
posait de J‘Vl;gﬁ corrid 2t de quelques chambres, don
tout avait ¢té remarquablement dicorée. Quand
la boue h‘.!I:]l"-'-‘{lll la res it d s peut-tre
les couleurs avaient un éc extraordinaire. On v re

, des motifs darchiteclure peints avee {..:\‘L;l-.,;;. d'élé
des figures irés hardime inées, des colonnes relide

nia \lL:

i : lides entr e

par-des guirland 35 et des arabesques, ot, z ili o8 médaillon
1!“ renferment des scénes de la l\\ ur-r;;'1::1":1?][['1';?:'. R
certs, des sacrifices. Ce ysié L ¢ -
est semblable a celui des maisons pomj . si ce n'est qu'il " _
ralt plus soigné et traité par des artistes plus habiles. Ces h—-ll!-s
peintures, menacées d'étre de nouveau recouvertes par le Tibre -'.‘-lt
éld enlevées avet précaution, etdéposécs daps un musée de [i-' ne

repas, des con-

lion dans son ens
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d'une habileté 3 composer, d’un talent enfin qui parait
supérieur a celui de Fartiste obscur qui est I'auteur de
la fresque. Tl est, je crois, naturel d’en conclure que ce
n’est pas le méme qui a exécuté la peinture el imaginé le
sujet, et que les artistes pompéiens, au lieu de prendre
la peine d’inventer, se contentaient le plus souvent de
reproduire des tableaux connus, en les appropriant aux

lieux auxquels ils étaient destinés. Ainsi s'expliquent ia
rapidité de leur travail ¢t leur inépuisable fécondité.
Comme ils avaient dans lenr mémoire et pour ainsi dirs
au bout de leur pinceau une foule de sujets brillants
qu’ils avaient pris 4 des maitres illustres, ils n'étaient
pas en peine d’achever rapidement la décoration d'une
maison et pouvaient le faire a bon compte. Ils ne travail-
laient done pas de génie, ils peigniient de. souvenir; co
ne sont pas des inventeurs, mais des copistes.

(C’est probablement la raison qui fait que les connais-
geurs et les critiques du premier siécle traitent si mal la
peinture de leur temps. Nous avons a ce sujet I'opinion
d’un homme d’esprit, d’un amateur éclairé des lettres et
des arts, personnage curieux et plein de contrastes, fort
léger dans ses meeurs, trés grave dans ses jugements, qui
vivait comme les gens de son époque et affectait de penser
comme ceux d’autrefois. Pétrone, dans son roman safi-
rique, imagine que ses héros, de vrais coureurs d’aven-
tures, se proménent un jour sous un portique orné, selon
Fhabitude, de peintures précieuses. Ils prennent grand
plaisir a les regarder, il§ veulént en savoir la date, ils
cherchent a en comprendre.le sujet, et se metlent a en
discuter ensemble. Le passé, comme c'est I'usag
raméne vite au présent, et ils arrivent bientét & sen-
tretenir de I’art contemporain. Ils en parlent [ort sevére-
ment; Vadmiration qu'ils éprouvent pour les anciens
artistes les rend trés durs pour ceux de leur siécle.
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{rouvent que les arts sont en pleine décadence, et que
c"est Pamour de I'argent qui les a perdus. A ce propos
v!ennem des plaintes que, depuis lors, nous avons cnte:;du
.!‘H.n souvent répéter : Le passé, c'était 1'dge d’or; cles
r=_-j.1u\ arls y brillaient de tout leur éclat, parce qu'on
-|r‘nai.' alors la vertu toute nue. Est-il étonnant qu'ils
solent maintenant délaissés quand on voit que les dieux
el les hommes préférent de beaucoup un lingot d’or &
toutes les statues et A tous les tableaux que us pauvres
lir.:’cs, ces fous de Phidias et d’Apelle, se sont donné la
peine de faire? » La conclusion, c'est eque la peinture
Cjt. 11.101"{(.‘ et qu'il n'en reste méme plus de trace *». Cette
opinion est a pen prés celle de Pline I'ancien, un juge
moins prévenu, et en général plus équitable. 11 affirme
quelque part « que la peinture est en train de périr »
p‘t dan- un autre endroit « qu'elle n'existe déja p!us*nf
"‘l}.lia des arréts bien rigoureux. Ceux qui viennent de
_\'is;ler Pompéi ont quelque peine a y sousecrire. (uand
1-15 se rappellent ces scénes si habilement n:umpo:é:és ces
figures si élégantes, si gracieuses, qu'ils songent qm,’ ces
tableaux ont été exécutés en si peu de tf:rrlﬂm, parJ des
artistes inconnus, pour des villes de province, il leur est
in’]pussib[e de croire que l'art fit dans un, ¢état aussi
dvsesgféré que Pline et Pétrone le prétendent. Mais tout
s'explique lorsqu’on se souvient que ces tableaux char-
:11:?n.t5 ne sont aprés tout que des ecopies; ils [I'Un; pas le
mérite de l'invention, et c’est danms l‘imr:xliﬂnI (-]i:v
?’gt_r-_me et Pline, qui se piquaient d’étre des classiques
i:u:_me'nt surtout consister la grandeur de la pciuturt‘-j
1‘lu|squ’elle ne sait plus créer par elle-méme et qu’elle ne
vit que d’imitation, il leur semble qu’e’le est morte
Voild d’ou vient leur sévérité, ]

4

1. Pétrone, Sat.,? et 88. — 2. Pline, xx3v, %9 et 50,
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Nous ne sommes plus dans la méme situation qu'eux.
Aujourd’hui que les modéles n'existent plus, ils ne
peuvent pas nuire par la comparaison aux imitations
gu’on en a faites. Nous ne descendons plus des originaus
aux copies, ce qui est toujours irds dangereux pour
elles; au contraire, ce sont les copies qui nous permetient
de remonter aux originaux perdus et de nous figurer ce
qu'ils pouvaient étre. Ge service qu'elles nous rendent
nous dispose d’abord trés bien pour elles. Loin de nous
plaindre que ‘les artistes pompéiens ne soient pas des
génies inventeurs, nous sommes tentés de leur savoir gré
de n’avoir presque rien tiré d’eux-mémes. En se conten-
tant de reproduire les inventions des autres, ils nous
reportent vers ces grands siecles de l'art amtique, que
nous ne connaiirions pas sans eux.

Mais quel est précisément le siécle ou les artistes pom-
péiens cherchaient lears modéles? Est-il possible de
savoir d’'une maniére exacte a quelle époque de I'histoire,
a quelle période de I'art apparienaient les maitres dont
ils s’inspiraient?

D’abord, se sont-ils bornés & copier les tableaux d’'une
seule école? et n’élaient-ils pas de ces éclectiques qui,
prenant leur bien un peu partout, reproduisent les ceuvres
de tous les temps? — Ils ont dii, sans doute, le faire
quelquefois. On trouve chez eux des ouvrages qui dif-
forent des autres et ne paraissent pas rentrer dans leur
maniére habituelle. Tel est, par exemple, le célebre ta-
bleau du Sacrifice d’Iphigénie, un des plus beaux qu’on
ait découverts & Pompéi, et qui, par un rare bonheur,
ge trouve étre aussi Pun des mieux conseérves. Au centre,

Iphigénie en larmes, tendant les bras au ciel, est apporiée
a Vautel par Ulysse et par Dioméde. Aux deux extré-
mités opposées, Agamemnon se voile la face pour ne pas
voir la mort de sa fille; Galchas, serrant le contean dans
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8a main, semble se préparer tristement 4 son rble cruel
de sacrificateur. En haut, Diane arrive, dans un nuage
léger, avec la biche qui doit étre offerte & la place de Ia
jeune fille. 1l semble & M. Helbig, juge expert en cetfe
matiére, que I'arranzement si régulier du tableau, la cor-
respondance syméirique des personnages, la couleur du
fond, les plis des vétements rappellent une époque de
Iart assez ancienne. 1] fait remarquer que les figures sont
disposées de telle sorte qu’on n’aurait presque aucune
peine pour faire du tableau un bas-relief. Ce qui est plus
caractéristique encore, c’est que Diodéme et Ulysse sont
représentés plus petits qu’A gamemnon et Calchas, d’aprés
ceite régle antique et un peu naive qu'il faut que |'im-
portance des personnages se reconnaisse & leur taille.
Tout en présentant ces observations curieuses, M. Helbig
D6 va pas jusqu’'a prétendre que ce beau tableau remonte
a une époque trés reculée. Il v a dans tous les temps des
artistes qui retournent volontiers en arriére, et qui
aiment & reprendre les anciennes méthodes et les vieux
procédés. Pline, parlant de deux peintres célébres qui
travaillérent au temple de ’'Honneur et de la Yertu, que
Vespasien faisait reconsfruire, dit de 1'un d’eux qu'il
ressemblait plus aux anciens : Priscus antiquis similiort,
C’est sans doute un artiste de ce geare qui est l'auteur
du Sacrifice d’ Iphigénie; comme il aimait I'archaisme, il
a congu ef executé son tableau 4 la manidre antique, et
les peintres pompéiens, selon leur usage, l'ont fidéle-
ment copié.

Mais ces fantaisies archaiques sont rares & Pompéi ; au
‘outraire toutes les peintures se ressembleat beaucoup

entre elles, les sujets y sont ordinairement congus et exé-

cutés de la méme facon, et elles paraissent appartenir

loutes & la méme école. Cette école, M. Helbig n’a pas
1. Pline, xxxv, 120,
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eu de peme A établir que c’était celle qui florissait a la
cour des successeurs d’Alexandre. C’est donc I'art alexan-
drin ou hellénistique * que les artistes pompéiens ont
imité et dont leurs peintures peuvent nous donner quelque
image.

Quoique la Gréce fdt alors en décadence, le goit d‘es
arts n’avait pas cessé d’y étre aussi vif qu'autrefois.
Alexandre s’était honoré de I'amitié de Lysippe et d’A-
pelle; ses successeurs, continuant la tradition,‘ aimérent
a s'entourer d’artistes, et quelquefois ils -devinrent ar-
tistes eux-mémes. Attale III, le dernier roi de Pergumc,
modelait en cire et ciselait en airain. Antiochus Epiphane
se reposait des fatigues de la royauté dans latelier d’un
sculpteur. Rien ne leur cottait pour posséder le% statues
ou les tableaux qui les avaient charmés. Ils payaient aux
artistes des sommes insensées. Un de ces princes proposa
aux Cnidiens, qui étaient fort obérés, de se charger de
toutes leurs dettes s’ils voulaient lui céder PAphrodite
de Praxitéle. Un autre, dans la vente que faisait Mum-
mius du butin de Corinthe, poussa le Bacchus d’;\ris%i(le
jusqu'au prix de 100 talents (500,000 francs).’l\iumlmus,
qui n'en croyait pas ses oreilles, jugea quun tfxbleau
qu’on voulait paver si cher devait étre une merv-eille, et
il garda le Bacehus pour Rome. La passion fut:lt‘,l.ise dg
ces amateurs courcnnés ne connaissait pas de limites uni
d’obstacles. Rien ne leur était sacré quand il s’agissai't de'
conquérir un bel ouvrage. Ce sont eux qui ont enseigné
aux proconsuls romains le moyen de se former uune rlcllne
galerie aux dépens des divinités les plus respectées : ils

1. Les critiques allemands appellent hellénigue la 1’iu:érglure‘ qui a
ﬂeu—ri avant Alexandre, et ils donnent le nom d’h.;gi!cnwt:gue a celle
qui est venue aprés. Cetie désignation est plus juslf_‘nqt‘xe |:_n31h:q de
litlérature alexandrine ; car il y a eu, sous les 51!(‘.('Lasseur=:d Alexandre,
des écoles littéraires trés brillantes a Pergame, 4 Antioche, comme
& Alexandrie.




