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ont €té véritablement les maftres de Verrds. Dans les
guerres continuelles qu’ils se faisaient entre eux, les tré-
sors des dieux n’étaient pas plus en sireté que ceux des
ro18, Prusias I, quand il envahit le territoire de Per-
-_.'.m'ﬂ, ne se lit aucun scrupule d’enlever d’un sanctuaire
veneré la statue de Vulcain, wuvre célébre' de Phyro-
maque. De son cOté, Ptolémée Evergéte, dans son expé-
dition ' d’Asie, sous prétexte de reprendre les im.:‘;f:.-}
:'-]ucrées. que Cambyse avait emportées d’Egypte, pénétrait
u..:me les temples et prenait tous les objets d'art qui
5y trouvaient. C’est ainsi que tant de chefs-d’euvre
s entassérent dans les palais de Pergame, d’Antioche et
d’Alexandrie, II3 'y devaient pas rester: car les généraux
r.{un;lins d leur tour, instruits par'exemple des rois urws:
lirent main basse sur ce riche butin et I'appurti‘l“cnt :;
Rome-pour en orner leurs triomphes.

UCJ. princes et des rois ces gotits descendirent bientdt
aux simples particuliers. La succession d’Alexandre
‘r‘mm}m- on sait, fit naitre des troubles et des guerres .-:IIE.;
tin. Jamais le pouvoir ne fut disputé avec plos de
plus facilement conquis et plus L%t perdu Lll'n!:r:n}i.;‘:l[l;s’
f:t:S é;u,n!u_es agitées, les grandes furlnm-slse font et se
Q&.fmlt vite. fiussll Ces paryenus, qui se souvenaient de la
?.uillc el craignaient le lendemain, s'empressaient-ils de
jouir de lears richesses éphéméres, I ‘7

‘ : . comédie de Mé-
nandre a popularisé le type de

: ! , ces soldats d’aventure
qui venaient dévorer en quelques jours, chez les courti-
sanes d’Atheénes, I'argent qu’ils avaient gagné a la“.c T
des souverains de I'Orient, Elle aime n i
recus de leurs maftresse
tant que durent les

a les montrer bien
ol 1 Aa

> el llattés par leurs parasites

‘iques ou les philippes d’or, puis

chasses el raillés quand ils n’ont plus rien daus leur

e : A
o irse, Parmi ces enrichis, il y en avait qui faisaient de
teur fortune un meilleur usage : ils

imitaient leurs maftres
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et achetaient des tableaux on des statues pour en orner
leurs maisons.

C’était une nouveauté : M. Helbig pense que, dans la
grande époque de I'art, les artistes ne travaillaient guére
pour les particuliers. On nous dit sans doute qu’Agathar-
cus'décora la maison d’Alcibiade, mais Aleibiade ne pou-
vait pas passer pour un citoyen comme les autres. D’or-
dinaire les peintres gardaient leur talent pour le public.
Ils couvraient les vastes murailles des portiques de scénes
empruntées aux vieilles légendes et aux poémes d'Ho-
mére, ou ils composaient des tableaux qui devaient étre
placés dans des temples. Peut-étre leur aurait-il semblé
que c’était humilier I'art que de le faire servir aux plai-
sirs d’un seul homme. Pline an moins le laisse entendre,
et il ajoute en termes magnifiques que leurs tableaux, an
iieu d'étre,enfermés dans une maison ot quelques privi-
légiés pénétrent a peine, avaient la ville entiére pour de-
meure, que tout le monde pouvait les contempler, ei
qu'un peintre alors appartenait a tout l'univers : pictor
res communis terrarum erat'. Mais il semble que, quand
les cités grecques perdirent leur liberté, sous Alexandre,
leurs habitants se soient un peu détachés d'elles. On se
sentait moins obligé envers la république depuis qu'elle
ne donnait plus aux citoyens les mémes droits et gu’ils
intervenaient moins directement dans ses affaires ; on en
était moins fier, on ne se souciait plus autant de 'em-
bellir, on songeait moins & elle et plus a soi; I'argent qui
n’était plus destiné aux ‘monuments publics, on le garda
pour décorer sa maison, dont on fit le centre de son
existence. Les peintres naturellement flattérent ce goif

nouveau, dont ils devaient profiter. « On peut distin-
guer, dit Letronne?, deux moments principaux dans I'his-

1 Pline, xxxv, 118. — 2. Dans ses Letires d'un anliquaire ¢ un
arliste.
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tnire de 'art grec: celui pendant lequel il fut consacré
uniquement a entrenir la foi religieuse par les images
des dieux et la peinture de leurs bienfaits, a réveiller le
patriotisme des citoyens par le spectacle toujours vivant
des grandes actions de leurs ancétres, od, par conséquent,
chaque production de Partisle avait sa destination et sa
place marquée d'avance, et celui ol I'art ne fat plus,
pour ainsi dire, que de commande, ol ses productions
devinrent des objets de luxe, mis sur la ligne des raretés,
assimilés aux produits de I'industrie, recherchés moins
comme beaux que comme chers, et furent entassées dans
les palais des rois et des riches, pour le vain plaisir des
ycyx. » Dés lors I'artiste perdit le godt de ces grandes
peintures qui étaient faites pour un monument déter-
miné, qui devaient répondre 4 la destination et i ’architec-
ture de I'édifice, qui en reproduisaient le caractére et ne
se comprennent qu’a la place qu’elles occupent. Il tra-
vailla dans son atelier selon ses caprices a des sujets de
son choix, sans 8'inquiétér de ce que deviendraient ses
fableaux, ou plutdt sir d’avance qu’il se trouverait tou-
jours un riche amateur qui les payerait cher et qui en
ferait I'ornement de sa demeure. Cest ainsi qu'a la
place des grandes fresques ou des vastes toiles destinées
aux monuments publics, on commenca 4 peindre ce que
M. Helbt%.; appcllc avec justesse des tableaux d’apparte-
ment (Cabinetsbilder), comme on dit la musique de
chambre pour I'opposer a celle de théitre ou d’église.
HE fie\'aiuilt étre accrochés le long des murailles dans les
maisons particuliéres, et devinrent une sorte de besoin

et comme un luxe indispensable pour ceux qu’on appe-
laif les heureux du monde ¢,

M. Helbig a fort bien montré, et ¢’est peut-étre la

1. Voyez un passage d'Aristote cité par Gicéron (De nat. Deorum,1,87),
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meilleure partie de son livre, que le systéme de decora-
tion de Pompéi découle de cet usage. Quoi gn'on ait
prétendu, il n’a rien de commun avec la grande peinture
monamentale appliquée aux parois des temples ou des
portiques dans la premiére époque de Part grec. Il suffit,
pour s'en convaincre, d’étudier la maniére dont les scénes
mythologiques ou autres qui ornent les maisons campa-
niennes, sont disposées sur les murailles. En général,
elles n’en couvrent qu'une partie; elles sont placées au
milieu d’une décoration d'architecture destinée a les faire
ressortir, distribuées dans des compartiments réguliers,
et trés souvent entourées d’un cadre qui parait s'appuyer
sur la cimaise ou reposer sur des consoles. On voit que
I'artiste a voulu faire une sorte de trompe-l'eil et donner
I'impression & ceux qui regardent que ces peintures
étaient des tableaux véritables. Ce systéme de décoration
ne s’explique que lorsqu’on songe aux habitudes et aux
goits del’époque alexandrine dont nous venons de parler.
On a vu que c'était devenu une sorte de fureur chez les
grands personnages de suspendre des tableaux précicux
aux murs de leurs maisons. Mais ¢’est un luxe qui se paye
cher, et tout le monde ne peut pas se passer d’aussi col-
teuses fantaisies. Il fallait étre un roi d’Egypte ou de
Syrie, ou tout au moins un puissant ministre ou un gé-
néral redouté, avoir longtemps pressuré les peuples et
pillé sans scrupule les pays voisins, pour se faire cons-
truire de ces salles immenses, que les historiens décrivent
avec admiration, soutenues par cent pilastres ou cent
colonnes de marbre, avec des statues merveilleuses de-
vant les colonnes et des tableaux de maitres dans I'inter-
salle. Les bourgeois s’en tiraient 4 meilleur compte : ils
faisaient peindre & fresque® sur leurs murailles de faux

1. Y'ai employé ce mot de fresque, ici et ailleurs, quoique certaing
savants le trouvent tout & fait impropre. Letroune niait absolument
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pilastres qui encadraient de faux tableaux, et dans leur
petite maison, en regardant les murs de leur péristyle,
iis éprouvaient sans doute un plaisir semblable a celui des
rois ou des grands seigneurs, quand ils se promenaient
4_131;3 lears palais, au milieu de chefs-d’euvre. La
Iresque élail done un moyen économique, a 'usage des
petites gens, pour imiter 'exemple des riches. Comme
elle demande une exécution rapide et qu’on y souflre des
imperfections de détail, les artistes en profitérent pour
travailler plus vite ; ils purent produire & meilleur marché,
et I'ari devint une industrie. Pétrone dit que « c'est
Faudace des Egyptiens qui a inventé cette imitation en
ruc-_;uurri du grand art : Egyptiorum audacia tam magne
artis compendiariam invenit * »; et cette opinion est trés
vraisemblable. Il est naturel que le pays ol l'on avaif
sang cesse en spectacle le luxe irritant des grands person-
nages soit celui méme ot l'on a cherché a se procurer a
moins de frais quelques-unes de leurs jouissances. Pétrone
uj({:.‘tu que l'usage de ce procédé commode a perdu la
peinture. C'est aussi ce qu'il est aisé de comprendre : les
pauvres, ou, 8i Pon veut, les moins aisés, P'avaient ima-

giné pour imiter de quelque facon I'exemple que leur
donnaicnlt les riches; les riches 4 leur tour ne tardérent
pas & I'emprunter aux pauvres. Comme les peintres de
t’re?“aq‘ue'-s Ell"Fi\'é_Iiil'H‘I par I'habitude a une exécution assez
satisfaisante, on [init par se contenter des copies qu'ils

;:!1.\ antiques fussent des fresques véritables, au sens
sndons ce mot ; hui. Au contraire, M. Otta Don i
‘ . g, élablitque la
2 des tableaux qui décorent les villes de la Gampanie
Sque. Sans entrer dans le débat, qui n'est pas de
Suis cru autorisé, par les conclusions de
°rpar le nom defresquesles peintur.:s pompéiennes,
ik, 2. M. Helbig est le premier qui ait expligué
iz Péirone d’une fagon satisfaisante.
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faisaient des tableaux célébres, et la peinture originale
ne fut plus encouragée. De 13, la colére des critiques et
des connaisseurs : M. Helbig fait remarquer que Pline et
Pétrone s'expriment au sujet de « cette invention égyp-
tienne » du méme ton que certains amateurs de nos jours
parlent de la photographie, qu'ils accusent de perdre I'art
véritable.

Tout, du reste, confirme I'origine que M. Helbig attri-
bue aux fresques d’'Herculanum et de Pompéi. Les ia-
bleaux dont elles sont des copies devaient bien étre du
temps des successeurs d’Alexandre; ils portent clairement
la marque de cette époque, ils en ont tous les caractéres. Un
des grands changements quise firent alors dans le monde
grec, c’est que la monarchie remplaca presque partout
la république. Autour du monarque et de sa femme se
réunirent des ofliciers, des ministres, des serviteurs, des
poétes, des artistes; une cour enfin se forma, et, comme il
arrive toujours, l'influence de la cour se fit bientdt sen-
tir dans les meeurs publiques. Elles devinrent plus polies,
plas élégantes, plus raffinées. On prisa par-desssus tout la
distinction des maniéres, les agréments de I'esprit, la
finesse des entretiens, les plaisirs délicats de la société.
1l est de régle que I'amour soit le grand intérét des réu-
nions mondaines ot les deux sexes sont rassemblés :
aussi prit-il beaucoup d’importance dans la société et
par suite dans la littérature de ce temps. La poésie va
désormais en vivre, et les arts imiteront la poésie. Mais
I’amour comme le peignent d’ordinaire les artistes
alexandrins, n’est pas cette passion furiense qu'Euripide
a représentée dans Phedre. M. Helbig a raison de dire
que leur peinture ne s'inspire plus de I'épopée, comme
celle de Polygnote, ou méme de 'ancien théitre tragi-
que : elle emprunte plutdt ses sujets a l'idylle et a I'élé-
gie, genres favoris de la poésie hellénistique. L’amour est
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chez enx un mélange de galanterie et de seniimentalite.
lls aiment  représenter les déesses et les héroines que
désole quelque infortune amoureuse : Hnone a‘h;m-
donnée par Piris, Ariane sur la cOte de Naxos, suivant
des yeux le navire qui emporte son amant, Vénus
fui l:egnr[’w mourir dans ses bras le chasseur Adonis,

sont Jeurs suiets favoris. Mais ils ont grand soin que
la doulenr de ces belles délaissées ne nuise pas & leur
heautés. Leur désespoir a des attitudes trés élégantes;
olles sont inconsolables, mais parées; elles portent des
colliers, de doubles bracelets, et leurs cheveux sont en-
fermés dans des filets d’or. 11 est rare d’ailleurs qu'il n’y
ait pas, dans un coin du tableau, quelque petit Amour
qui donne un air plus riant a la scéne, quand elle menace
de devenir trop sévére. Les Amours sont encore pius
nombreux dans les fresques de Pompéi que dans les ta-
bleaux de Watteau, de Boucher et des autres artistes de
notre dix-huitiéme siécle. Ils forment le cortége ordinaire
de Vénus: ils I'aident 4 se parer, lui présentent ses bi-
joux et tiennent le miroir ol elle se regarde. Ils Pame-
nent & Mars qui I'attend; ils entourent Adonis blessé,
soutiennent son bras, écartent ses vétements, portent sa
houlette et sa lance. C’est un Amour encore qui conduit
Diane dans la caverne d’Endymion et lui montre le bel
adolescent endormi. Quand (Enone essaye de retenir par
son désespoir son époux infidéle qui va la quitler, Péris
est indifférent & ses reproches el semble a peine 1'écouter.
ia le crois bien; lariiste a représenté derriére lui un
Amour qui se penche a son oreille d'un air caressant et
I’entretient sans doute de sa nouvelle passion. Dans ces
divers tableaux, les’Amours ne sont que des accessoires ;
1 y en a d’autres ol ils forment le tableau tout entier.
On nous les montre tout seuls et livrés‘auz occupations
qui sont ordinairement le partage de 'homme, Ils dan-
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sent, ils chantent, ils jouent, ils festinent; le fonet lev¢,
ils conduisent un char trainé par des cygnes, ou-essayent
a grand’peine de diriger un attelage de lions. Ils font l2
vendange, ils écrasent le bl¢ dans un moulin, aidés par de
jolis petits dnes qu’ils ménent avec des guirlandes de
fleurs. [ls vendent, ils achétent, ils chassent, ils péchent
a la ligne, et cette distraction parait si bien & nos peintres
un plaisir divin qu'ils 'attribuent plusienrs fois & Vénus
elle-méme. Un des plus agréables tableaux et des plus
connus, dans ce genre précieux cf coquet, est celui de /a
Vendeuse d’ Amours. Une vieille femme vient de prendre
un petit Amour dans une cage et, le tenant par les ailes, lo
présente a une jeune fille qui vent Pacheter. Celle-ci ne
parait pas étre tout 4 fait 4 ses débuts, car elle tient {{j3
un autre Amour sur ses genoux; elle n'en regarde pas
moins avec beaucoup de curiosité celui qu'on va lui
vendre et qui tend joyeusement les mains a sa nouvelle
maitresse.

J’ai déja dit un mot de ce que devint la mythologie
dans la nouvelle école de peinture; on a vu que les vieux
mythes perdirent leur sens profond et sérieux. Un des
procédés ordinaires de ces peintres, quand ils reprennent
les sujets auquels 1’art ancien avait donné une grandeur
idéale, c’est de les ramener autant qu'ils le peuvent i des
proportions humaines; ils se plaisent a effacer tout a
{ait la distance qui sépare les dieux des hommes et a trai-
ter les légendes héroiques comme des aventures-de la vie
de tous les jours. On voit bien qu’en peignant les amours
des dieux l'artiste a toujours sous les yeux ce qui se
passait d la cour des Séleucides ou des Ptolémées. Dans
le fameux Jugement, Vénus, qui veut étre préférée
coquette avee Paris comme une femme du monde. Tandis
que Polyphéme, assis sur le bord de la mer, chanfe scs
donleurs sur sa lyre, on voit arviver sur un dauphin uu
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Amour qui lui apporte une lettre de Galatée. Mars et
Vénus sont des amourenx prudents qui ne veulent pas
stre découverts pendant qu'ils se livrent a leurs doux en-
fretiens : une peinture de Pompéi les montre qui, pour
Atre avertis de approche des indiscrets, ont soin de se
faire garder par un chien. Voila une facon bien vulgaire
Fintroduire la vie réclle dans les légendes héroiques.

Le caractére de ceite peinture indique clairement son
hwe - c'est bien I'art alexandrin que nous avons sous les
yeux ; mais est-il sir que cel art soit fidzlement reproduit
dans les fresques de Pompéi, et jus ju'a quel point pent
on se servir d’elles pour le juger? C'est une question dé-
licate que M. Helbig a traitée avec beaucoup d’intérét. Ii
montre d'abord, par I'étude des conditions mémes de Ia
peinture & Pompéi, qu’il devait y avoir entre Poriginal et
les copies des différences inévitables. Les maisons pom=
ptiennes sont en général petites, I'espace que 'architecte
livrait au peintre n’avait pas ordinairement beaucoup
Létendue et ne comportait guére ce que les Grecs appe-
laient la « mégalographie ». La dimension a beaueoup
d'importance dans les arts, et souvent les grands sujets,
quand on les enferme dans un cadre trop étroit, devien-
nent des tableanx de genre. Cest ce qui arrive a2 Pompéi,
o les fresques ne sont ordinairement que des réductions

de compositions plus larges et plus vastes. Ajoutons que,

si ces fresques nous paraissent manquer un ped de v

ritté. 1a faute n’en est pas tout & fait imput thle & I'écoie
alexandrine, 4’0t elles procédent. Parmi les innombrable
sujets que leur livrait cette école, les artistes pompéien
ttaient foreés de choisir. 1ls prenaient plutdt les scénes
riantes et gaics, et fuyaient celles qui lear semblaient trop
lucubres. « Une peinture violente bonleverse I'Ame, » disail
S\:I'.)[]-"qlll?‘. Ces bons bourgeois qui voulaien! vivre joyeu-

{. Sénique, De ‘ira, 11, 1
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sement, dans ce pays heureux, an pied des pentes ver-
doyantes du Vésuve, n’auraicat pas aimé qu’on leur mit
sousles yeux toutes leshorreurs de anligue mythologie.
Les erimes de la famille d’Agamemnon, la mort d'Hippo:
lyte, déchiré par les ronces du chemin, avaient donné _
lieu, nous le savons, & des tableaux célébres de peintres
alexandrins. Nous ue les rctrouvons plus @ Pompéi. [ls
n'étaient pas i leur place dans ces salles réservées anx
joies calmes de la famille. Quand les arlistes pompéiers
se hasardent & peindre quelque scénc moins plaisante,
le plus souvent ils 1a modifien}. Dircé aitachée i un tau-
rean furienx, Actéon dévoré par ses chieas, ne sont plus
chez eux que des prétextes pour des études de femmes nues
ou d’agréables paysages. Voili pour linvention et le
choix des sujets ; Pexécution présente encore plus de dif-
férences. Lorsqi’on reproduit un tablean dans une fres-
que, inévitablement on le dénature. La (resque ne com-
porte pas au méme degré cette finesse de traits, cetie
perfection de déiails, qui étaient les principales qualités
des maltres alexandrins. Du reste, ces qualités n’étaient
pas celles que recherchaient surtout les peintres de Pom-
péi; on peut méme soutenir qu'ils n’en avaient pas be-
soin. Aujourd’bui que les maisons pompéiennes n’ont
plus de toits, nous voyons leurs tableaux sous la lumiére
d’un soleil éclatant qui en fait ressortir les moindres dé-
fauts; mais ils n’étaient pas faits pour ce grand jour. Les
salles ou ils étaient placés ne g'éclairaient ordinairement
que par la porte, et méme on avait pris des précautions
pour que la lumiére qui inondait atrium ne pénétrat pas
toute par cette unique ouverture. Des voiles tendus d'une
colonne & Pautre faisaiert de I'ombre devant ces cham-
bres ot les habitants passaient les heures chaudes de la
journée. Dans cette demi-obscurité, les imperfections de
détail ne paraissaient pas, et les artistes pouvaient sans

. Boissier. — Promenades archéesloziques. 25
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meconvénient négliger quelques-uns des mérites des mao-
délos qu'ils imitaient

ng ¥
= 1

b Lol A mhanitenn | ot Alail i 1 ¢
Mala 4 réserves, qu'il était indizpen:zalde de faire,

n peut admeltre sans témérité gue les fresq

¥ '"Hon
i iCS (jues licr=

nlanam et de Pompéi donnent une idée assez juste de la
inture alexar . M. Helbig en est si convaincu
dans ces copies incomplétes

-uns des tableaux célébres dont les eritiques an-

ciens nous ont vanté la beauté. C’est une entreprise qui
peut sembler d’abord un peu hasardeunse; mais il ne faut
pas oublier que, si ces tableaux sont aujourd’hui perdus,
il nous en reste au moins quelques souvenirs. s sont
menlionnés chez les écrivains qui nous ont transmis
I'histoire de la peinture antique; il
puetes, surtout ceux de I'Anthologie, n'aient pas consacré
quelques vers a les décrive; on en trouve des imjtations
plus ou moins exactes dans les bas-reliefs et sur les vases;
enlin, ce gui est plus important, ils ont dii étre plusieurs
fois reproduiis sur les murailles des villes de la Campanie.
En rapprochant ces copies diverses et les contrdlant par

les renseignements que les critiques et les po

1onne: n coik ¢ 1
donnent, on apergoit ce que chaque artiste a pris 4 'ori-

ginal, et I'on arrive & le reconstruire an moins dans son
ensemble et ses grandes lignes. C’est ainsi que, par un
fort de science ¢t de sagacité, M. Helbig nous rend

¢ tableaux fameux de Nicias, ' Androméde et I'fo. Le
premier est reproduit deux fois @ Pompéi dans des pro
portions qui n'y sont pas ordinaires; lautre ne l'est
qu’'une fois, mais on I'a fort heureusement retronvé dans
la maison de Livie, au Palatin. Ce sont deux belles pein-
tures, qui paraissent faites pour se correspondre et qui so
ressemblent assez pour qu’on les croie de l]a méme main
Les copistes doivent avoir conservé 'ordonnance géné-
rale el les principales qualités dumodéle; ils nous pcl:umt-
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tent done de nons fignrer ce-que devaient étre ces deux
ouvrages du grand artiste athénien, qui, sclon Pline,
excellait 4 peindre les femmes. Cestce qui nous arrive
aussi & propos d'un tableau encore plus célébre que ceux
de Nicias. Deux petites fresques de Pompéi représentent
Médée au moment ot elle va tuer ses enfants. Les savants
sont d’accord pour admettre que ce sont des imitations
d'un chef-d'cenvre de Timomaque, mais des imitations
assez imparfaites. A cdté de Médée, les peintres oni
placé ses deux fils qui jouent aux dés sous la sorveillance
de leur pédagogue. Ce détail dramatique, ce contraste
saisissant entre la joie insouciante des enfants et les
préoccupations terribles de la mére, appartient évidem-
ment au tableau original. Le reste, dans les fresques
pompéiennes, est moins heureux; la figure de Médée
surtout manque de caractére. Heureusement on a trouvé
4 Herculanum une Médée de dimensions plus vastes, et
qui révéle un taleat plus sir. Cetle fois elle ‘est repré-
sentée seule et sans ses enfants, la bouche enir'ouverte,
les yeux égarés ¢; ses doigts serrent la poignée de I'épée
d’'un mouvement convulsif : elle parzit en proie & une
indicible douleur. Cette figure, I'une des plus belles qui
nous restent de I'antiquité, est certainement d'un peintre
de génie, les copistes de Pompéi ne I'auraient pas imagi-
née, on y trouve la main du maitre. De ceite fagon, en
placant zuprés de la Médée d’Herculanum le groupe des
enfants que nous donnent les fresques pompéienncs, nous
sommes siirs d’avoir tout le tableau de Timomagque®.
C’est done toute une époque importante de l'art gree
4. Ovide (Trist., 1, 52 mble e souvenir dn tableau don
parlons lorsqu'il dit : Inque oculos facinus arbara mater
9. On a la preuve que la Mélée d'Herculanumn, destinée a d
gn pan de mur trés étroit, avait été détachée d'une fr

Le tableau dont elle faisait primilivement partie devait tré
blement contenir les enfants et leur précepleur.
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qui s'est conservée pour nous dans ce coin de 'IHalie: Le
plaisir que nous prenons a voir ces tableaux angmente
quand nous songeons qu’ils représentent seuls une grande
école de peinture; ce qui ne veu!t pas dire assurément
qu’ils n’ont pas d’autre intérdt que de nous rappeler des
chels-d’eeuvre perdus et qu'ils sont indignes d'étre Gtudiés
pour eux-mémes, Je erains qu'a foree de répéler les mots
d'imitateurs et de copistes nous n'ayons trop rabaissé le
meérite de ces artistes inconnus. On ne leur rend pas jus-
tice quand on se contente de les appeler des décorateurs,
et surtout quand on les compare anx décorateurs de nos

ient sans doute, mais avec une certaine
indépendance; ils n’étaient pas tout A fait les esclaves de
leurs modoles; ils les interprétaient librement et n’hési-
taient pas a les modifier d’aprés les conditions des lieux
qu’ils avaient a peindre ou 'humeur du mattre qu'il fallait
contenter. Ce qui le prouve d’'une maniére certaine, ¢’est
gu'on trouve & Pompéi un grand nombre de répliques,
évidemment faites sur le méme original, et qui ne se res-
semblent jamais entre elles. 1l entrait donc dans le travail
de ces artistes quelque chose de personnel qui entretenait
leyr talent, qui les empéchait d’étre de simples manceu-
vres ef en [aisait des peintres véritables. C'est ce qui les
rendait capables d’inventer par eux-mémes gquand il en
était besoin. Ils e faisaient rarement, étant forcés de tra-
vailler vite et tronvant plus expéditif d’emprunter aux
autres que de se donner la peine d’imaginer. Nous avons vu
pourtant qu'ils avaient pris quelquefois leurs inspirations
dans les seénes dont ils élaient témoins, et eréé des tableaux
de genre d’une inimitable vérité. Mais qu'ils inventent oun
quils imitent, ils font tout avec une aisance, une grice,
ane rapidité d'exéculion, une sireté de main que nous
ne pouvons nous emplehier d’admirer. Notre admiration
redouble quand nous nous seuvenons qu'ils travaillaient

pOMPEL a0y

pour les bourgeois d'une petite ville, quand nous son-
geons surtout que, dans tout l¢ monde romain, on devait
avoir les mémes golts qu'a Pompéi et qu'il devait se
trouver partout des artistes capables des memes ouvrages.
(’est ce qui étonne et confond nolre esprit. Les histo-
riens nous disent qu'il n'y avait plus alors.de peintres de
génie ; mais les peinturcs de Pompéi nous montreat ¢ue
jamais les peintres de talent n'ont été plus nombreux.
Nous nons vantons aujourd’hui de mettre Paisance i la
portée du plus grand nombre et de populariser le bien-
éire; c'est un grand bienfait. Au premier sidcls, on avait
fait quelque chose de semblable pour les arts. Gréce &
ces procédés commodes qui permettaient d’en répandre
les chefs-d’euvre, ils avaient cessé d'étre le privilége de
quelques-uns pour devenir le plaisir de tout le monde.

¥

Dol vieanent les ressemblances quon remarque entre les peintures
de Pompéi et la poésie du siécle d’Auguste. — Les peintres el les
pottes sinspirent dées mémes modéles. — La lillérature latine
imite ['école poétique d’slexandric. — Catulle. — Virgile. —

ce. — Ovide. — Différences entre les peintres de Pompéi et
ottes romains. — La peinture n’est jamais devenue romaine,
ugnance des artistes pompéiens a i 1

du siéele d'Auguste,

Quand on étudie de prés les peintures pompéiennes,
on est trés frappé de voir combien elles ressemblent &
certaines poésies de la grande époque des letires latines,

surtout a celles des ¢iégiaques on des didactiques




