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CAPITULO XXIIT.

UN PADRE AMOROSO Y UN HIJO INGRATO.—EL TEATRO TRAJICO DE POMPEYA.
UNA REPRESENTACION.—LOS ACTORES, SUS TRAGES.—UN CHOQUE.

Estamos en la alcoba de un pobre enfermo: del anciano padre de Marcio.
En los dias que hemos dejado de ocuparnos-de €I, la enfermedad habia avanzado pode-

rosamente. . : 7
Su rostro descarnado y sus ojos hundidos en las érbitas, revelaban sus horribles pade-

cimientos. -
Sin embargo, ni una queja, ni un lamento se exhalaba de sus labios. A
Agotados los recursos de la medicina, veia acercarse la muerte, con resignacion.
Desahuciado por los médicos, solamente existian dos seres que no le abandon-aban; su e.vf-
posa que entraba con frecuencia 4 servirle en cuanto era necesario, y el leal Piton, el cari-
fioso perro, que no se apartaba un solo instante de junto-al lecho. . %
El abatido anciano preguntaba con frecuencia por Marcio; pero este ingrato hijo, rara

vez se dejaba ver en el aposento de su amoroso padre.
El dia en que nos encuentran las escenas que vamos 4 referir, se contaba entre esas po-

cas veces.
Mareio entr6 en la aleoba de su padre.
1 anciano, al verle, se sinti6 gratamente conmovido. .
El leal perro se levanté del suelo, y como si comprendiese todo el pia,cer.que aquella vi-
sita proporcionaba al enfermo, se acercd 4 Marcio para manifestarle su gratitud.
Marcio rechazé de si al perro brutalmente.
Bl sensible animal se retir tristemente al sentir el desprecio con que era premiado su ca-
riflo, y volvi6 & echarse en el mismo sitio en que habia estado.
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Matcio pregunt6 con sequedad 4 su padre,.c6mo se sentia.

- —Ohl...... cuando tengo el gusto de verte, de que te acuerdes de mi, me siento mejor;
casi bueno; jpero gozo tan pocas veces de esa dichal...... !

Marcio hizo un gesto de disgusto, y fué 4 sentarse en una silla, junto 4 la cabecera del
lecho,

—No; no creas que te rifio por eso, hijo mio......—afiadi6 el pobre anciano al notar la
sefial de impaciencia de Marcio.—;Qué distraccion puede proporcionarte la compaifa de un
pobre anciano, enfermo, lleno de achaques y de impertinencias?...... No: tu corazon se en-
cuentra herido por una pasion vehemente, y yo 86 bien que cuando esa pasion nos martiriza,
no podemos ocuparnog mas que de ella.

* Mareio no respondi6,

Dominado por terribles pensamientos, escondi6 el rostro entre sus manos, y permanecié
quieto.

Desde la desaparicion de Nicea, su carfcter se habia vuelto mas brusco.

Desesperado de no poder encontrarla, su amor h4cia Eutima se convirti6 en una _especie
de delirio, de frenesi, que aumenté su odio contra Plinio.

—¢No me contestas, hijo mio?—exclamé el anciano, mirando con carifiosa compasion 4
Marcio.

—;Qué he de contestar—dijo este eon aspereza,—cuando vos mismo asegurais que el
amor absorbe todas las potencias del que ama?

—Sin embargo, cuando un padre toma parte en las penas de su hijo cuando la ter-
nura y la compasion dictan sus palabras ’

—le interrumpi con menosprecio Marcio.— ;Y de qué
me sirven vuestra ternura y vuestra compasion?... ;Me alcanzardn ellas lo que yo deseo?...

Aquella contestacion desgarré el corazon del anciano.

La ingratitud de aquel hijo derramé en su alma todo el acibar de la mas horrible amar-
gura.

Sin embargo, el carifio de padre, siempre dispuesto 4 disculpar y perdonar los errores de
los hijos, no disminuy6 en nada en el pobre enfermo.

Pero 4 pesar de aquel acendrado cariflo, el anciano no pudo contener un sollozo arran-
cado por la pena.

El perro, al escucharle, como si comprendiese el sentimiento que lo produjo, dejé escapar
un melanedlico aullido.

—excla-

mé el enfermo.

Marcio se levant6.

—Os dejo, padre mio—dijo, disponiéndose 4 salir.

—¢Te vas tan pronto?

—Si

—;Por qué?

~—Porque 86 que Eutima concurre esta tarde al gran Teatro Tréjico con Ione, y que en
€l la espera mi rival Plinio.

—Quién te lo ha dicho?

—Yo0 que vengo de casa de mi prima, y la he encontrado disponiéndose para asistir 4 la
funcion. . yo necesito destruir esos amores que son mi martirio.
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—Los dioses os guarden—exclamé Marcio saliendo del aposento sin querer escuchar nin-
guna palabra. :

El enfermo queds triste y abatido.

La ingratitud de aquel hijo 4 quien amaba con toda el alma, hizo asomar 4 sus ojos &
llanto.

El Teal perro se levant6, y se aproximé cuanto le fué posible al lecho del enfermo.

—Tit solo comprendes mi dolor, agradecido Piton—dijo el enfermo acaricidndole,—y sin
embargo, no me debes los cuidados que me debe mi ingrato Marciol......

Mientras el desdichado padre sentia desgarrado el corazon por la ingratitud de su hijo,
este se dirijia al gran Teatro Tréjico, decidido 4 tener un chogque con Plinio.

La memoria de Nicon se horr6 ante la fuerza de la ira encendida por los celos.

Entre tanto, la gente se agolpaba al sitio de la funcion.

El gran Teatro Tréjico, que era hermoso y extenso, estaba, segun el uso general adop-
tado por los griegos y los romanos, colocado en la espalda de una elevacion que, economi-
zando gastos, permitia situar la entrada principal en Ta altura de la segunda grada.

Otras dos entradas, con corredores abovedados, se hallaban 4 la entrada ds la escena, y
marchaban 4 terminar en la orchestra, conduciendo 4 las gradas inferiores, que en nfimero
de cinco, estaban reservadas 4 los personajes privilejiados.

Cada uno de estos corredores 6 vomitorios como se Namaban 4§ las puertas 6 aberturas de
los eircos 6 teatros antiguos, por donde entraba la gente 4 las gradas y salia do ellas, tenia
una encrucijada, igualmente embovedada.

En el momento en que nos eneuentra nuestra historia, la gente se agolpaba 4 comprar
las téseras (fesseree).

Las téseras, que venian 4 ser los billetes de entrada, eran, unas'de hueso, otras de tierra
cocida, y otras de bronce.

Su forma variaba muchas veces, pero la mayor parte eran circulares como nuestras mo-
nedas.
- Las téseras tenian escrito el nombre del autor de la pieza que se daba, ya el titulo de
ella, ya el sitio que le correspondia al espectador, y muchas veces las tres cosas juntas.
Aqui presento al lector dos de esas téseras encontradas en Pompeya, representando una por
un lado una especie de edificio que sin duda es un teatro, y dejando ver del otro estas pa-
labras.

XTI. AIZXTAOY IB (De Esquiles II.) La otra tésera dice: XI. HMIKAIA IA (He-
miciclum XT). (1)

TESERAS.

(1) IBy IA representan en griego el valor de las ciffas romanas XTI y XL
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Estas téseras se han encontrado en un teatro pequeio de .Pompeya,, llamado “Odeon,”
contiguo al gran Teatro Trédjico, qfte indican la Giltima funcion que se di6 en €l antes de
ser sepultada la ciudad.

Hé aqui ofra tésera, cuya inscripeion, escrita en latin, es mas completa.

e
CAV.IT X
VI IIT

GRADVIIT

2% Cavea, 82 esquina, 82 grada. La Casina de Plauto.

Pero ocupémonos de las personas que se han dirijido al teatro.

Mientras un nfimero crecido se agolpaba al despacho 4 comprar las téseras, dos alegres
Jj6venes se ocupaban de ver entrar 4 las bellas y elegantes matronas.

Un hombre, de'buen traje, que les habia ido siguiendo, se colocé detras. cubriéndose el
rostro con el manto. ‘

—La concurrencia va 4 ser numerosisima, querido Lisipo—dijo uno de ellos.

—~Como que la pieza lo merece, mi buen Salustio—contests. el otro.

—iOL!...... Medea me encanta: es la obra maestra de Séneca.

—Lo que temo es que el sol nos moleste durante la representacion.

—No debes temer eso, pues estd anunciado que habrd velarium.

Velarium, como lo indica la palabra latina, era el toldo con que se cubria el teatro para,
impedir que penetrasen los rayos del sol. 7

Los teatros eu aquella época no tenian techo, y los espectadores presenciaban la comedia,
que siempre se representaba de dia, sufriendo el abrasante calor del astro principal.

La invencion del velarium para comodidad de los espectadores, fué de los habitantes de
la Campania, que contaba por cindades Pompeya, Herculano y Estabia.

Los romanos miraron esta medida til, como molicie campaniana, indigna de hombres
fuertes y guerreros. i

Acostumbrados 4 pasar el dia en sus teatros, expuestos 4 todas las intemperies de las es-
taciones, les parecia aquello una afeminacion reprensible.

Valerio Maximo reprochaba severamente & los romanos el haber adoptado el velarium, y
les da el titulo despreciativo de imitadores de la perezosa Campania.

Uno de los mayores placeres del emperador Caligula era el de hacer retirar stibitamente
el velarium, obligando 4 los espectadores 4 permanecer con la cabeza descubierta é inmévi-
les, expuestos 4 todos los ardores del sol.

Quinto Catulo, introdujo en Roma la costumbre de los Pompeyanos, y Lentulo fué el
primero que empleé en la capital de los Césares telas de lino en log célebres juegos en honor
de Apolo, en el afio 57 antes de Jesucristo.

Una de las grandes pruebas de la prodigalidad de César es la de haber cubierto en una
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fiesta magnifica que di6 al pueblo romano, el anfiteatro con un velarium de seda, materia
que se vendia entonces 4 peso de oro. : “

Neron hizo construir un velarium de plrpura, cuyos bordados de oro representaban los
rayos del sol, rodeado de la luna y de las estrellas.

Pero no en todas las funciones se ponia el toldo, ni aun en Pompeya.

Cuando se disponia cubrirlo, se anunciaba como cosa notable con estas palabras: ¢ Vela
erunt;” esto es, “habri toldo.”

El velarium se extendia sobre cables, que atados 4 méstiles colocados detras del pértico,

en la parte elevada del teatro, iban, formando estrella, 4 unirse encima del proscenium, en
el punto central de la circunferencia del edificio. Los méstiles se elevaban de manera que
dejasen debajo del velarium una distancia 4 propésito para favorecer la circulacion del aire,
¥ que impedia un poco el hundimiento que en razon de la vasta extension de la tela debia
notarse en las partes proximas al centro.

Pero volvamos 4 nuestros personajes.

—DMira que aprisa entra Marcio. Ni siquiera nos ha visto—dijo Salustio 4 Lisipo. :

—LEs que va celoso de Plinio que est ya dentro con Glauco, y temers que se dirijan mi-
radas amorosas él y Eutima, que tambien ha concurrido con Tone.

—Entremos, entremos 4 presenciar lo que pasa.

Salustio y Lisipo penetraron al teatro, cuya parte interior tenia 68 metros de difmetro, y
en que cabian cinco mil personas.

El hombre que les observaba, les siguié.
Los designatoris, acomodadores entre nosotros, les condujeron 4 los asientos marcados
en las téseras 6 billetes.

El que les seguia se coloc6 detras de ellos.

E1 pueblo entraba del lado del Forum triangular, y bajaba al patio, llamado cavea, por
seis escaleras, dividiendo las gradas en cinco partes llamadas cunei,

Lias gradas eran semicirculares, y se seguian las unas 4 las otras, eclevindose 4 medida
que se alejaban de la escena, 4 fin de que los espectadores de atras no se viesen molestados
por los de adelante.

Estas gradas, que eran de mérmol de Péros y en ntimero de veintinueve, se veian literal-
mente llenas de gente. _

Para comodidad y Grden, las referidas gradas estaban divididas por dos trénsitos provis-
tos de una pared bajita llamada baltei 6 pracinctiones, formando tres pisos.

Todas las gradas estaban numeradas, y aun conservan muchisimas hasta el dia, sus nd-
meros.

Les gradas de abajo (ima cavea) que eran los lugares privilegiados, estaban separadas
de las del resto del pfiblico por un murito, que como he dicho, se denominaba baliei 6 proe-
cinctiones, y se llegaba 4 ellos por una entrada particular al lado de la escena.

En este sitio es en donde se colocaron Salustio y Lisipo.

Delante de ellos, en una érea semicircular que se extendia entre las primeras gradas, lla-
mada orchestra, habia sillas de bronce (bisellia) destinadas 4 los principales magistrados.

Este sitio privilegiado tenia un bellisimo pavimento de mérmol, del cual se conservaba
una parte.

{108 puntos ¢ divisiones en que segun su clase se colocaba la gente, excepto las personas
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privilegiadas, que como he dicho, ocupaban la orchesira, se llamaban, ¢ma cavea, media ¢a-

. Veq Y summa caved.

La prima caveo se componia de cinco gradas; la media cavea de veinte, y la summa cavea
de cuatro, que forman las veinte y nueve que dije poco antes.

Sobre el mérmol de la primera grada perteneciente 4 la segunda caves, se veia incrustada
en letras de bronce esta inscripeion, de la que aun se conservan restos, y que muchos copia-
ron cuando se desenterrd el teatro en 1794,

M. HOLCO NIO M. F. RUFO
1 ¥IR 7L QVINQVIENS
ITER. QVINQ. TRIB. M. A. P.

FLAMINI AVG. PATR. COL. D. D.

“A Marco Holeonio Rufo, hijo de Marco, duunviro encargado por quinta vez de adminis-
trar justicia, quinqueviro por segunda vez, tribuno de los soldados nombrado por el pue-
blo, flamin de Awugusto, patrono de la colonia, por deereto de los duunviros.”

A la izquierda del patio, y cerca de la entrada de un gran corredor, se veia en la pared
una inscripeion, que hoy se encuentra en el Museo, que daba & conocer el nombre del arqui-
tecto que construyd el teatro.

La inscripcion decia asi:

“MARTORIVS M. L. PRIMVS
ARCHITECTVS.”

“Martorio Primo, arquitecto, liberto de Marco.”

Los primeros asientos, que eran los de la orelestra, estaban ocupados por los principales
magistrados, los jueces de las piezas de teatro, los senadores, los generales de ejéreito y los
sacerdotes. Los ciudadanos acomodados, ocupaban los rangos intermediarios, y el resto del
pueblo tenia los Tugares mas altos.

Las Vestales, aquellas castas sacerdotisas encargadas de mantener el fuege sagrado en
los templos de Vesta, ocupaban un lugar separado, enfrente del pretor.

Una entrada particular y separada, conducia al sitio destinado 4 las mugeres, el cual es-
taba cubierto por un enverjado de hierro.

La dltima hilera de gradas estaba rodeada de un pdrtico que servia de refugio al piiblieo
en caso de que lloviese, y que servia 4 la vez de tornavoz.

Una escalera, colocada 4 la derecha de las gradas, conducia 4 la summa cavea, compues-
ta'de cuatro gradas solamente, levantada sobre un muro de cerca de dos metros, y de alli &
lo mas alto del edificio en que estaban las vigas y las argollas para el servicio del velarium.

Las localidades miraban hécia la mar que bafiaba entonces el pi€ de la pequefia colina en
que s¢ elevaba el teatro, y durante toda la representacion, los espectadores de las gradas
altas descubrian la bahia y las costas.

La ‘disposicion interior del teatro de Pompeya, en nada se parecia 4 los de otros punto-s
en aquella época. En vez de ser un circulo perfecto, como lo eran todos los teatros anti-
guos, el de Pompeya presentaba la forma de una herradura.
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