FONCO E -
VALVENSE

£77R10
Y TLL-LEI

['EGLISE

ET LES ORIGINES

DE LA

RENAISSANCE

CHAPITRE PREMIER

BONIFACE VIII

Le mouvement de la Renaissance a été produit par
des causes si variées et s'est développé dans de si
vastes domaines qu'il est difficile d’en distinguer avec
certitude les premiéres origines. D'ailleurs, il y a:eu
plusieurs renaissances qui n'ont pas été sans-influer
les unes sur les autres et ont eu des sourges distinc-
tes, comme ces affluents qui, convergeant des points les -
plus différents vers une méme dlrectlon forment par.
leur réunion un grand fleuve. - :

Si 'on donne au mot de Renmssance son sens: le.
plus étroit et le plus commun, et si, laissant pour quel-
que temps de c6té les conséquences philosdphiques,
religieuses et sociales qulelle a eues dans la suite, on
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ne veut voir en elle qu'un renouvean littéraire et artis-
tique, déterminé par I'étude de la nature et de l'anti-
quité, on peut en constater I'existence en Italie des les
derniéres années du XIII® siecle. N'était-ce pas alors
que deux hommes de génie, Dante et Giotto, compo-
saient les ccuvres grandioses qui excittrent l'admi-
ration de leurs contemporains et servirent de mo-
déles aux générations suivantes? Assurément, le poete
de la Divine Comédie, et le peintre des fresques d’As-
sise étaient avant tout des hommes du Moyen Age :
ils en partageaient les enthousiasmes et les préjugés,
les passions politiques et les aspirations religieuses; la
théologie et la scolastique restaient leurs principales
sources d'inspiration, l'E\-*ang'i!c leur unique idéal.
Cependant il y avait une grande différence entre la Di-
vine Comédie et les poésies latines et provencales que
Dante avait étudiées, entre les compositions de Giotto
et les mosaiques byzantines qui avaient été ses pre-
miers modeles; car l'un et 'autre avaient renouvelé
les sources de l'inspiration poétique et artistique en
faisant appel a la nature et a Pantiquité. En cela, ils
étaient vraiment les grands précurseurs de la Renais-
sance.

La papauté ne fut pas indifférente & ce mouve-
vement. Les lettres et les arts ne s’étaient-ils pas
développés jusqu'alors 4 'ombre du sanctuaire? L’anti-
quité qui allait les vivifier n'inspirait & I'Eglise au-
cune méfiance; o’était dans ses bibliotheques que les
ceuvres littéraires dela Greceet de Rome avaient trouvé
un asile contre la barbarie et I'art chrétien avait res-
pecté les traditions de I'esthétique antique. Cette union
de I'iglise et de la Renaissance fut intime au XIVe sié-
cle : artistes et letirés trouvérent assez vaste pour
leur activité le domaine de V'esprit et de la bheauté et ils
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s’y enfermerent. Mais lorsque le culte de 'antiquité
eut rencontré dans les humanistes ses fanatiques, la
Renaissance se compliqua d'un réveil du paganisme.
A l'idéal chrétien on essaya d'opposer celui de Zénon,
de Plutarque ou d‘EpiCur& et, au nom de la souverai-
neté de la raison et de la liberté de I'esprit, on précha
la révolte contre le dogme el contre IR clise. Les papes
du XVe¢ siécle ne voulurent pas admettre ce divoree et
cetantagonisme : épris autant que personne dela beauté
antique, ils crurent qu'ils pourraient concilier avec les
enseignements traditionnels de I'Eglise les aspirations
nouvelles des intelligences et ils poussérent leur con-
descendance jusqu’aux derniéres limites. Mal leur en
prit : loin de réussir a réfréner le naturalisme paien qui
se donnait de plus en plus libre carriere, ils faillirent
compromettre dans ces fréquentations 1'Eglise ro-
maine elle-méme. Malgré les averlissements répétés
des prédicateurs mendiants tels que saint Bernardin de
Sienne et Savonarole, il fallut le cataclysme de la Ré-
forme pour enlever I'Eglise aux séductions malsaines
de la Renaissance.

A la fin du XIII® siécle et méme au XIV®, on n'avait
pas le pressentiment de cet angonisme : papes, littéra-
teurs et artistes regardaient l'avenir avec confiance et
sans arriere-pensée. Comme la France aprés 'an mil,
I'Italie se revétait d'une éclatante parure d’églises ; cha-
cune de ses puissantes cités voulait affirmer en de
magnifiques cathédrales la solidité de sa foi et de ses
richesses. En 1290, pour célébrer le miracle de Bol-
sene, on commencait le déme d'Orvieto qui pendant
plusieurs siecles, d'Orcagna & Signorelli, devait occu-
per une élite d’architectes, de sculpteurs et de peintres;
en 1292, Bologne ordonnait la construetion grandiose
de San Petronio et en 1295, Florence édifiait Santa
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Croce. A Rome, des religieux franciscains ornaient
de mosaiques 'abside du Latran, et Cavallini commen-
cait, & Sainte-Marie du Transtévére, cette splendide dé-
coration ou I'art byzantin allait se renouveler au souffle
de Giotto. Pendant ce temps, Dante se préparait a
faire entrer dans sa gigantesque ¢popée de la Divine
Comédie I'idéal religieux du Moyen Age.

La papauté, deson coté, pouvait se croire & 'apogée
de sa puissance. Victorieuse de 'Empire, souveraine
incontestée des consciences, suzeraine des princes, elle
semblait avoir enfin réalisé son réve théocratique; au
grand jubilé de 1300, devant les foules immenses ve-
nues de tous les pays de la chrétienté, Boniface VIII
apparaissait dans tout I'éclat de la majesté spirituelle
et de la puissance temporelle, pape et roi universel.
C’est dans ce cadre magnifique, pendant ces fétes
inoubliables, qu'allait éclater aux yeux de tous I'n-
nion de la papauié triomphante et de la Renaissance.

Epris de gloire, Boniface VIII confia I'apothéose de
son pontificat a tous les arts; il s’en servait, disaient
ses détracteurs, pour s'imposer a l'adoration des fou-
lest. C'était par des constructions monumentales qu’il
marquait pour les siecles le pays qui I'avait vu naitre
et ceux qui le virent triompher. A Anagni, il restaura le
palais de sa famille pour en faire sa résidence d’6té; la
cathédrale fut réparée etl'on érigea a I'entrée la statue
de Boniface VIII qui s’y voit encore. Sur ses ordres, les
villes voisines de Guarcino et de Frosinone furent for-

1. « Ifem, probabitor manifeste quod non solum in ecclesiis, sed
eliam exira ecclesias. quod magis ad inducendum idolatriam eum ha-
bere animum suspicienem inducit, in poriis civilatum et super eas,
ubi antiguitus consueverunt idola esse, suas imagines marmoreas erigi
fecit, » dit de Boniface VIII un factum rédigé sous Iinspiration de Phi-
lippe le Bel. Cité par Mixtz, Boniface VIII et Giotto. (Mélanges, T, 121.)
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tifices et embellies par son architecte Cassetta. Elu
podestat parla villed'Orvieto, il y activa si bien les tra-
vaux de la cathédrale que, commencée en 1290 par or-
dre de Nicolas IV, elle put étre livrée au culte dés 1309 ;
cetle année-1a, le cardinal Guy Farnese y célébra la
premiére messe. Une statue, élevée a Boniface VIII
par la ville d’Orvieto, devait perpétuer le souvenir
de sa puissance et de sa libéralité. Lorsqu'il eut sou-
mis définitivement I'Ombrie a linfluence pontificale,
il donna les mémes encouragements 4 la construction
de la cathédrale de Pérouse. Ce futencore par des mo-
numents qu'il affirma son aulorité souveraine sur
Rome en faisant agrandir le palais du Sénateur, au
Capitole, et fortifier le chaleau Saint-Ange; enfin il
acheva, en 1300, la construction de Saint-Laurent in
Panisperna.

Dans les grandes fétes religieuses, en particulier
dans celles de son couronnement et du jubilé, il dé-~
ploya beaucoup de magnificence. M. Emile Molinier* a
publié la liste des objets précieux et des ceuvres d'art
de toutes sortes qui composaient, sous Boniface VIII,
le trésor pontifical. C'étaient des picces d'orfevrerie,
reliquaires, statues de saints, tabernacles portatifs,
candélabres, vases sacrés, vaisselle d'argent eciselé,
bagues ornées des pierres les plus riches; ¢'étaient des
ornements pontificaux, mitres étincelantes, chapes et
chasubles richement hrodées et historiées, parements
d’autels, tapis luxueux. Pour ces objets les métaux tels
que l'or et I'argent, l'ivoire, les pierres précieuses, les
perles et les diamants avaient été mis i contribution
par des artistes de tous pays, anglais, francais, véni-
tiens, génois, pisans, romains et méme orientaux.

i. Bibliothéque de UEcole des Chartes, 1882, 1881.
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Boniface VIII sans doute n’avait pas réuni & lui seul
ces immenses richesses artistiques; elles formaient le
legs séculaire que lui avaient transmis ses prédéces-
seurs; mais I'inventaire mentionne plusienrs piéces qui
furent expressément exécutées sous son pontificat. Les
églises prés desquellesil résida, recurent de luides dons
magnifiques. On en montre encore dans le trésor de la

‘drale d’Anagni'. La basilique du Vatican vit ses
ichesses artistiques s'accroitre * de belles ccuvres qui
furent commandées pour elle par Boniface V1II, sans
doute lorsque le jubilé de 1300. avec ses deax millions
de pelerins, eut fait aflluer au tombeau de I'Apdtre les

ndes avec les prieres. C'étaient un calice d'or,
une croix au pied d’argent, ornée d'émaux, une chape

el une |].(l|1'|1;'i.li‘J|"‘ historiées avec des orfroies et

de
perles, des ecandélabres, des objels en ivoire, des

émaux, de riches étoffes, des livres de cheeur 2.

Si Boniface VIII n’avait fait que commander ces cons-
tructions et ces objets précieux, il ne se distinguerait
pas de ses prédécesseurs du XIII® siécle. Ce qui lui
assigne une place a part dans 'histoire de la civilisa-
tion, c'est que sachani reconnailre la supériorité du
mouvement artistique qui se manifestait 4 Florence, il
le prit sous sa protection, en appelant 4 Rome le plus
illustre de ses initiateurs, Giotto. Sous ce pontificat,
aux approches du grand jubilé, la Renaissance entrait
au service de l-l":l'_"“bi} et obtenait son appul.

Ce grand événement, dont le pape ne mesura pas
assurément toute I'importance, fut aussi di en partie a
I'un des auxiliaires les plus intelligents de Boni-

IER DE MONTAULT
s soulerrains
ET Frormxcoim, [
jetd Romana di storia pairia, 1883), p. 11.
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face VIII, son neveu, le cardinal Stefaneschi. C'est son
nom que nous trouvons dans toutes les entreprises
esthétiques de ce réegne a tel point qu'il est difficile de
discerner dans ces initiatives la part qui revient au

pape et celle qui appartient au cardinal.
Le 9 des kalendes de juillet, mourut Jacques Cae-
Stefaneschi, cardinal-diacre de Saint-Georges,
noine de Saint-Pierre, qui fit de nombreux dons 4
basilique. Il fit peindre la tribune et dépensa &
décoration 500 florins d'or. Il donna le retable de
sacro-saint de cette basilique qui avait été peint
la main de Giotto et colita 800 florins d'or. Il
exccuter dans le parvis, par ce maitre éminent, la
1 ntait le Christ soutenant les pas
de saint Pierre sur les flots. et il paya pour ce chef-
! » 2.200 {lorins. Enfin il commanda d’autres dons
serait trop long de rapporter ici. » Telle est la
scrologique que l'obituaire de Saint-Pierre con-

ere a .E;—u'#'lih"ﬁ Stefaneschi !,

Les fresques dont Giotto décora la tribune ou abside
de Saint-Pierre furent détruites au XV* siecle, lorsque
cetle partie de l'église fut démolie pour étre réédifiée

s le style nouveau. Vasari nous dit qu'elles repré-
ient cinq histoires de la vie du Christ 2. Elles de-
recouvrir les espaces pleins entre les fenétres.

La mosaique qui représentait la barque, la Navicella
symbolique battue par les vents, et saint Pierre mar-
chant sur les flots, soutenu par Jésus, décorait la facade
de la basilique donnant sur Iatrium. C'est, semble-t-
il, la seule mosaique qui ait été exécutée par Giotto, et
il est possible que pour la technique de cette vaste

tariis basilice Valicane p. 863.
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composition, il ait fait appel, comme le dit Vasari. a
la collaboration du grand mosaiste de ce temps-la,
Cavallini.

Le Vatican possede encore le rétable r{uw" Stefaneschi
commanda pour le maitre-autel de Saint -Pierre; il
est conservé dans la sacristie de la basilique. depuis
la I"'"wrh‘*El'iirUnn du monument au XVIe siécle. « Ce
retable qui a la finesse d’une miniature, est peint a la
ktlzr\-n‘.ye sur fond d'or. Il se compose de trois pan-
neaux gothiques terminés par des pinacles et d'un gra-
din également en trois parties. Les grands panneaux
sont peints sur les deux faces. Au centre de la face
principale, le Christ bénissant tréne au milieu de huit
anges : sur les panneaux latéraux sont représentés
le Crucifiement de saint Pierre et la Décollation de
saint Paul. Au revers du panneau central, on voil
saint Pierre en costume pontifical tronant entre deux
anges; aux pieds du tréne, le cardinal Stefaneschi en
vetements de diacre, assisté de ses deux patrons,
saint Jacques et saint Gaetan, est conduit par saint
Georges devant le prince des Apdtres, auquel il offre &
genoux un triptyque. ficure abrégée du retable. Sur le
revers des panneaux latéraux sont figurés en pied les
apdtres saint André et saint Jean I'Evangéliste. saint
Jacques et saint Paul. ‘Enfin sur le gradin la Madone.
tronant entre deux inges, a pour cortege les douze
apotres debout en des attitudes variées.. . Cette ccuvre
considérable marque une date dans I'histoire de la
peinture italienne et dans ]L' développement du génie
de Giotto..... Jamais 1 lus il ne retrouvera cette déli-
catesse et n't-ltw minutie du dt tail, unies a lacuité du
sentiment, qui seront lu[ummr“ de D'école siennoise.
Ici seulement, et dans la Sainte Cécile du musée des
Offices, il a su joindre a la finesse du miniaturiste.

BONIFACE VIII
l'austére et forte ~mﬂ[ licité dont ses fresques offriront
Finimitable exe “‘l )

D’aprés Vasari, Luulﬁ'_u‘-? VIII aurait goité les @n-
Vres que son neveu Stefaneschi avait commandées i
Giotto, et , de son eoté. il aurait chareé I'artiste de
décorer rL' h'vsqllr.\ la nef et la facade antérieure de
Saint-Pierre. Ces peintures ont dis sparu avec 'ancienne
|»‘i-111«;m et I'on n'en connait que vaguement les sy-
']I ts. Elles ll‘!)!tlt_[\ll.‘*il!l"fll. ir-}r:ti YV asari, des « mw'-u-.-\ de
I'Ancien et du Nouveau Testament » : mais ce rensei-
gnement est peu pree is?, Deés la fin du IX®sieele e pape
Formose avait { (ut peindre dans la nef de I'ée clise des
scénes tirées de I'’Ancien Testament. Vasari n ‘aurait-il
pas attribué i Giotto une ceuyre de l::-;uuuup ante-
rieure? Ne pourrait-on pas supposer aussi que le pein-
tre du XIII® siécle ne fif que restaurer et rafratchir
les euvres de son devancier du IXe? I est possible
cependant que, vieille de quatre siecles, la décoration

de la nef ait mé rité d’'étre entie rement refaite et que

Giotto ait vraiment exéculé i neuf une série de com-
positions sur I'Ancien et le Nouveau Testament: le
texte de Vasari permet ces trois hypothéses.

On conservait encore. ay XVI® siégcle. quelques
vestiges de ces fresques détachées des murs de la
basilique, quand elle avait é(é démolie. C'était un
ange de sept brasses et une Madone d'une fi'i‘_'.:' grande
heauté qui fut sauvée de 1a destruction par un fin
connaisseur en ceuvres d’art. le Florentin Nicolas
Acciaiuoli 3: aujourd’hui tout cela a disparu.

1. PERATE, 'H‘[ Giollo dans la Grande Encycloné lie. CF. aussi la des-

Cription que fait M. MiLaxgsr de cte retable dans son édition de Vasari,

1, 38%, note.

. MUNTZ, Giollo et Boniface VIII. Mélanges, I, 124,)
3. VAsiri, I, 386,
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Le Latrana conservé jusqu’a nos jours une derniére
trace des peintures que Giotto y exécutaa l‘a demand_e
du pape. Aux approches du jubilé de 1300, Boni-
face VIII fit faire de grands travaux dans }ceL.te ba-
silique, «la téte et J]a mére de toutes les Acghsr:-sl cl}u
monde », 'un des sanctuaires qui allaient (:t-reﬂvlslles
avec le plus de dévotion par les pelerins'. Son ar-
chitecte Casselta y éleva le balecon du haut duquel .de-
vait tomber la bénédiction pontificale sur Ies_fou‘les
massées en la vaste place du Latran. Il létalt d.'un
travail riche et élégant; les marbres précieux qul le
décoraient, étaient incrustés de mosaiques, comme les
colonnettes qui en supportaient les arcades: Dix ma-
gnifiques colonnes corinthiennes le soutenaient, d'ont
huit étaient de marbre et deux de porphyre. Un_e ins-
cription rapportait & Boniface VIII la glow(? d'avoir
fait élever cette ¢légante ceuvre d'art. « Dominus Ba_-
nifatius papa octayus fecit totum opus presentis
thalami, anno Domini millesimo trecentesimo ».

Satisfait des fresques de Saint-Pierre, il en com-
manda de nouvelles a Giotto pour la loggia du Latran.
La principale représentait le pape promulguant so-
lennellement le jubilé de T'an 1800,'105 autres %0
Baptéme de Constantin et Ia construction dp la ba{}l
lique. I1 ne nous reste rien de ces deux derniéres. "n
fragment de la premiére se voit encore dans 11.11t(;—
rieur de I'église sur un pilier du collatéral de droite =

Syurle devant d'un balcon, recouvert d'une tenture verte
aux armes des Orsini, Boniface est debout entre deux_
clercs; a droite, se voit un quatricme personnage qul

1. Sur ces travaux voir Raseost, De basilica el pairiarchio Liztal'r:;
nensi, p. 29 et RoAvLT pE FLEURY, Le Latran au Moyen Age, p. 9
A T i famille Caetani

2, 1l ¥ a été transporté en 1776 par les soins de la fami a 1
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semble étre un laique. Un des clercs déroule un par-
chemin sur lequel se lisent les mots Bonifacius epis-
copus; c'est la bulle d'inauguration du jubilé qui va
étre lue solennellement du haut de la loggia, en pré-
sence du pape, a la foule assemblée sur la place. Nous
donnant ainsi le portrait de Boniface VI, ce fragment
serait précieux, s'il n'avait pas été « affreusement res-
tauré' ». Un dessin grossier, conservé dans un manus-
crit de 'Ambrosienne, a permis & M. Miintz de recons-
tituer I'ensemble de cette fresque. C'était une grande
composition & deux étages qui représentait sur le bal-
con Boniface VIII au milien de sa cour et sur le sol
de la place un grand nombre de personnages de toute
condition, aux costumes variés, écoutant la lecture de
la bulle 2.

Vasari mentionne une autre ccuvre de Giotto a
Rome. L'église de Sainte-Marie de la Minerve était
en construction depuis 1280 et les architectes domini-
cains qui en étaient chargés, fra Sisto et fra Ristoro,
avaient si bien activé les travaux qu'en 1295, elle exci-
tait déja l'admiration des contemporains : en louant
« ce travail somptueux », Boniface VIII assignait aux
Fréres Précheurs, par sa bulle du 26 janvier 1295, 1a
somme nécessaire pour le mener a bonne fin 3, Il vou-
lut aussi contribuer & l'ornementation intérieure de 1'é-
glise et, pour cela, demanda & Giotto de peindre sur
un grand tableau de bois un magnifique crucifix, au-
jourd'hui disparu 4.

Le passage de Giotto & Rome et les couvres qu'il
y laissa, exercérent la plus heureuse influence sur les
artistes de la Ville Eternelle. Avant lui, I'école romaine

1. PERATE, op. cil.
2. Mantz, Boniface VIII et Giotto, op. cit,
3

- Auico Ricer, Storia dell architetiura in Halia, 11, 230,
4. VASARL, I, 337.




