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representado, bajo el emblema del pavo real,
nuestro cuerpo resucitando en el dltimo dia:
In generali resurrectione qua omnes arbores, id
est omnes Sancti, inciptunt virescere, pazvo ille
(corpus nostrum) qui mortalitatis pennas abje-
cit, inmortalitatis recipiet, cen la resurreceién
general, donde todos los drboles, es decir, todos
los Santos, empiezan 4 reverdecer, el pavo real
(que representa nuestro cuerpo), gue ha arro-
judo las plumas de la mortalidad, recibird las
de la inmortalidad».

San Agustin sefiala (De civit. Dei., 1. xxi1,
c. 4) otra cualidad del pavo real, que autoriza
4 considerarlo como el simbolo de la inmorta-
lidad: tal es la incorruptibilidad que la opi-
nidén en su tiempo atribufa 4 la carne de este
ave. Lo que da gran fuerza & esta opinién, es
que encontramos en los cementerios romanos
el pavo real unido & otras figuras que encie-
rran, segin la opinién comtn, una alusién al
dogma de la resurreecién y de la inmortalidad,
por ejemplo, ¢l Buen Pastor, el Arca de Noé,
la historia de Jonas y la resurreccién de La-
zaro, figuras cuyo conjunto formula admirable-
mente un pensamiento tinico.

Citaremos dos ejemplos, en los que el pavo
real se representa posado sobre un globo, con
la cola desplegada ostentando sus largas plu-
mas llenas de ojos: pinturas donde el artista
ha tenido evidentemente la intencién de ex-
presar por el globo la tierra, que abandona el
cuerpo resucitado, y por las plumas el cielo, 4
donde se dirige. Il primero de estos dos monu-
mentos ha sido encontrado en el cementerio
de los Santos Marcelino y Pedro (Bottari,
t. 11, pl. xcvir); el segundo pertenece i la
sexta y ultima camara de la catacumba de

Santa Inés (idem, t. 111, pl. 184). En este 4l-
timo, segiin Boldetti (Cimit., pag. 163) y
Lupi (Dessert., 11, t. 1, pig. 204), estén repre-
sentados los cuerpos de los martires baio la
imagen simbdlica de un tonel llevado por ocho
hombres 4 un sitio donde se hallan conservados
otros toneles; y debe creerse que se ha querido
representar la resurreccion de estos mismos
mértires por el pavo real, caya imagen domina
esta escena.

En un monumento arqueado de las cata-
cumbas de San Januario en Napoles, se ve el
mismo asunto enfrente de un pavo real pintado
con dos de sus hijuelos, saliendo 4 medias de
una especie de canasta en forma de nido
(D’Agincourt. Peinture, pl. 11, 1. 8). La misma
particularidad se nota en las pinturas de
una catacumba cristiana descubierta en Milan
en 1845, cerca de la basilica de San Nazario;
pero aqui los dos pavitos reales que acompa-
fian al mayor, aparecen como encerrados en
una especie de enrejado en forma de empali-
zada (Polidori. Sopra alcuni sepoleri. ant.
Christ. scop. in Milano, 1845, pig. 57). Se
observara que este pavo real estd acompanado
de siete estrellas, simbolo cuya explicacion se
ha dado en el articulo Estrellas.

El simbolo del pavo real es bastante raro en
los monumentos funebres cristianos. No carece,
sin embargo, de ejemplo, ya en nuestra Galia,
ya en Italia. Se ven dos pavos reales con ei
vaso en el epitafio del sacerdote romano que
forma parte del museo lapidario de Lion (De
Boissieu. Inscript. de Lyon, pag. 580). M. Le
Blant asegura (Inscript. chrét. de la Gaule, 1,
pagina 136) no haberlo encontrado sino tres
veces en la Gralia. Nosotros no conocemos mas
que dos ejemplos en los monumentos de Roma:
uno es el que facilita la piedra sepuleral de
AURELIA Propa (Boldetti, pag. 361), en el
que un pavo real y una oveja estdn grabados
el uno frente 4 la otra; ¢l segundo viene igual-
mente de Roma, pero se encuentra debajo de
la gran escalera de la biblioteca de S. M. el
Rey de Cerdefia, en Turin (Gazzera. Iscr. del
Piem. Append., pig. 8). La figura del pavo
real estd colocada aqui cerca de un vaso de
elegante forma, en el espacio que deja libre al
principio de la segunda linea la inseripeidn
siguiente:

DEP. CASTI. IIIIX. KAL. MAIA. VIXIT. ANNOS
XXXXIL DIES. XXIII, 1N PACE.

El pavo real asociado al vaso se ve también,
pero en condiciones excepcionales de elegancia,
en la cimara (cubiculum) dicha de los cineo
Santos, en el cementerio de Santa Sotera
(De’Rossi. Rom. sott,, t. 111, tav. x1m1). Esta
colocado dentro del jardin de delicias, es decir,
del paraiso (véase esta palabra), ofreciendo un

! doble simbolo de inmortalidad, y cerca de la
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imagen de una de estas santas, ARCADIA IN
PACE, cuya alma bienaventurada representa,

El pavo real se toma algunas veces en las
figuras de las estaciones que ofrecen algunos
monumentos cristianos, como el simbolo de la
primavera. Un ejemplo de esto se ve en uno
de los pequenos costados del sarcéfago de Ju-
nio Basso (Bottari, t. 1, pAg. 1). En las pintu-
ras de un antigno calendario, editado por Lam-
bece , el pavo real estd empleado para figurar
el mes de Mayo. También figura en el niimero
de los animales reunidos alrededor de Orfeo,
en las pinturas cristianas que representan este
asunto {véase Bottari, pl. Lxi11, y la fignra del
articulo Orfeo.—Véase el articulo Estaciones).

PAZ (Instrumento de). — La costum-
bre de darseel beso
de paz, entre ficles,
antes de la comu-
nidn eucaristica, es
muy antigua en la
Iglesia (véase el
articulo Beso de
paz). Cuando se
creyé que debia
suprimirge esta
costumbre, se la
sustituyo con el
acto de besar una
pequefia imagen
esculpida en mar-
mol y llamada: Os-
culatorium, asser
ad pacem, lapis
pacis, tabula pacis
(Du Cange, ad
voc. Osculum pa-
cis). En tiempo de
Tertuliano, en lu-
gar de este instru-
mento de paz se
daba 4 besar la pa-
tena, con la reser-

a los que eran opuestos 4 la paz y 4 la tranqui-
lidad » (Ap. Macri). El uso delinstrumento de
paz, en la misa solemne, se ha conservado en
la liturgia de la Iglesia de Lidn.

La iglesia de Cividale, en Friul, posee una
paz evangélica que es probablemente el objeto
mis antiguo de este género que ha llegado
hasta nosotros; se remonta al siglo vii; es
una tablita de marfil representando la crucifi-
x16n de Nuestro Sefior con todos sus detalles,
y rodeada de un marco de plata dorada, ador-
nado de piedras preciosas y de arabescos de
gran riqueza, Mozzoni (seq., viri, pag. 89)
publica el dibujo de este monumento, que nos-
ofros reproducimos aqui.

PEDILAVIUM. (Véaseel articulo Ablu-
ctones, 11.)

PEDRO Y PABLO (Santos). — I. No
podria dudarse que desde el siglo 1v, las imé-
genes de los dos Apéstoles estuvieron general-
mente extendidas en la Ielesia cristiana. Euse-
bio vié varias ejecutadas en pinturas (Hist.
eccl., v11, 18), y afirma que habian sido hechas
por los gentiles que los dos Apdstoles convir-
tieron 4 la fe. San Apustin atestigua 4 su vez,
que en su tiempo «se ofrecian por fodas partes,
4 la contemplacién de los fieles, imagenes de
Cristo y de los Apdstoles pintadas en los mu-
ros de las iglesias. En las actas de San Sil-
vestre se habla (Ap. Fuhrmann. De bapt.
Const., t. 11, pag. 68) de dos personajes que

; Constantino habia
visto en suefios y
que reconocié ser
los retratos de San
Pedro y de San
Pablo, que este
Pontifice puso an-
tes sus ojos. Cual-
quier partido que
se tome conmotivo
de dichas visiones,
hay derecho & de-
ducir de este deta-
lle, que la Iglesia
romana poseia des-
de entonees un mo-
delo’ consagrado
para la efigie de
los dos Apdstoles.

Pero jcuil era
este tipo y & qué
época se remonta?
Los monumentos
que poseemos del
siglo1v,entreotros
el medallon de
bronce, la estatuita

va, sinembargo, de
que no se «la presentaria ni 4 los cortesanos, 4
causa de su ambicién, ni 4 los envidiosos, ni

de San Pedro, dos
monumentos que reproducimos més abajo (1,
4.°), algunos vasos dorados probablemente mis
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antignos todavia (Buonarruoti, x, 2.- - Bol-
detti, pag. 202, tav. vi1, 22), y, por tltimo, la
célebre estatua sentada del Principe de los
Apdstoles que se venera en la basilica de San
Pedro, autorizan plenamente para conciuir que
este tipo era el descrito por Nicéforo Calixto.
Que este escritor del siglo x1v haya tomado sus
datos de antiguos autores que le facilité la Bi-
blioteca de Constantinopla, en la que habia
pasado los mejores afios de su vida, 6 que haya
basado su descripeién en las antiguas imégenes
que tuvo 4 la vista, poco importa; es manifiesto
que entre el modelo descrito y el tipo trazado
por las artes de imitacién, la conformidad es
exacta, por lo menos en cuanto 4 los elementos
esenciales (véase Niceph. Callixt. Hist. eccl ,
i1, 37). San Pedro, de recta y alta estatura, con
la cabeza y la barba provistas de espeso y
crespo pelo, pero corto, la cara redonda y las
facciones un poco vulgares, arqueadas las cejas,
la nariz larga y aplastada en la extremidad.
San Pablo, por el contrario, es de estatura
baja y algo encorvada, de frente desnuda, la
barba prolongada y recta, la cara ovalada, las
cejas inclinadas hacia abajo, derecha y prolon-
gada la nariz: en todos los rasgos, asi como en
el color, hay algo delicado que caracteriza ordi-
nariamente 4 las personas de cierta condicidn,
sobre todo cuando tienen una complexién poco
robusta, como San Pablonos lo dice de si mismo
(2 Cor., x, 30): Presentia corporis infirma.

Los menologios de los Griegos (Ap. Buo-
narr., pag. 76, proporcionan un retrato casi
idéntico, con la unica diferencia de que aplican
la calyicie 2 San Pedro lo mismo que 4 San
Pablo, circunstancia que se observa también,
pero por una rara excepeién, en algunos monu-
mentos ejecutados quizis por artistas griegos.
Citaremos, por ejemplo, el mosaico de Santa
Sabina, en Roma (Ciampini. Vet. mon., t. 1,
tab. xuviin).

Conviene observar también que San Pablo
estd algunas veces representado con la frente
provista de cabellos. Estos altimos retratos
parecerfan suponer que hubo en la antigiiedad
dos tipos de este Apostol, uno hecho en los
comienzos de su apostolado, época en que
todavia era bastante joven, y el otro més tarde;
y en los siglos posteriores, los artistas pudieron
inspirarse en el primero. La descripcién de
Nicéforo concuerda perfectamente con lo que
han dicho, de estas figuras cristianas, otros
escritores mis proximos 4 su origen. En efecto,
si se trata de la corta estatura de San Pablo,
San Crisostomo la llama tricubitalem «alto de
tres codos» (Orat. xxx, /n princ. apost.): su
calvicie, asi como la forma prolongada de su
nariz, estdn confirmadas por el dialogo titulado
Plilopator, atribuido falsamente 4 Luciano é
impreso en sus obras (Lucian. Philopat., § 12,
t. 1x, pag. 249), pero que es ciertamente de
origen pagano. Cosas muy semejantes se leen,
respecto 4 este Apdstol, en las actas de Santa

Tecla (Grab. Spicil. PP., 1, 35), documento
defectuoso en algunas de sus partes, mas com-
pletamente exacto en esto (Lawi. De erudit.
apost,, 1046).

Los retratos de los dos Apdstoles se hallan
con profusién en los vasos de vidrio de fondo
dorado, que, como se sabe, se remontan en
parte & los tiempos de las persecuciones (véase
el articulo Fondos de copa); y los innumerables
monumentos de este género que son conocidos,
nos evitan recuirir, para confirmar el hecho,
al testimonio de San Jerénimo., Luego 4 pe-
sar de la impericia de los artistas de esta época,
y quizés més todavia de las dificultades anejas
4 esta clase de trabajos, se distinguen sin
grandes esfuerzos, en estos bocetos informes,
la mayor parte de los lineamentos aplicados
desde estonces 4 las figuras de los dos Apds-
toles. Bn cuanto 4 los sarcéfagos, salyo quizas
dos 6 tres (Bottari, xv, etc.), representan in-
variablemente 4 San Pedro y San Pablo segiin
el tipo tradicional. Citaremos uno de los mas
antiguos, el de Probo y Proba, que data de
fines del siglo 1v (Bottari, xvi).

Todo lo que precede establece, & nuestro
juicio de una manera clerta, que el tipo en
cuestién estaba fijado en el siglo 1v. Dero
Jhasta dénde se remonta y nos fundamos nos-
otros para considerarlo como original? El lec-
tor juzgara. Escribiendo San Basilio 4 Juliano
el Apdstata (Lpist. 360) respecto 4 la invo-
cacién de los Apcstoles y de los mértires,
confiesa que le eran queridas sus imdgenes,
que las veneraba y las besaba piadosamente,
que todas las iglesias estaban adornadas con
ellas, y, por tltimo, que la costumbre de pin-
tarlas «databa de los tiempos apostdlicos».
San Ambrosio (Epist. ad unie. Ital. ap. Buo-
narr., pag. 75) conocié un retrato de San
Pablo que pasaba por haber sido transmitido 4
su siglo por una tradicién no interrumpida, y
tal era la opinién de San Crisdstomo, que te-
nia siempre jucto & si uno de esos retratos
cuando lefa las Epistolas del gran Apdstol,
con objeto de fijar alternativamente su mirada
sobre el texto y sobre la imagen (ibid.).

Pero cualquiera que sea el valor de estas
autoridades, sus testimonios siguen todavia en
el vacio. He aqui un hecho con su fecha: bajo
el pontificado de Aniceto, en 160, existia en
Roma (/ren., 1. 1, c. 24) una mujer carpocra-
ciana, llamada Marcelina, la cual honraba €
incensaba en un oratorio suyo la imagen del
apostol Pablo en medio de las de Homero y
de Pitdgoras (Agustin. De heres. ad quod
eult., n. vir). Henos aqui muy cerca de los
tiempos apostolices, porque en 160 vivia to-
davia San Policarpo, discipulo de San Juan
Evangelista y maestro de San Ireneo, 4 quien
debemos el primer conocimiento de este hecho
iconografico tan importante. No es, pues, en
manera alguna contrario 4 lo verosimil, supo-
ner que, desde un principio, los ficles hayan
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tenido empefio en poseer verdaderos retratos
de San Pedro y de San Pablo, 4 los cuales de-
bian la fe, el mas precioso de los tesoros. Esta
sefial de reconocimiento estaba, por otra parte,
enteramente en las costumbres de la antigiie-
dad en Asia, en Grecia y en Roma, donde
agradaba conservar y rodear de respeto las
imagenes de los antepasados, de los bienhe-
chores y de los grandes hombres.

IT. He aqui las principales clases de mo-
numentos donde estan representados San Pe-
dro y San Pablo.

1.2 Debemos dar la prioridad & los rasos de
fondo de oro, menos, sin duda, atendiendo &
]a perfeccion artistica, que en ninguna parte
es tan defectuosa, como 4 causa de su indispu-
table antigiedad y detalles arqueoldgicos del
mayor interés que se encuentran en ellos. Encon-
tramos clerto nimero de estos preciosos frag-
mentos de vasos reproducidos por el grabado
en la obra especial de Buonarruoti, algunos
otros en Mamachi, Bosio, Boldetti, Fonta-
nini, ete. Pero es superfluo citar las laminas
de estos diferentes autores, después que el
R. P. Garrucci, en su obra titulada: Vetri-
ornati di figure in oro (Roma, 1158), ha publi-
cado nuevos dibujos debidos al lapiz del di-
funto R. P. Martin, con un suplemento de
inéditos fragmentos que sobrepujaba en mas
de la mitad 4 todas las otras colecciones re-
unidas.

Las figuras de San Pedro y de San Pablo
estan alli representadas 4 veces aisladamente,
San Pedro solo (tav. x, n. 5, x1v, 3) y San
Pablo solo (ibid., vi1, 5); tenemos un ejemplo,
que apuntaremos con preferencia, atendida su
singularidad, en dos de estos pequeiios discos
de vidrio separados de grandes patenas, de los
cuales hemos hablado en nuestro articulo
Fondos de copa. La figura de San Pablo esté
trazada segtn el tipo mas puro; pero, por un
extrafio capricho del artista, San Pedro se
halla figurado como un adolescente, imberbe

més frecuencia estén reunidos en busto (véase
la figura del articulo Orariwm), como en las

laminas x, xr, xir, x1v, ¢ de pie (lami-
nas 1x, xi, ete), ¢ sentados (laminas xrv,
xv, ete.). San Agustin dice (De consens.
evang., 1, 10) que en su tiempo, en Africa
habia costumbre de pintar 4 Nuestro Sefior en
persona ¢ reemplazado por su monograma
(véanse las dos figuras en la pigina siguiente)
entre San Pedro y San Pablo (tav. xvi, 5);
pero un gran namero de vasos presentan al
Salvador poniendo coronas sobre las cabezas
de los dos Apéstoles (x11, 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7);
otros los presentan & los lados de la Santa
Virgen, de orante (1x, 6, 7), 0 bien todavia con
Santa Inés (xx1, 1,2, 3), Santa Peregrina
(ibidem, 6), 6 San Lorenzo (xx, 7) entre los dos.
Los dos Apéstoles se hallan en un mismo
vaso con otros santos, por ejemplo, San Pas-
tor y San Damaso (xxiir, 4), 6 San Felipe,
San Simén y Santo Tomis (xxv, 6), ete. A
veces se ven en el campo, entre las dos cabe-
zas, ya una corona en la que tienen los ojos
fijos como en la recompensa prometida & su
apostolado (x, 2, 4), ya el monograma ocu-
pando el sitio de Nuestro Sefior (x1, 2, 3), ya
una rosa (x, 6, 8) G owas flores que figuran
también & Jesucristo, que es la verdadera flor
de Jessé sobre la cual descansa la gracia plena
del Espiritu Santo, flor incorruptible y eterna;
ya, por tltimo, uno ¢ varios volimenes (X111,
2,3, 4, 5, 6) que son también, probablemente,
la personificacién de nuestro Salvador bajo el
emblema de su Evangelio. Algunas veces esté

sor completo (Garrucei, xiv, 3 v 5). Pero con | designado San Pablo con el nombre que llevaba
P I ) y 9 5

antes de su conversion: Savrys (x1, 3, xvir, 7).
Un fragmento (xvi, 2) representa 4 San
Pedro sentado, con un volumen arrollado en la

mano, y delante de él estd una mujer de pie,
que podria ser Santa Préxedes 6 Santa Puden-
ciana, escuchando la palabra del Apdstol. Otros
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representan 4 los dos Apdstoles en el momento
en que ejercen juntos el ministerio que les estd
confiado (xv, 1, ). Una grande animacion se
nota en sus rostros, estan sentados en un
biselliwm; tienen cada uno un volumen en la
mano, pero mientras que Pablo se sirve de él
como punto de apoyo & su mano derecha,
Pedro presenta el suyo con cierta presteza 4
su compafiero en el apostolado.

2. Las pinturas. Pocas pinturas propia-
mente dichas encontramos en las catacumbas
que reproduzcan las figuras de San Pedro y
San Pablo. Boldetti dice (pag. 64) que las
imagenes en pie de estos Apostoles estaban
pintadas, con un volumen ¢n la mano, en una
de las caras de la tumba del célebre fossor
Didgenes (véase el articalo Fossores); pero
esta parte del monumento no existe ya, y no
ha sido, que sepamos, reproducida en ninguna
parte. K1 cementerio de Priscila ( Bottari,
tay. CLXVI) tiene una tosca y seguramente
poco antigua imagen de San Pablo solo, en
actitud de predicar, con esta inscripeidn, 4 la
derecha Pavrvs Pastor, y 4 la izquierda
Arostornvs, La cabeza tiene el nimbo. Pero si
los frescos son raros, los mosdicos no pueden
ser mas comunes. Los que dejan ver las im4-
genes de los dos Apdstoles, son: en Roma los
del bautisterio de Santa Constanza, que es
del tiempo de Constantino (Ciampini. De
sacr. wdif., tav. xxvir); de Santa Sabina, 424
(idem, Veter. monim., 1, tab. xrviir); de Santa
Aguedain Suburra, 472 (idem, ibid., tab. Lxv11);
de Santa Mariain Cosmedin, 553 (ibid., 11, xx111);
de San Lorenzo n agro Verano, 578 (ibidem,
2, xxxviir); de San Andrés in Barbara, 643
(ibidem, 1, Lxxvi); de Santa Prixedes, 818
(ibidem, 11, xLvi1); de Santa Cecilia, 820
(ibidem, 11, 1.11); del antigno Vaticano, de una
época incierta pero algo reciente (De sacr.
edif., tab. x111); en Ravena el del bautisterio,
451 (Ciamp. Vet. mon., 11, phg. 234); en
Capua, fin del siglo vt (ibid., tab. Liv).

3.° Sarcifagos y piedras sepulcrales. Se
encuentran en ellos con tanta frecuencia, ya
separados, ya con los otros Apdstoles, que es
supérfluo citarlos aqui. Basta abrir las obras
de Bosio, Aringhi y Bottari. También se ha-
llardn otros ejemplos en Maffei ( Museuin
Veron., 484); en Allegranza ( Monum. Christ,
di Milano, tay. 1v y v), y en Bugati ( Memor,
di §. Celso, tav. 1). También facilita cierto
nimero el mediodia de Francia, como puede
verse en la obra de Millin, que lleva por titulo:
Voyage dans le Midi de la France, Atlas,
pl. xxxvirr, Lix, Lxv, Lxix. (Véase el gra-
bado segundo en el articulo Sarcdfagos y en
el libro andnimo sobre los monumentos inédstos
relativos al apostclado de Santa Maria Mag-
dalena en Provenza, t. 1, pag. 735).

He aqui el tipo casi invariable de este asunto
en las tumbas antiguas: Nuestro Sefior, de pie
sobre el montecillo de los cuatro rios (véase

esta palabra), fiene 4 su izquierda & San Pe-
dro, a4 quien entrega un volumen abierto, em-
blema de los poderes que le da; el Apdstol lo
recibe ordinariamente, por respeto, sobre un
pafio de su capa (véase Bottari, xxv); 4 la
derecha se encuentra San Pablo, inelinado
profundamente. Nuestro Sefior, con su brazo
derecho extendido, parece indicar un objeto
lejano, que es el uaniverso entero, que los
Apéstoles son llamados 4 conquistar para él.
El mismo asunto estd representado de una
manera completamente idéntica en una pie-
dra sepuleral publicada por Marangoni (des.
8. Viet., pag. 42), en el mosdico de Santa
Constanza citado mas arriba, y sobre un fonde
de copa antigno encontrado en las catacumbas
(Buonarruoti, tav. vi, 1). La mayor parte de
estos monumentos ofrecen también las dos ciu-
dades tipicas, de las que salen unos corderos,
simbolo de los fieles: al lado de San Pedro,
Jerusalén, porque el Principe de los Apdstoles
estaba llamado 4 convertir 4 los Judios, y al
lado de San Pablo, Belén, que habia visto Ja
vocacién de los gentiles en la persona de los
Magos, porque San Pablo era el apéstol de
la gentilidad (véanse los grabados del articulo
Iglesia). Algunas veces el Salvador estd sus-
tituido por una cruz gemada, coronada de su
monograma, & cuyos lados se hallan juntos
los Apéstoles, dando las mismas pruebas de
adhesién (Bottari, xxx).

Los bustos de los dos Apostoles estdn gro-
seramente grabados sobre la piedra sepulcral
de un cristiano llamado Asellus (Boldetti, pé-
gina 198); y hemos visto en el cementerio
de Calixto un fragmento médito de sarco-
fago, cuyos dngulos exteriores estdn ador-
nados con las caras de San Pedro y de San
Pablo, como en otra parte llevan méscaras
del sol y de la luna (véase el articulo Sol (El)
y la Luna).

4.° Bronces. En el cementerio de Calixto
se han encontrado dos medallones de bronce,
uno por Boldetti (véase pag. 192), que es el
que repraducimos aqui, no tal como este anti-

cuario lo ha publicado, sino segtin un dibujo
mis exacto, tomado, merced 4 la actividad de
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M. De’Rossi del original que se conserva en
el museo dela Biblioteca Vaticana (véase Bu-
llet. 1864, nov, dec.). Es de un estilo admira-
ble, y, segin el parecer del ilustre arquedlogo,
no debe ser posterior al imperio de Alejandro
Severo, es decir, 4 la primera mitad del si-
glo 111,

Bl otro fué recogido por el abate Giusepe
Velli, y publicado por él en sus Memorie sto-
riche delle sacre teste d’santi Pietro ¢ Paolo
(pbgina 101) ; estin conservados en el museo
cristiano del Vaticano, pero el segundo es
altamente sospechoso. Desde los primeros si-
glos es objeto de la veneracion del mundo ca-
télico, en San Pedro de Roma, una estatua
de bronee del Principe de los Apéstoles. Se
cree generalmente que fué vaciada en tiempo
de Constantino sobre el modelo de una estatua
antigua, de la que no se cambié més que la ca-
beza para sacarla conforme al tipo tradicional;
esta conformidad es perfecta (véase Cancellieri.
De secretar. Basilic, Vatic., t. 111, pag. 1503).
Otros la hacen contemporinea de la de San
Hipdlito que se encuentra hoy en el museo de

Letran, es decir, de la pri-
mera mitad del siglo 111
(véase De Magistris. Act.
MM. ad Ostia Tiberin). Se
ha encontrado otra de pe-
quenio médulo, pero de ex-
celente trabajo, en las cata-
cumbas; San Pedro lleva
aqui, apoyada sobre su
hombro izquierdo, la cruz
monogramatica, como en
las esculturas la cruz ge
mada. Esta estatua ha sido
publicada por Sante Bar-
toli (Lucerne ant., part. 111,
tav. xxvir). También se ha
hablado de ella en la obra
de Foggini, De Romano
ttinere D. Petri et episcopatu, pig. 484,y en
otros varios autores. Ponemos aqui, 4 la vista
del lector, un dibujo fiel de ella.

5.2 Lamparas. Una lampara de bronce, no
menos notable por la perfeccién del estilo que
por la idea que expresa, encontrada, en las
excavaciones del monte Celio (véase en Fog-
gini, la 11. pag. 485), representa una barca
de la forma més graciosa, sobre la cual se ven
dos personajes (véase esta lampara en nuestro
articulo Ldmparas), sentado uno en la popa,
teniendo con la mano derecha un remo y con
la 1zquierda el timén; el otro, de pieen la proa,
extendidos los brazos, y el rostro vuelto hacia la
orilla que la barca acaba de abandonar. Maffei
(Verona tllust., part. 111, pig. 59), Mamachi
(Origin. Christ., 1. 1, c. 1, § 4) y otros, tam-
bién ven en la barca la Tglesia, y en las dos
figuras 4 San Pedro gobernando el timdn, y 4
San Pablo predicando la palabra divina. Du-
darfamos mucho en admitir esta interpretacion,
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porque ha encontrado en estos ltimos tiempos
opositores cuya autoridad es del mayor respeto
para nosotros (véase lo que hemos dicho en
nuestro articulo dguinaldos, 111).

6.9 Piedras grabadas. Bosio y Mamachi
(Dei costumi, dei primitizr, Crist. Prefaz.)
traen una piedra anular en donde estin graba-
das las efigies de San Pedro y San Pablo.
Existe un 6nix antigno (véase Perret, 1V,
pl. xv1, 85) que presenta 4 San Pedro andando
sobre las olas. A cierta distancia de la barca,
agitada por la tempestad y sostenida por un
péz , se ve 4 Nuestro Sefior tendiendo la mano
al jefe de sus Apdstoles, que se halla & punto

de sumergirse. En el campo se leen estas ini-
ciales griegas : IHC. IIET. Jesus, Petrus. Nos-
otros agregamos un fresco de las catacumbas
que representa el mismo asunto. (De'Rossi.
Roma, 8., 1, tay. x1v),

Ta costumbre de grabar estasimégenesen los
sellos ha continuado hasta la Edad Media; figu-
ran en el de Eugenio IV, con este epigrafe:
SYB ANVLO CAFITVM PRINCIPVM APOSTOLORVM.
Y Baldini (Not. ad Anast., t. 1v, pig. 29)
asegura que de ello se ven ejemplos después
del afio 625.

TTT. Actitud y vestidos.

1.0 Actitud. En todas las ocasiones que San
Pedro y San Pablo no tienen el zolumen en
la mano (véase el articulo Volimenes), los
monumentos de diversas clases los representan
con la mano derecha completamente exten-
dida, lo que era en la antigiiedad una muestra
de adhesién: asi es como en las esculturas de
los sarcéfagos, los Apéstoles manifiestan su
respeto hacia la palabra de Cristo que los en-




