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tianos pava figurar la verdadera tierra prome-
tida, que es el Paraiso? Dificil seria dudar de
esto en presencia de ciertos monumentos donde
el hecho mismo referido en el libro de los Ni-
meros se halla representado con una completa
exactitud , como, por ejemplo, en un curioso
fondo de copa cuyo dibujo se encuentra en la
obra del P. Garrucei ( Vetri. tav. 11, n. 9, y
que se reproduce en nuestro articulo Paraiso,
pagina 629).

El mismo asunto estéd esculpido en algunos
sarcofagos de las Galias (véase Millin. Midi
de la Fr., pl. y1x, 8; xxxviir, 8).

Los cementerios romanos han facilitado
urnas sepulerales que ofrecen escenas de vendi-
mia en donde la imitacién de la antigiiedad es
evidente, aungue el sentido eristiano esté deter-
minado por asuntos biblicos (véase Bottari, 1,
pagina 1); y M. De’Rossi (Inscr. Christ. Rom.,
t. I, pag. 201) nos hace conocer un mérmol
de fines del siglo 1v que estd adornado, al pié
de la inseripeién, de una cepa de alto tronco,
cargada de uvas (al frente). El dibujo que
damos aquf, segiin Marangoni (Act. S. Vic-

torin., pig. 3), y que estd tomado de una pie-
dra sepuleral de las catacumbas, pertenece al
mismo orden de ideas. Lios p&jaros picoteando
las uvas son el simbolo de las almas santas
que gozan las delicias del Paraiso.—Algunos
Padres (Hieron. In Amos., 1x) han conside-
rado la vifia como simbolo del martirio, fun-
ddndose en pasajes de los Libros santos donde
el vino es llamado sangre de la vifia (Deuteron.,
xx11, 14), y San Clemente de Alejandria ha
dicho (Pedag., 1. 1, ¢. 5): «Lia vifia produce el
vino, como el Verbo ha derramado su sangre.»
Cosas anlogas se leen en San Agustin (In

psalm. viir). Por esta razon quizds sarcofagos
representando los Apdstoles, que fueron tam-
bién méartires, ofrecen elegantes adornos de
pampanos (Bottari, tav. xxviix).

La idea de emplear la vifia como simbolo
eucaristico, aunque estuviese, sin duda, en el
espiritu de la primitiva Tglesia, parece no ha-

berse producido sino en una época ya algo
moderna. El primer testimonio escrito, en la
materia, es, segin creemos, el de Pascasio,
que vivia en el siglo 1x (De corp. et sang.
Christi, c. x, t.1x. Beblioth. PP., edit. Colom.).
Y los monumentos figurados donde se pinta
con alguna limpieza la misma idea, no nos pa-

recen més antiguos. Tal es un sarcéfago de

Arlés (Millin. Mid: de la Fr., pl. Lvi, n. 5)
que tiene geniecillos alados, ocupados unos en
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las operaciones de la vendimia, los otros en las
de la recoleceion. Tal es también una amatista
de la Biblioteca Real de Turin (Perret, vol, 1v,
pl. xvI1, n. 52), adornada con un tronco de vid
cargado de uvas, entre dos espigas. Estos dos
wonumentos, de géneros tan distintos, ofrecen,
como se ve, los dos elementos de la Euca-
ristia.

Una iglesia del siglo v ¢ del vi, descubierta
en Rimini en Marzo de 1863, tiene un altar
udornado con un bajo relieve de buen estilo, en
el que es dificil no reconocer un simbolo euca-
ristico. Eis un vaso con asag, coronado por una
cruz de donde salen dos cepas de vid cargadas
de uvas que pican seis pijaros simétricamente
dispuestos (véase De'Rossi. Bullei. 1864, pa-
gina 15, y la figura en nuestro articulo Altar,
pigina 43). El altar de Auriol estad adornado
con el mismo sfmbolo algo modificado (véase el
articulo Altar, V)

Pero en Oriente y en Africa es donde, sobre
todo, los pampanos de la vid parecen haber
sido empleados en este sentido. El conde
Melchor de Vogué ha dado, en su preciosa
obra sobre la Siria central (Pl. 48), un cor-
dero estaurdforo que hemos reproducido en
nuestro articulo Cruz, pig. 240. Este sabio an-
ticnario quiere también darnos 4 conocer que
este cordero, que estd esculpido sobre la puerta
de una habitacidn, estd acompanado de racimos
de uvas y de panes cortados en cruz. Apenas
seria facil desconocer aqui los simbolos euca-
risticos relacionados con el cordero divino que
se da en este sacramento.

Las iglesias de Africa ofrecen con mucha
frecuencia este simbolo de la vid, sin duda
con la misma intencidn. La basilica de Tebessa,
especialmente, ha facilitado varios ejemplos.
He agui uno de los mis notables en una pilas-
tra dibujada por M. el comandante Sériziat,
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que ha tenido la galanteria de facilitdrnosla.
Debemos 4 M, Héron de Villefosse los frag-

mentos que damos aqui de la misma pro-
cedencia: en la basiliea:

El lector observard que estos troncos de vid
estan coronados con el monograma de Cristo
con el A yla w, que es el cardcter mas saliente
de los monumentos de Africa, donde se preocu-
paban, sobre todo, de protestar contra la here-
jia arriana (véase el articulo A y w),

VIRGEN (La Santa).—I. No existe en
la iconografia cristiana, si se exceptua la ve-
nerable figura del Redentor, un asunto que
con tanta frecuencia como éste haya tentadola
ambicién, cautivado el corazén y ejercitado’el
talento de los artistas de todos los siglos. Y sin
embargo, como respecto & Nuestro Sefior, esta-
mos obligndos 4 repetir aqui la dolorosa frase
de San Agustin: «No poseemos una imagen
auténtica de la Madre de Dios» (De Trinit.,
viin), neque movimus fuciem Virginis Marice.

II. Un retrato convencional que realizase,
tanto como lo exigian las condiciones del arte
en los primeros siglos de la Iglesia, la idea
que la piedad de nuestros padres se for-
maba de esta figura tan querida como sagrada,
retrato cuya fisonomia ofreciera, al decir de
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San Jerdnimo, la imagen de su alma inmacu-
lada, fué pensada muy pronto, y admitida mu-
cho tiempo antes que hubiese sido definitiva-
mente fijada 4 consecuencia de los decretos del
Concilio de Efeso contra Nestorio. La expre-
sidn de la belleza fisica se aliaba, en esta ima-
gen, al mas profundo sentimiento de la hones-
tidad moral: Figura probitatis, para servirnos
de la expresién de San Ambrosio (De virgin.,
L. 11, €. 2).

Porque agui, al menos, los artistas no tu-
yvieron, como para las imdgenes del Salvador,
que luchar contra tradiciones que hubiesen po-
dido contener sus aspiraciones ¢ dificultar la
libre marcha de su genio, no habiendo ningtin
eseritor eclesiastico que haya tenido nunca la
idea de atribuir la fealdad 4 la divina Virgen.
Ademis vemos que, el Sus nUNIErosas compo-
siciones, se inspiran constantemente en un
pensamiento analogo al del gran obispo de
Milén, y se dedican & imprimir en la fisonomia
de la Santa Virgen un reflejo tan brillante
como es posible de la pureza y de la santidad
de su alma. Cualquiera que fuese el cambio,
dice Emerico David (Hist. de la peint., pig. 21),
que la religion cristiana hubiera producido en
el espiritu de los Griegos, jeémo, por otra
parte, habrian honrado con un cuito religioso
4 una mujer, sin embellecer su imagen tanto
como su arte lo permitia?

Desde las mas antiguas figuras de la Vir-
gen, pintadas ya antes, ya después del Conci-
lio de Efeso, hasta la obra maestra en que Ra-
fael ha expresado 4 un mismo tiempo con una
verdad tan conmovedora la inocencia de una
joven, la ternura de una madre y el respeto de
una mortal hacia sn Dios, los piatores no deja-
ron nunca de iniprimir al rostro de Mariatoda
la gracia, toda la dignidad con que podian em-
bellecerlo sn imaginacién y su pincel.

Es verdad esto, sobre todo, y casi sin ex-
cepeién respecto de las imagenes debidas & la
antigiiedad propiamente dicha, las Gnicas de
que vamos & ocuparnos agui. Porque nuestro
objeto no es seguir, 4 través de sus aberracio-
nes y de sus decaimientos, el arte de la Edad
Media, que en su indiferencia exclusiva respecto
4 la forma, indiferencia que no siempre tiene
la ventaja de redundar en beneficio del pensa-
miento, abandoné & veces los graciosos tipos
dé'los primeros siglos, para dar & la figura
celeste de Marfa una expresion de tristeza
grave y severa; expresion que, conviene decirlo
no obstante, tenia también cierta razén de ser
en el genio mal comprendido de estos tiempos
reputados barbaros, asi como en ideas misti-
cas con frecuencia profundas y siempre inge-
niosag.

III. Sea de ello lo que quiera, he aqui ¢cémo
se concibid, en general, el tipg, primitivo. La
Madre de Dios aparece llena de juventud en-
cantadora, respirando en todos sus rasgos una
pureza divina. Tiene sobre la cabeza un velo

rodeando el rostro y cayendo sobre los hom-
bros, segiin la costumbre de las mujeres judias,
como se ve en las miniaturas de un manus-
crito antiguo del Génesis (Buonarruoti. Medg-
gliond, pag. 114); estd vestida con una stoly
¢ una dalmética adornada con ios bandas de
parpura, y algunas veces con callicule, como
en la ficura aqui reproducida; ordinariamente
estd sentada en un sillén de la forma de las
citedras episcopales que se encuentran con
tanta frecuencia en las catacumbas; sostiene
sobre sus rodillas el divino Nifio, que recibe las
ofrendas de los Magos, porque creemos que las
imagenes mas antiguas conocidas de la Virgen
son las que la presentan en este misterio, La
que damos 4 continuacidn, seglin un fresco iné-
dito del cementerio de Domitila, estaba colo-

cada en estas condiciones; hemos suprimido
los Magos, que son en niimero de cuatro, dos
delante del sillon y dos detrés, porque en el ar-
ticulo Adoracién de los Magos se halla inserto
el croquis de una pintura inédita del cemente-
rio de San Calixto, que representa esta escena
mmteresante de una manera completa. Istos
dos monumentos, de un estilo y de una ejecu-
c16n tan admirables, que los hombres compe-
tentes no dudan en hacer remontar hasta el
siglo 11, 6 por lo menos 4 los primeros afios
del 111, nos dispensan describir con més detalles
el tipo tradicional, de que son con seguridad Ja
mas fiel y una de las mas antiguas expresio-
nes. Lia Virgen del cementerio de Domitila,
que se ha reproducido antes, fué tomada 4
nuestra vista en 1861, de la copia que existe
en el museo de Letrén; M. De’Rossi la hapu-
blicado después todavia con més exactitud
(Lmagines selet. Virgin, Deipare., tab. 11); pero
quizés las degradaciones més numerosas que se
notan en ésta se han operado después de la
gjecucion de la copia de Letran.

Todas las representaciones de la adoracién
de los Magos, esparcidas con tanta abundancia
en las catacumbas, pintadas en las paredes 0
esculpidas en las tumbas , asi como las que se
observan en las esculturas de los marfiles anti-
guos, el diptico de Milan, por ejemplo (Bu-
gatl. Mem. di S. Celso in fine), estdn coloca-
das en el mismo modelo (véase Bottari, xxxvill
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et passim..— Allegranza, Monum. di Milano,
tab, 1v.— Véase también el grabado de nuestro
articulo Sarcdfagos, VI). Unicamente se en-
cuentran algunas diferencias en ciertos monu-
mentos respecto al tocado de Maria. Alguunas
veces se encuentra sin velo, particularmente en
las pinturas murales (véase Bottari, Lxxxii,
126); los cabellos estén levantados encima de
la frente, donde se dividen en dos partes opues-
tas; esto es lo que Tertuliano llama capilli
suscitati (De cult. jemin., vir). M. De’Rossi,
que publica una noticia de ella ( Imag. select.,
tav. v), piensa que esto se relaciona con un

sistema deliberado, que prevalecié durante
cierto periodo, ¥ que probablemente estaba en
vias de honrar la integridad virginal de Maria.
Se la habia representado asi, porque las vir-
genes no llevaban velo: no lo adoptaban mis
que en la época de su matrimonio. La auste-
ridad desconfiada de Tertfiliano se ofendié de
esta libertad, que, sin embargo, era permitida
en las costumbres, y compuso un tratado para
combatirla (De veland. wirgin., v, cap. 2).
Tista clase de tocado se observa casi siempre en
las representaciones de comidas (véase esta
palabra en este Diccionario; Bottari, cvr, cix),
y en un gran nimero de orandes. Lios marmoles
y las medallas profanas ofrecen también nu-
merosos ejemplos.

[V. La opinién de los protestantes, que
querian que no hubiese empezado & pintarse la
Virgen sino después del Concilio de Efeso
(Basnage. Hist. de 'Egl., xix, 1), no tiene
necesidad de refutacién. La de algunos anti-
cuarios catdlicos, tales como Hmerico David
(Op. laud., pag. 22, nota) y Raoul-Rochette
( Disc. sur les typ. imit., pag. 34), los cuales,
rechazando en absoluto la apreciacién errdnea
del protestantismo, hacen datar de esta época,
es decir, de 431, las primeras imigenes de
Maria teniendo al Nifo Jesus sobre sus rodi-
llas ¢ en sus brazos, lo cual no es més admisi-
ble: los monumentos protestan contra esta
opinidn,

Sise limitasen 4 decir que, después dela
condenacion de la herejia de Nestorio, que
afirmé habia dos personas en Jesucristo y re-
chazaba para Maria el glorioso titulo de Madre
de Dios, la Iglesia did la preferencia & las
imagenes de la Virgen Madre sobre aquellas
que la representaban sola, no habria en tal
asercion nada que no fuera perfectamente
exacto; la ensefanza por medio de las image-
nes pertenecié siempre 4 la prictica de la
Iglesia, y mas de una vez hemos tenido oca-
sidn de sefialar, en este Diccionario, estas re-
futaciones materiales de las herejias, expuestas
4 los ojos del pueblo cristiano en los muros de
las basilicas y aun en las criptas de las cata-
cumbas y hasta en los monumentos funebres.
Admitimos, pues, que 4 partir de la mitad del
siglo v es cuando sobre todo se multiplican las
Virgenes Madres aisladas, es decir, sin la
Adoracion de los Magos.

La Virgen del cementerio de Santa Inés
(véase Perret, 11, pag. 1, v, y mejor De’Rossi.
Op. laud., tab. v1), hecha tan célebre por el
P. Marchi, pero 4 la cual el sabio jesuita atri-
buia una excesiva antigiiedad, nos parece ser
uno de los primeros ensayos de este tipo segin
el Cooncilio de Efeso; dicha Virgen ofrece cierta
rigidez bizantina, y Maria se ve de frente con
su divino hijo apoyado sobre el pecho, lo que,
segiin la observacién de Du-Cange ( De iny.
er. Numism., n. xxx), s uno de los caracteres
del arte de los Griegos, y en efecto, asi es
como aparece en la moneda bizantina después
de Juan I Zimisces (véase el articulo Numis-
mdtica, V, 2.°). Los Latinos la representan

con Jesds en sus brazos ¢ sobre sus rodillas, y
en una postura mas natural.

La reaccién contra los errores de Nestorio
no se limitaba 4 esta muda protesta; es muy
raro que, cerca de la cabeza de las virgenes
bizantinas, su titulo de MaprE pE Dios no
esté escrito con las iniciales MP-OY, Este tipo
de la Santa Virgen, teniendo a su hijo contra
el pecho y por completo. de frente, se ha con-
servado largo tiempo todavia; se encuentra en
los monumentos del siglo 1x, en el mosaico de
Santa Maria ¢n Dominica, de Roma (Ciam-
pini. Vet. mon., 11, tab, xu1v), en el diptico de
Rambona (Ap. Buonarr. Vetri, in fine), y en
algunas piedras grabadas de esta época ( Vet-
tori. Num. er. explic., pag. 61, ete.).

Pero de que, después de la condenacion del
nestorialismo, las exigencias de la ensefianza
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dogmatica multiplicaron las representaciones
de la Santa Virgen con el atributo esencial de
la maternidad divina, no se sigue de ningin
modo que las imdgenes de esta naturaleza hu-
bieran sido usadas antes; la Iglesia, después
de 431, adoptd este tipo de preferencia, no lo
creo. Se puede, en efecto, con ayuda de los dos
frescos que hemos citado mas arriba, encon-
trar sus huellas en una época anterior casi de
tres siglos; y después, los ejemplos llegan 4
ser cada vez mAs frecuentes, en los monumen-
tos de todas clases, y especialmente en los
bajos relieves de algunos sarcifagos del siglo1v,
tales como el de San Pablo en Ia via de Ostia
(véase el articulo Sarcdfagos, V1), y el de San
Ambrosio de Milén (Allegranza. Op. et loc.
laud.). Es verdad que todas estas virgenes
figuran en representaciones de la Adoracién de
los Magos, asunto donde la verdad histrica
exige la presencia del Nifio Jests, y que, por
esta causa, se podria hasta cierto punto negar-
les toda significacién dogmética. Pero el tipo
de la Virgen Madre, aislada, no falta en
los siglos que han precedido al Coneilio de
lifeso. Ponemos aqui, ante los ojos del lec-
tor, un ejemplo de la méis irrecusable anti-
gliedad. Es la Virgen del cementerio de Pris-
cila, publicada por M. De’Rossi en la obra
citada mis arriba (tav. 1). Este cuadro es de
un estilo tan elegante, que el ilustre editor
no duda colocarlo en el periodo corrido entre
los Flavios y los primeros Antoninos: atribu-
¢ién. que apoyan no sélo el juicio de los hom-
bres competentes, sino también relaciones his-
toricas de las mas plausibles. Tendriamos,
pues, aqui uno de los monumentos mas anti-
guos, por no decir el mas antiguo, de la pin-
tura cristiana, puesto que se-remontaria a los
més bellos tiempos del arte antiguo entre los
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Romanos. El personaje que esté: de pie delante
de Maria, seria, segun la interpretacién del
mismo sabio, el profeta Isaias anunciando 4 la
Virgen, y la estrella mistica que debe nacer de
ella para disiparlas tinieblas del mundo pagano.

V. La antigiiedad tuvo también virgenes
enteramente solas, es decir, sin el Nifio Jesus,
y en actitud de orantes. A consecuencia de
una singular distraccién, Kmerico David afiy-
ma (pag. 22, nota) que «antes del Concilio de
lufeso se pintaba la Santa Virgen de pie, sin
el Nifio Jestis, una mano sobre el pecho y
la otra levantada hacia el cielo, llorando por
la muerte de su hijo». Esta actitud es la de
Maria al pie de la cruz, y constituye un tipo
contempordneo de los primeros crucifijos, es
decir, de fines del siglo vi. Y tampoco es
exacto decir que la Santa Virgen tiene una
de sus manos sobre su pecho: la lleva en su
mejilla en sefial de dolor (véase el articulo
Crucifijo, V).

Existe cierto ndmero de vasos dorados en
los que aparece Maria de pie con las manos
extendidas entre San Pedro y San Pablo, ¢
entre dos drboles ¢ dos palomas sobre colum-
nas, y que ocupan quizas el puesto de los dos

Apéstoles. No nos hallamos muy lejos de creer,

con Macario (7/agioglypta, pig. 35), que esta
fué la manera mas antigua de representar la
Virgen Maria. Se ha encontrado de este
modo, y completamente aislada, en actitud de
ovar y vestida con la dalméitica, en una tumba
de mirmol, de un estilo birbaro, en la eripta
de Santa Magdalena en San Maximino, donde
el P. Artaro Martin la ha dibujado (véase
Hagioglipta, p. 36). Sobre su cabeza se lee la
siguiente inseripcin: MariA VIRGo || urxms-
TER DE || TEMPVIO GEROsaLBE. Esto prueba

que la primitiva Iglesia creia que, en su infan-
eia, Maria habia sido consagrada al ministerio
del templo; y tal es el origen de la fiesta do la

Presentacién, que se celebra el 21 de No-"

viembre.

La atribucién de los vasos citados més
arriba, segiin el P. Garrucei (Veiri., tav. 1x,
6,7, 8, 10, 11), no seria tampoco dudosa, per-
que en ellos se encuentra determinada por
las leyendas: Maria 6§ Mara. Prrrvs Maris

D . -y L - s
Payvrvs. Los aceesorios de estos Interesantes
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monumentos, personajes, arboles, flores, etc.,
nos inclinarian 4 creer que, en la intencidn del
artista, Maria estd colocada en el seno de las
delicias del Paraiso (véase el articulo Paraise).
Otros vasos (Garrucei, xxir, 2, 8) presentan 4
Santa Inés al lado de la Santa Virgen: Axxn
Mara, Acyes Maria (véage el articulo Ines
(Santa). Este la presenta entre San Pedro y

San Pablo. Dos volamenes, simbclos de la ley
divina, estan figurados en el campo.

La fe del catolico se exalta reconociendo asi
hasta en los tiempos mas remotos de la primi-
tiva Iglesia este culto de la Madre de Dios, tan
querido y tan consolador para su corazén.

Y 4 este propdsito no resistimos al placer
de citar uno de los documentos més venerables
de la antigiiedad. s un pasaje de los gnomos
del Concilio de Nicea, tratado de moral y de
conducta cristiana, redactado, segin unos
(véase Revillout, pag. 61), por el Ceneilio mis-
mo, ¢, segn otra opinion, poco después del
Concilio. Este texto, destinado sobre todo &
poner de manifiesto la perfeccion moral de la
Virgen Marfa, parece también pintar las gra-
cias de su persona:

«}Quién puede describir la gracia de la Ma-
dre de Nuestro Sefior, amada por Dios 4 causa
de sus obras? Por esta razén ha hecho habitar
en ella 4 su Hijo muy amado. El Padre no
engendrado se llama Padre de Cristo, y lo es
en verdad,  También Maria se llama Madre del
Senor; y en verdad, ella es la que ha engendrado
al que la creé! Y él no ha sido més peque-
fio, porque Maria lo hubiese engendrado; y
ella no ha perdido su virginidad. Ella ha con-
cebido al Salvador, pero él se la ha reservado
como un precioso tesoro.....: el Sefior miré su
creacién entera, y no vié nada que se pareciese
4 Maria. Por esto la eligié para que fuese su
madre. 81, pues, una mujer desea ser llamada
virgen, que se asemeje 4 Maria; Maria, que se
ha llamado, en verdad, la Madre del Sefior.»

VI. En presencia de monumentos de una
antigiiedad tan incontestable, nuestra pie-
dad, plenamente satistecha, no puede guar-
dar rencor 4 la critica moderna desde el dia en
que ella ha rechazado leyendas viejas de doce

siglos, y respetables desde cierto punto de vista,
que atribuian 4 San Lucas la pintura de nume-
rosas madonas. Estd claramente demostrado
hoy que este evangelista, médico de profesion,
como lo sabemos por San Pablo (Coloss., 1v,
14), fué siempre extrafio al arte y aun al ta-
lento con que se le ha honrado en tiempos
relativamente modernos. Bl estilo de las ima-
genes extendidas bajo su nombre no permite,
por lo demds, hacerlas remontar més alla de la
época de los iconoclastas, y también, segtin
I’ Agincourt (Hist. de Vart., t. 1v, pig. 301),
de la de las Cruzadas. Es un tipo bizantino,
con tanta frecuencia reproducido en la Edad
Media, en Italia principalmente, que la vida
deun hombre, por prolongada que se la suponga,
no hubiese bastado 4 trazar todas las co-
pias, aunque no fuesen sino un mismo enadro
repetido por un procediwiento easi meeanico,

La manera de saber cémo la tradicién rela-
tiva 4 las pretendidas madonas de San Tmcas
pudo hacerse generalmente admitir desde el
siglo vi (Theodor. Lect. Excerpt., 1, 1) y con-
seryar cierto crédito en una época bastante in-
mediata & la nuestra, constituye un problema
dificil de resolver y que ha, largo tiempo, ocu-
pado la sagacidad de los eriticos. Lia mencién
de una de estas pinturas por Teodoro el Lector
(siglo v1) despoja de toda éspecie de valor la
opinién de Manni y de Lanzi (véase Raoul-
Rochette. Di-c....., pag. 36, nota), que atri-
buian las virgenes en cuestién 4 un pintor del
siglo xr, llamado, segin estos sabios, Luca
Santo; ylaexplicacidn masrazonable del origen
de tal leyenda es, 4 nuestro juicio, la que ad-
mite M. el abate Greppo, segin Tilleniont, en
la undécima de sus sabias Nofes historigues,
biographiques et archéologiques concernant les
premiérs siccles chretiens (t. 81). «Podria pre-
sumirse, dice, que, también antes del siglo v,
un pintor que llevara el nombre del evangelista
San Lueas y que se dedicara a los objetos pia-
dosos, habria existido en Oriente, donde se le
confundiria més tarde con su patrono, error
que hubiese corrido en seguida en Oceidente
con las pinturas bizantinas.»

Estas madonas dichas de San Luecas son,
todavia hoy, bastante comunes, en Roma sobre
todo, y los favores recibidos por la humilde

confianza de los fieles que acuden & proster-

narse delante de ellas, han puesto el culto in-
memorial de que son objeto, al abrigo de los
ataques hechos por la ciencia 4 su autenticidad.
Una de lag mis célebres es la de los religiosos
de log Santos Sixto y Domingo, que ha dado
lugar & un sabio comentario de Fl, Martinello,
titulado fmago B, M. V. que apud S8, Siz-
tum et Dominicum asservatur,

VII. Poco tenemos que decir del vestido de
la Santa Virgen. El que se le ha atribuido, ya
en las pinturas de las catacumbas, ya en las
esculturas de los sarcéfagos de Italia y de la
(alia, no difiere 6 difiere poco del de las demas
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mujeres, tal como lo hemos descrito en nuestro
articulo Vestidos de los primeros cristianos, y
tal como aparece en las figuras que ilustran la
presente noticia. En general es el pallium ¢ la
dalmética los que recubren la tinica. Los mo-
shicos (véase Ciampini. Vet. mon., 11, tab. L1,
Liv) la representan adornada la cabeza con
ricas diademas, cubierta de lujosas telas y de
otros adornos conformes al gusto de la época
ya avanzada del arte bizantino en que se eje-
cutaron, cominmente el siglo 1x.

Marangoni (Cose gentilesche, pg. 143) men-
ciona una imagen muy antigua de la Sa-nt’a
Virgen, vista por él en el cementerio de Ci-
riaco, la cual tenfa un paludamento de oro
sobre otros vestidos ¢ tunicas verdes y rojas:
«Ha paludamento d’oro sopra alire vestri e
tuniche verds e rosse. Pero esto es una particu-
laridad, una idea de artista, que no constituye
nunca un tipo normal.

Algunos vasos dorados, monumentos, como
se sabe, de los mis antiguosy de los ma@g inte-
resantes que nos ha transmitido la primitiva
Iglesia, ofrecen, bajo este aspecto, notables
diferencias. Citaremos, en particular, el mi-
mero 11.° de la l4mina 1x de 1a obradel P. Ga-
rrucei. Se ve alli & Maria con la stola matronal,
recubierta de una pequefia tnica cefiida y den-
tellada, que desciende tnicamente hasta la
parte inferior de los muslos; es probablczmente
la que los Griegos llamaban cypassis, xbzagaig
(Garrucei, 27): sus hombros estan cubiertos
con un pequefic manto sin broche, que cae 4
cada lado 4 manera de banda ¢ de orarium.
Su cuello esta adornado con un collar, y su ca-
beza con el nimbo.

Como, de todos los Santos, Maria es la més
inmediata 4 Jesueristo, en razén de su divina
maternidad, & la cual se une la gloria de una
virginidad perpetua, su nimbo estd algunas
veces embellecido con adornos particulares que
la distinguen de los demés Santos, es decir,
de segmentos cuyos vacios estn llenos de pe-
quefias cruces 6 de estrellas y de piedras pre-
closas, reales 6 figuradas. Debemos 4 Borgia
(De cruce velit., pag. oxxvin) la descripeién de
este tipo, del que no conocemos otro ejemplo,
pero que no debe ser anterior al siglo v1, época
que vio agregar al nimbo de Nuestro Sefior
la cruz 6 el monograma. Un triptico antiguo
de Luca (véase Donati. Dittici de gli ant.,
tav. vi, pag. 219) ofrece una singularidad que
merece ser notada aqui. La Santa Virgen, de
pie entre dos éngeles, llevando su divino Hijo
en los brazos, esté vestida con la pénula, com-
pletamente conforme con la planeta ¢ casulla
antigua, tal como se la observa en lag mas
antiguas imégenes de San Gregorio el Grande
(véase Macri. Hiero-lewic., ad voe. Casula, y la
figura de nuestro articulo Casulla).

VIIL. No podriamos ya terminar conve-
nientemente este articulo, que la especialidad
de esta coleccion nos ha obligado & mantener

en el circulo rigoroso de la arqueologia, sino
por la explicacién de un monumento que , en
un conjunto de misteriosas mrcunstancm;;,
expresa con exactitud completamente teolqﬁ
gica la naturaleza del culto _dado por la anti-
giiedad 4 la Madre de Dios, asi como la
confianza que nuestros padres tenian en su
mediacién. Se trata de una piedra grabada
de rara elegancia, procedente del museo Vet-
torl ( Num. @r. explic., pag. 61), donde la
augusta Virgen estd representada en actitud
de orar, es decir, con los brazos extendidos y
la cabeza aureolada y velada. Contra sn pecho,
segtin el tipo bizantino, estd el Nifio Jestis con
el nimbo crucifero; -Ambos estdn colecados en
una especie de urna que, de cada uno de sus
costados, como de dos fuentes, deja escapar

un arroyuelo. En el-campo estén grabadas las
iniciales MP || ®Y, Mater Dei,y ademis el tér-
mino BIHTH, jons. Este iltimo vocablo se
aplica al Dios-Nifio, que es la fuente 4 donde
somos llamados para tomar todos los bienes,
segtin las palabras de Tsafas: Hourietis aquas
in gaudio de fontibus Salvatoris, ctomardis
las aguas con alegria en las fuentes 'del Sal-
vador» (Is., x11,3), y 4 la cual debemos ir
por Maria, que 4 su vez es declarada, en el
Cantar de los Cantares, el canal de las gracias,
la fuente secundaria de los favores celestes:
Puteus agquarum viventium quee fluunt tmpetu
de Libano (Cant. 1v, 15), cel pozo de las
aguas vivas que corren con impetuosidad del
Libanoy. :

VIRGENES CRISTIANAS.—Desdeel
origen del cristianismo, las mujeres tuvieron 4
honor imitar 4 la Madre de Dios por la profe-
sidn ptblica de la virginidad. Santa Petronila
y Santa Tecla pasan por haber recibido de
San Pedroy de San Pablo la consagracion vir-
ginal (véase Sudrez, t, nir. De relig., c. 8,
n.12); y se dice que, en su misién de Etiopia,
San Mateo la confiri¢ 4 Santa Ifigenia y 4 al-
gunasotras virgenes(Martyrol. Rom., xx1 sept.).
Se dice en los Actos de los Apdstoles (xx1, 6)
que las cuatro hijas del diseono Felipe vi-

vian en la virginidad y estaban dotadas del
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don de profecia (véase también 4 Kuseh, Hist.
eccl., 1. 111, c. 30); y sabemos que el Papa San
(lemente habia dado, con sus propias manos,
el velo 4 Flayia Domitila, sobrina del cnsul
Flavio Clemente (Addn. Martyrol., vir maiz).
No hay un Padre en los tres primeros siglos
que no mencione esta santa profesion; y lo que
dicen de ella San Ignacio, en sus diversas
epistolas, Tertuliano, San Cipriano y otros
muchos (véase Bingham. Origin., 111, 96), su-
pone siempre una consagracion solemne ¥ una
profesion ptblica. Este tltimo Padre llama 4
las virgenes cla flor de la familia de la Igle-
sia, la més ilustre parte del rebafio de Cristo»
(De habit. virgin.).

Desde esta época, es decir, desde los siglos
de persecucifn, sus votos eran irrevocables:
£ proposito regredi mon poterant (idem, 1. 1}
ep. 2.—~Concil. [llb, c. x111); habitaban en sus
propias casas, pero lejos de las miradas y dela
conversacién de los hombres (Cypr., ibid.),
y cuando no podian subvenir 4 su subsis-
tencia, la Iglesiales concedia una parte en las
oblaciones de los fieles. La existencia de virge-
nes cristianas consagradas 4 Dios nos ha
sido revelada también por el testimonio de un
historiador pagano. Amiano Marcelino (xvim,
10) refiere que hechas cautivas varias de estas
virgenes por Sapor, durante su guerra con los
Romanos en Mesopotamia, es decir, hacia la
mitad del siglo 111, fueron tratadas de una
manera conveniente por este Rey barbaro:
Tnventas tamen alias quogue virgines christiano
ritu cultuz divino sacratas custodiri intactas,
¢t religioni servire solito more, nullo vetante
precepit, cordend que se conservaran intactas
¥ que les fuese permitido dedicarse 4 los ejer-
cicios religiosos 4 que estaban consagradasy,

En las actas de San Didimo y de Santa
Teodora (Ruinart, pag. 352), el voto de conti-
nencia pronunciado por ésta, esté expresado
formalmente. Ella responde al procénsul (n.1):
¢Por lo que concierne & mi voto, es una pro-
mesa hecha & Diosy, Dei enim est promissio
quantum ad meum votum pertinet. Y hablando
de Ia proteccién que tienen segura por parte
de Dios, dice ella que el Sefior sabré preservarla
de todo inmundo contacto «la que es para ély
munus suum; en otra parte, «su palomay, que-
madmodum columbam suam, custodiat (ibid);
en otra parte (11) agnam suam, <su ovejay.

En el siglo 1v1a paz concedida 4 la Iglesia
multiplic hasta lo infinito las virgenes cristia-
nas. LaTglesia de Constantinopla contaba sola-
mente ella mas de mil (Chrysost. Homil. vxvir,
In Matth.). En esta época es cuando la vida
comin propiamente dicha comenzé 4 ser prac-
ticada tanto en Oriente como en Occidente
(véase el articulo Monasterios). Las virgenés
cristianas se ocupaban en la oracidn, en el
ayuno y en los trabajos manuales; llevaban
Vestidos modestos de color obscuro, con un cin-
turén de lana (Hieron, Epist. ad Marcell. ad

Gaudent., efe.). Recitaban en sus casas Jos
salmos en las horas candnicas (idem, 1. 1. Ady,
Pelag.). En los domingos y dias festivos se
reunian todas juntas en la iglesia, donde asis-
tian 4 la eelebracidn delos santos misterios.en
un lugar reservado y fuera de la vista de los
demés fieles. Estaban colocadas bajo la vigi-
lancia delas diaconisas, que respondian de ellas
al obispo.

Para las virgenes cristianas habia dos gra-
dos diferentes y sucesivos de consagracion
(Innocent. PP, 1. Epist. ad Victric. epise.
Rothom.). La primera consagracion consistia
en una promesa de vida virginal hecha espon-
tdneamente por una joven, que desde entonces
era llamada Deo devota 6 Deo devotans (Gaz-
zera. Iscriz. del Piem,, phg. 86.— Lo Blant,
t. 1, pig. 366). Seguian habitarido su propia
casa, y sin cambiar la forma de su vestido, no
usaban mas que colores obscuros, Bl estado de
estas virgenes era una especie de noviciado,
aunque varias permaneciesen en €l toda su
vida. Podia ingresarse de diez ¥ seis afios
(Basil. Epest. ad Amphiloch., c. xvi), y algu-
nas veces mucho més pronto, testigo la joven
Asela, que también se consagré 4 la virginidad
poco después de cumplir doce afios (Hieron.
Epist. ad Marcell.).

Se ha encontrado recientemente en el cemen-
terio de Calixto el epitafio de una joven que se
habia igualmente consagrado & Dios 4 la edad
de doce afios: PRIE 1VN PAVSa | bET PRA®-
TIOSO ANNORVM PyLrA || virao x1r ranryy I
ANCILLA Det pr Xpr.... (Véase De'Rossi, T
pégina 213, n. 497). Existen epitafios de nifios
de corta edad, el de Serenila, por ejemplo,
muerta de un afio y de un mes, mencionando la
virginidad: CEPHNIAAA TNAP @ENQC. Esto
denota, sin duda, la grande estimacién que los
primeros cristianos profesaban 4 la pureza del
cuerpo, cuando todavia no habia llegado una
nifia 4 la edad en que podia ser violada: y te-
nemos de ello otro ejemplo muy evidente en
Maifei (dnt. Gall., ep. xx, pag. 101), en el que
se dice de un nifio muerto 4 los cuatro afios y
ocho dias, que conservg intacta su carne:
ADVLESCENS INTEGRE CARNIS VIXIT NUMERO
1v D. virr. Pero jno podria conjeturarse tam-
bién de este hecho, que ya entonces padres
piadosos consagraban algunas veces sus hijos
4 la vida virginal desde sus primeros afios,
salvo la probabilidad de no vocacién, ¥ que
aquellos cuyos epitafios hacen una mencin tan
extraordinaria eran los que se han llamado des-
pués oblatos? (véase el articulo Oblatos).

La segunda consagracion, que era la profe-
sion propiamente dicha, no tenfa lugar antes
de los veinticinco afios (Concil. Carthay., 117,
c. 4), y varios concilios quieren que se difiers
hasta los cuarenta. Estas virgenes profesas son
llamadas en los marmoles Deo sacratee (De
Boissiev. Inser. de Lyon, pig. 950.—Gazzera,
loc. laud.), 6 virgines Dei (Fabretti, pag. 567),




