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sagrado nos revela las inspiraciones de nna poe-
sfa que no pertenece 4 eata tierra, y de lo alto
de 1a cétedra que se Jevanta en medio del tem

plo, o! orador sagrado hace oir los acentos de
una elocoencia que no ge cansa de anunciar & los
hombres en el templo las lecciones de la eterni-
d-d.

Asi se jantan y completan todas las artes,
Ua mjsmo soplo los penetrs, una misma - idea
resplandece en cada nns; y bajo las mds diver-
gas formas, sentimos que viven y respiran la
misma {6, la misma adoracion, la misma espe-
ranza, la misma oracion. Una ldgica maravilio~
ga encadena el. plan con la idea, los detalles con
el conjunto, un arte con otro arie, y en el edi-
ficio que ha levantado, po es ya un simple
monumento del genio, sino el alma entera de un
pueblo ¢ de una épocs, lo que tememos ante la
vista. _

Se ha podido decirse con plena verdad, que el
estilo es el hombre, que la literatura es un pue-
blo, con mucha mayor-Tazon podemos afirmar,
gue en eiertos momentos, el arte, en su conjante,

" es la espresion més comp eta de un perfodo na-

cional, de una civilizacion, de nna religion, Las
vicisitudes del arte son la historia del espiritu
humano, Han tenido la misma grandeza y la
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admiracion de los siglos més grandes se ha
complacido en considerarles como el tipo y la
regla de Ja Belleza misma en las artes.

Roma fué la heredera de la Grecia. Imitd los
monumentos que le presentaba su ilustre victima.
“Pero al imitarlos sapo conservar su criginalidad,
Ahora bien, 1a patiia, segan las palabras de Bos-
suet, era el fondo del Romano. Sabia qae esta-
ba llamada al imperio del mundo. Sabia qus Ro-
ma habia de ser la cindad eterna y el pueblo
romano tenia la conciencia de ser el pueblo rey.
De aqo{ ese sentimiento de faerza, de magestad
y de grandeza que brilla en toda la historia de

ese pueblo. Al adoptar las formas del arte grie-

go, supo, pues, modificarlas segun las inspira-
ciones de sn génio, Afiadio 4 la colomna  griega
la béveda ¢ medio punto romano. Y si los mo-
numentos que elevdé no tuvieron, en tan aito
grado, la delicadeza armoniosa y la exquisita
digtincion del arte helézico, supo, en cambio,
darles un cardeter de dignidad, de grandeza, de
daracion, en los que se encuentran, despues de

tantos siglos'de destrnccion violenta y de silen—
' ciosos estragos, toda su alma, todo su genio.

El arte cristiano, ya lo hemos visto, cred I -

catedral gética, obra profundamente original de
una fé y de un mundo nuevos, expresion maravis

7
llosa de un espiritualismo y de una virtad, has -
ta entdnces desconocidas y que nos presenta, sin
duda alguna, la mas brillante confirmacion de la
ley de que hablamos. Es el tiempo de la idea, e8
el simbolismo 4 la par mas poderoso y mds deli-
cado, mag esponténeo y mds ldgico de una res
ligion, que al dar el mds enérgico relieve 4 Ia
personalidad divina y 4 la humana, sin confan -
dirlas nanea, Izs une de la manera mds fatims,
procura, con esfaerzo constante, elevar 4 la na-
toraleza hasta el hombre y al hombre hasta Dios,

~ del misme modo, que para levantarlo, habra ba-

jado Dios hasta el hombre; y aef se funde en uaa
inmensa aspiracion del alma desterrada en el
tiempo, hdcia esa region inmortal de 1a Verdad
y del Amor, que sola se le aparece como su la-
gar de reposo y su patria.

Si segunimos adelante, siempre veremos, de una

manera no ménos evidente, una exacta razon

entre el arte y las ideas dominantes de sn tiem-
po. Al fin de la Edad Media, el renacimiento de

los sistemas y de los estudios de la antigiiedad
tldsica trajo un renacimiento .andlogo de las le.
tras y las artes, cultivadas por los griegos y los
remsancs. En el siglo diez y siste el triunto de
la monarquia absoluta en Europe y especialmen-
te en Francia, la creciente influencia de la Corte,
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hecha & la imdgen de esta monarquia, los hibie
tos antocrdticos que en ella reinaban, la decen-
cia, ]a solemnidad, el decoro de estos hdbitos,
todo el brillo de la mageatad real, en una pala-
bra, se reflejaba en los monumentos del arte y
en; las obraa maestras literarias que nos dejb esta
época. | '

Igual fenémeno ge verifica en el siguiente si-
glo. La elegancia amanerada y rebuscada de la
vida y las costumbres se reproduce en_el estilo
de sus arguitectos, en los cuadros de sus pinto-
res, en los escritos de sus literatos. Las mismas
excepciones aparentes, tan solo confirman Ia re
ola. Cuales son lss ideas, asf es el arte, atel la
literatora. Si reinan las doctrinss de un elevado
espiritua ismo en los dnimos, si la idea religio:
sa_y moral, es digna de sa nombre, todo se
eleva y se ilusira en las obras del art, y los
siglos de lo ideal, son los grandes siglos de Ia
historia. Si por el contrario, las opiniones y a8
costumbres arrastran § una geoeracion por Ia

pendiente de los sentidos y la materia, todo 86

rebaja y se corrompe, y obras sin nobleze, sin
belleza, sin inspiracion, anuncian pronto que las

fuentes de la vida se han secado y que la caida
de la idea en las almas, trae covsigo infalible

279

mente la roiza de las mds altas facultades del

génio y los fanerales del arte.

De lo dicho, facil es deducir cndl preda ser la
teorfa positivisia de la Bel eza y cuéles serdn sus
consecuencias. Ldgicamente no puede ger aquee
lla mds que el realismo, mejor dicho, el materia-
lismo en el arte; y/ de hecho, es precisamente,
como vamos & verlo, lo que nos ensefia Taine, €]
terico de la Escnela en materis de estética y de
critica literaria.
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misma decadencia. El cardcter de los mocumen-
tos nos permite recomsiruir, mentalmente, la
religion, la filosolfa, el génio y las costumbres
de -un pueblo, asf coxo tambien nos revelade

antemano, el estads religioso y moral de uma .

nacion 6 de una época al arte que brotara de
ese medio. Hsta ley ne admite excepciones, B
anglisis filosdfico nes: da sn {drmala, y la historia
del mundo nos presenia sa permanente y rigg-
rosa demostracion.

Por todas partes, en cfacto, corresponden los
monumentos del arte 4 la idea que se tenia de
Dios, del mundo y del alma humana, Ea el sn.
tigno Oriente el bombre, en cierto modo, desapa
rece en la contemplecicn del wniverso. Lo que
lo domina es la idea de lo infinito, que lo ecir-
cunda y lo absorbe; s la tragilidad de la exis-
tencia personal, que se pierde en ese infinito.
Se opaca el sentimiento de su libertad ante ei de
~ su servidumbre, y el absolatismo bajo la forma
teacrdtica 6 polftica, rige su destino. De aqui
nace el cardeter hicratico, tradicional é inmovil

de las formas del arte. De aqui esas encrmes:

dimensiones, atrevidas, ilimitadas, por medio
de 1as cuales en sus {ripogeos, en sus templos,
en sus palacios, en sus pirémides procura sim
bolizar al infisito de Dios, confundido 4 sus

s

ojog, con la inmensidad del universo. La imdgen
de Dios y del hombre 83 encuentran completas
en esos templos qua cubren tumbas, y en esa
rigidas & inmdbiles eatatnas que guardan las
avenidas de esos templos. 5
Ea la Grecia, por el contrario, lo que comstis
taye el fondo del Heleno, es el sentimiento
-enérgico de su faerza, de su libertad, de sn per-
gonalidad. Ya no desaparece el hombre en el
espiritu de; Dios 6 de la naturaleza. Son Dios y

-la nvataoraleza los que se rebajan £ las proporeio-

nes de la humanidad. Las faerzas del. uaiverso
gon otras tantas psrsonificaciones, vivas y cons-
cientes, y los dioges del Olimpo nos presentan 'a
imfgen: del hombre idealizado. Ei ideal humano,
viene as{ 4 ser el principio del arte, y las mara-
villogaa creaciones gque ha sabido realizar =obre
esa tierra privilegiada no son, bien consideradas,
mds que un apotedsis incomparable del hombre,
de su belleza y de su-génio. Asfse comprende
ese no 86 qué libre, medido y puro, tan lleno de
gracia y de armonfa, de encanto y de distincios,
que podria denominarse el atisismo del arte, y
que da 4 los monumentos del génio heléuico, &
tantas obras maestras de arquitectura, de esca’-
tura y de poesis, salvadss del maufragio del pa-
sado, el sellode tan esquisita perfeccion, gue la




