CAPITULO IV

ELOCUCION: ¥ TONO DEL. PULPITO

Tenéis regulada; educada, fortalecida y enri-
quecida la voz, corregida ¥ perfeccionada la pro-
aunciacién; y con todo, aun no sois perfectos ora-
dores. Falta lo mas importante de la oratoria:
la elocucién.

Damos este nombre 4 la acertada eleecién y
disposicién ingeniosa de las palabras que expre-
san nuestros pensamientos, lo cual atafe a la
cdomposicién;y ormato del discurso, de que hemos.
hablado en el capitulo VII - de nuestro primer
libro. Entiendo aqui por elocucion, y es otro
significado suyo, el arte de tener atento y com-
placido al publico, diciendo bien lo que se dice.

Con voz 4 propésito y excelente pronuncia-
cién, tal vez se podrd hacer buena lectura corrida;
sin que el lector entre para nada en el placer.que
experimentan los oyentes al escuchar considera-
ciones, razonamientos, descripciones.y relatos -
que les interesan. Por el contrario; el orador de’
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“eliocucién esmerada, llama la atencién del audito-
tio sobre cosas que acaso le harfan bostezar: avi-
va el interés y aumenta en diez por uno el pla-
-cer de sus oyentes, mucho més siendo autor y ac-
tor al mismo tiempo.
. Habréis visto, sin ‘duda, numerosos audito-
‘rios pendientes de los labios de un buen declama-
dor que realza las bellezas de nuestra literatura:
iqué tiene que ver esto con la palabra del hom-
‘bre sinceramente conmovido en quien habla el
alma y habla con arte y perfeccion? )
Tal debéis ser vosotros. Pero no olvidéis que
la elocucién frasea, modula y acentda.

Frasear es cortar la frase de modo que pasan-
do por el ofdo, llegue clara ¢ inteligible al alma,
y le comunique el pensamiento del autor sin pe-
_hgro_de equivocarse. Una frase defectuosa desvia
‘{a atencién, oscurece la inteligencia y desficura
mas el verdadero sentido. :

Cpentan que, deseando un joven aprender
de Samson, dramético francés el arte de la lectu-
18, este le invit6 4 leer la fébula de Za Encina y

4a Cana, y al primer verso le interrumpié brusca-
zmentg. «Verdad que no sabes leer; vuelve 4 em-
pezar.» Empezé, y ley6 segunda vez como la
primera: ‘«L.a encina un dia—dijo 4 la cafia.»
Vuelve Samson, y corrige: - «El adverbio 6 frase
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adverbial se junta al verbo, y no al sustantivo.
Das 4 entender que la encina se llamaba ‘uz dia,
y no hay tal, sino que encina, un dia, dijo @ la
cania.»

Yo mismo of citar este pasaje del P. Lacor-
daire: «El mal nada cuesta;—para cometerle,
basta dejarse ir,» que una viciosa elocucién adul-
teraba de este modo: «El mal nada cuesta para
cometerle;—basta dejarse ir.»

Muchos otros ejemplos podrfan aducirse. Lo
peor es que el mal fraseante se expone 4 herir el
ofdo con expresiones risibles y evocar ideas muy
ajenas de lo que se trata, como facilmente com~
prenderéis.

Evitad equivocos y confusiones, procurando
distribuir las frases convenientemente y no quitat
4 un miembro para incluirlo en otro. Al efecto,
no sedis apresurados, ni dejados. Sea el lenguaje
vivo sin precipitacién; y si conviene moderarle,
no degenere en pesada lentitud. Es consejo de

Quintiliano: «Promptum sit os, 1on praceps; mo-

deratum, non lentum» (1).

Ni basta la distribucién ni movimiento de las
frases para hacerlas agradables al ofdo; hay que
saber modularlas. Muchos ignoran que hay musica
de la palabra. No quiero decir que se hable con

(1) ' Instit. Osat., XI, 3.
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tonillo- de ‘canicién; lo cual setfa insopertable.
Perohay una escala de tonos brevés y sumamente
‘variados, en la cual se muéve la voz subiendo,
bajando, animdndose con enérgfa ¢ con suavidad
halagando, recorriendo; én fin, de abajo arriba y
de afriba abajo, un diapasén de sonidos poco
distantes, cuya anotacién es imposiblé y que for-
man las delicias de la elocucién.

Dice Fr. Lufs de Granada que «la diversidad
de tonos y las diferentes inflexiones de la voz,
sostienen agradablemente la atencién del audito-
rio, y su variedad esuna de las mayores ventajas
del discurso.» Diferencia que se impone por la
variedad misma de los elementos que eritran éf
este. No se dice, por ejemplo, un raciocinio como
una descripeién: en el primero, la voz, al prin-
cipio grave y tranquila para sentar las premisas,
se enardece 4 medida que se desarrollan las eon-
clusiones, y se torna audaz y penetratite para ver
de introducirlas en el animo de los oyentes. En
la- deseripcion, la voz, suave como pincel, sighe
los contornos de las cosas que desetibe, toma
cuerpo en las que quiere realzar, sube 6 cede en
las‘enumeraciones, segtn sean’ crécientes & de-
Lcrecietites.—Como tampoes el tone de ifiterroga-
citn ‘es el de admiracion: dquella se entistra’ cudl
acerada punta qife va derechw al entendimierito
-en demanda de respuesta: lo propio ha de hacer
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fa-voz. En Ia admiracién, el alma se elevay ensan-
«cha; y-todo, mediante la voz, se ha de expresar.
—Fl tono de amenaza no es el que exhorta yes-
estimula; y asi todas las demds partes del discurso.
Ejercitaos, pues, en variar de tonos ¥ on 1nf1-
dular frases. Mas os pido por favor que en ningun
.caso gritéis, por vehemente que sea el I:jensa-
miento. Hallindome en una velada literaria, un
-actuante declamé el papel de Joad en la escena VII
del tercer acto de Afalin; y llegando 4 los versos
-en que comienza la profecta:
iPor qué el pavor sublime que inunda el ai'fna mia?
iEs qué el divino espiritu se apoders de mit

la voz del artista exaltése repentinamente hast'a

enronquecer; y aquellono eran yamdsque alanj
.dos. Decfame yo 4 mi mismo: {Oh ]eru.saiéx?! st
‘este pobre supiera poner misteriosa sordina 4 su

bonita voz, lejos de rasgarme:los ofdos:

En fuentes de ldgrimas mis ojos convirtiera
Para Horar tu ruina (I).

He dicho que aprenddis 4 frasear, moduldr 'y
_geentuar. Elacento es colmo de la elocucion.

No me refiero al valor que debe darse & l-o's
sonidos, como ya hemos notado al tratar de la
promuneigcion, sino al arte sutil y delicado?de- 113:-
miar 12 atencién de los oyentes sobré ciertas ima-

(v} Ries, L. cit.




AL PREDICAR

genes, pensamientos, advertencias y mdaximas;
realzar las palabras de efecto; apoyar la voz enlos
sustantivos que se repiten en la mismafrase; poner
de relieve ciertos calificativos que pintan un ca-
racter, un personaje, época, suceso ¢ situacién;
apuntar, mediante tono especial, ciertas referen-
cias que el oyente adivina con placer; tener en ex-
pectacién al auditorio con habil suspension y silen-
cio que impresiona al espiritu y le hace apto para
recibir y gravar profundamente el pensamiento.
En fin, el acento oratorio completa el fraseado y
modulacién con gran variedad de matices, deli-
cados 6 enérgicos segun las circunstancias.

Os formaréis en la elocucién con lecturas pu-
blicas, bien dirigidas, razonadas y repetidas con
frecuencia; y aun mejor, observando con cuidado
4 las personas de més gracia y atractivo en su
conversacion.

La elocucién, con'su infinita variedad de to-
nos y refinamientos de acentuacién, sélo es posible

ante regular auditorio y en local no muy extenso. .

Para numerosas multitudes y en vastos templos, no
basta decir, hay que hablar con esfuerzo, clamar.
A esto se llama ‘declamacién, excluyendo del vo-
cablo toda %cepcion desagradable, como serfa:
fausto, exagerado énfasis y safiuda invectiva, de-
biendo cefiirnos al arte de hacer oir y apreciar el
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discurso 4 una gran concurrencia, pronunciando-
le muy alto, y dando & palabrasy frases todas las
entonaciones que exigen ambos. acentos gramafi-

cal y oratorio.

Tal es el tono del pulpito: tono natural de
conversacién alta, solemne, animada y de largo
alcance. No lo confundis con esa cantilena jere-
miaca, que se mueve entre tres 6 cuatro notas,

eleva lijeramente la voz en medio de los perfodos
y la deja caer con tono llorén en las finales. Re-
citacién deplorable, considerada por mucho tiem-
po como peculiar de la sagrada cAtedra.

En un seminario; que no es del caso nombrar,
habfa un buen rector, 4 la antigua, y eriticé en
estos términos el:sermén de un sacerdote joven
que tenfa el don de la naturalidad: «<Don Fulano
nos ha echado un bello sermén, doctrinal, muy
razonado y de magnifico estilo. S6lo que €l pobre
aun no ha cogido el tono del pulpito; parece que
esta de conversacion.s> No le hizo al orador la
critica mucha gracia que digamos; y-al salir dela
reunién, le tomé 4 parte un profesor inteligente,
y le dijo: «Mira, sigue tu conversacién, y déjate
de tonos de pulpito.»

El V. Granada protesta, en su Rhielorica
Ecclesiastica, contra ese pretendido tono de ser-
mén. «No es cosa aprender literalmente los: ser-
mones y recitarlos en voz semejante 4'la del cie-

EL ORADOR SAGRADO 18
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go que pide una limosna..... Las cosas se dicen
como la naturaleza nos ensena, y segtin el ordi-
nario modo de hablar.....; porque todo arte con-
siste en imitar 4 la naturaleza. En lo cual torpe-
mente se enganan los que creen que su voz, cuan-
do hablan en publico 6 predican, ha de ser muy
otra de la que emplean en el lenguaje usual. La
naturaleza, que es la misma en todas las cosas, pi-
de doquiera'una misma especie de accién y pro-
nunciacién para representarlas: Unicamente en la
predicacién, se ha de hablar en voz mésalta y de
mas cuerpo, visto el nimero de concurrentes, de

suerte que todos oigan
-

«Para poner mds en claro mi- pensamientoy

verdadero sentir, prosigue el venerable Padre, os
contaré lo que me sucedié con un predicador
que empezaba su carrera. Como joven, me pidid
que fuese 4 oirle, y luego le sefialase los defectos
por mi notados en su manera de predicar, pu-
diendo asf mas ficilmente corregirse, previo cono-
cimiento de causa. Fuf; y dijo todo el sermén,
que llevaba, palabra por palabra de memoria,
con fastidiosa y continua monotonfa, sin variar.
‘Acabado el sermén, y volviendo yo al convento,
vi en la calle dos mujeres que atrozmente renfan;
y como ambas hablaban 4 impulso de los verda-
deros sentimientos de su corazén, modulaban y
diversificaban la voz segin los diferentes movi-
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‘mientos de que eran animadas; y aquella dife-

rencia de tonos causaba pronunciacién variada,
que tanta hermosura da 4 la accién. Sin poderme

contener, dije al religioso que me acompanaba:

~—Si el predicador de hoy, hubiese visto altercar

4 estas mujeres € imitado su manera de hablar y
«de acentuar, nada le faltarfa para dar 4 su accién

oratoria la gracia de que carece por completo
Lo mismo que los pintores para representar ar-
boles, pdjaros 1 otros animales, se avezan a co-
piarlos del vivo y natural en lo posible...., as
debe el predicador estudiar esmeradamente el
lenguaje mas natural 4 los hombres, y sobre todo
4 las personas que hablan con mas exactitud y
agrado» (1).

Ni necesitdis ir lejos en busca de modelos.
Mirad en torno vuestro, replegaos sobre vosotros
mismos, y observaréis que la palabra resulta na-
tural, ficil y variada, en vuestras conversaciones,
siempre y cuando estas se animan. Bien os decfa:
el tono del pulpito es el de una conversacién alta,
.solemne, animada y de largo alcance, en la cual
procuraréis, no obstante los esfuerzos que impone
vasto local y numeroso auditorio, reducir 4 prac-
tica las reglas de frasear, modular y acentuar que,
:al tratar de la elocucion, hemos expuesto.

(1) * Rhketor. Ecclesiast., (lib. VIc, II).
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Acabemos el capitulo con una importante
observaci6n que, hablando de la accién oratoria,
0s prometia.

Nunca podréis decir bien ni declamar’ con
arte, si no sabéis respirar. Confieso que es dificil
continuar hasta el fin un largo periodo. No hay
que cortarle con pauSas acentuadas que le muti-
larfan, sino mds bien insinuar, con oportunas in—
flexiones, que no ha terminado ¢l punto, y desarro-
llar aquel en toda su amplitud. No quiere decir
esto que no se deba respirar; por el contrario,
debe ser tanto mas frecuente la respiracién cuan-
to el perfodo es maslargo. Antes de comenzar, ha-
ced buena provisién de aire, 4 lo que el profesor
Delsarte llamaba resperacion profunda.

Hecha una vez provisién, la vdis gastando en
el transeurso de las frases, procurando mantener-
la con pequenas aspiraciones, particularmente en
las sflabas que se pronuncian con la boca abierta.
Consiste la principal habilidad en ocultar con tal
arte la respiracién, que nadie lo advierta. Nada
més desagradable y penoso de oir que el estrepi-
toso aliento de un orador sofocado. El discurso
viene 4 serle insoportable fatiga, que. pudiera
ahorrarse sosteniendo el juego de los pulmones:
con respiracién & menudo renovada.

Un maestro entendido me explicaba, cierto
dfa, como habfa respirade ocho ¢ diez veces en
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un punto bastante largo, sin que yo me diese
cuenta; v me dijo: «Hay respiracién entera, me-
dia, cuarto de respiracién, medio cuarto y respi-
racion insensible. »

Respiracién entera es la que se hacea fondo
en el principio dé un punto para abastecer los
pulmones; las demas se distribuyen 4 medida que
se habla.  Pongamos por ejemplo dos trozos de
Granada:

«Por esto suplico yo ahora, Dios mfo, a vues-
tra infinita piedad, que, entretanto. que yo estu-
viese apocando vuestra gloria con mi rudeza, por
no saber més, deseando engrandecerla y decla-
rarla, estén alla en el cielo glorificindoos los que
0s saben alabar.»

Respiracién insensible después de Por esto,
en cuyas palabrasse alude 4 loya dicho llamando
sobre ello la atencién; medio cuarto de respiracion
después de akora para poder dar correspondiente
énfasis al vocativo que sigue; media respiracion
en mio; otra media bien cumplida-en predad; in-
sensible después de gue; cuarto de respiracion des-
pués de rudeza; y de mads; media respiracion, sin

quitar nada después de declararla, haciendo re-

saltar mas la clausula final: estén alld'en el crelo, etc.
Respiracion entera para empezar el perfodo
siguiente:
;¢Qué Proteo mudé jamds tantas figuras co-
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mo muda el hombre 4 cada paso’ ya enfermo ya

sano, ya contento- ya descontento, ya triste ya.
alegre, ya temeroso ya confiado, ya sospechoso-

ya seguro, ya pacffico ya airado, ya quiere ya no
quiere; y muchas veces, €l & asi mismo no se en-
tiende.»

Al propunciar este parrafo, hdgase respiracién

insensible en Profeoy en fiouras; media respira-

cién en peso; media también en cada coma siguien-
te; media muy pronunciada en guiere; medio
cuarto de respiracién en wveces; respiracion insen-
sible en m2zsmo, dando asi relieve al final.

Mucho os encargo, amados mios, que con pa=-

ciencia estudiéis'y practiquéis con tesén estas re-
glas de inteligente mecdnica, deshaceos luego de
la mala costumbre de hablar hasta quedaros sin
aliento, y evitaréis el cansancio de ese largo mo-

nélogo llamado discurso. Mirad que no sois como

el actor que descansa mientras le replican; sino

que tenéis la palabra todo el tiempo. Si no sabéis

respirar, os veréis fatalmente ahogados y exani-
mes. «Si, pues, un buen actor siempre debe ser
duefio’ del aliento, aun cuando aparente perderle,
y si aparece cansado, es mero efecto del artes (1),
jcuanto mds el orador sagrado 4 quien su ministe-
" rio impone tan pesados y largos esfuerzos!

(1) Lreouve, L'artde la lecture, o. V1.
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Considerad, por fin, que la respiracion meto-
dica os sera de gran utilidad para frasear, modular
y acentuar debidamente; y asf los periodos llenos
de vuestros conceptos y sentimientos llegaran
claros y distintos al oido cautivado de los oyentes,
para pasar de-allf 4 su inteligencia y corazon.




