CAPITULO VII

CONTINUACION DE LAS FIGURAS DE PENSAMIENTO

Figuras oblicuas.

En los escritos, y hasta en la conversacion familiar, 3
es necesario 4 veces hablar de objetos 6 torpes 6 asque- 3
r0sos 6 innobles en si mismos, y de ideas que, si bien
nada tienen de indecentes, no conviene por ciertos res- &
petos que se anuncien directamente. En ambos casos; :
lejos de comunicar franca y abierfamente los pensa- =
mientos, debemos presentarlos con cierto disfraz y de s
una manera oblicua, que no dejando duda sobre su ver-=
dadera inteligencia, no muestre, sin embargo, los ob-=
jetos en toda su deformidad 6 de un modo desagrada- ’
ble. Hay también ocasiones en que al orador convienes
llamar la atencién hacia alguna cosa de que entoncess
no trata, pero que tiene con su asunto cierta conexions
que importa recordar ¢ hacer sentir como de paso. La®
naturaleza sugiere en estos casos ciertos rodeos ¢ mo-%
centes artificios para insinuar lo que no queremaos dee_;g
cir abiertamente; y el hombre iliterato los esta em-3
pleando toda su vida sin saber que son figuras de reté=%
rica; lo inico que han hecho los preceptistas ha sidos
buscar nombres técnicos eon que distinguirlas unas.de
ofras y establecer después algunas reglas U observa-=
ciones sobre el modo de emplearlas (1). !

(1) Monlau, ob. cit.
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Estas observaciones son las que vamos & consignar
brevemente bajo los titulos en que se hallan distribui-
das; pues aunque algunos de ellos no estan muy bien
escogidos, se hallan en los autores y es menester saber
lo que significan.
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Clasificacién de las figuras oblicuas,

Las principales figuras oblicuas son las siguientes:
alusion, litote, perifrasis, pretericion, dialogismo, du-
bitacion é ironia, con sus diferentes especies.

Alusion. — Fs una comparacién que se hace en la

~mente y por la cual se dice una cosa para recordar otra

de que no se hace mencién expresa. Enrique IV de
Francia, dijo un dia al embajador de Espafia, que con
el ejército que habia reunido pensaba ir 4 Italia, al-
morzar en Milan, oir misa en Roma y comer en Ndpo=
les, 4 lo cual repuso agudamente nuestro embajador:
«Sire (1), & ese paso podria muy bien V. M. llegar &
visperas ¢ Sicilia.» Esta respuesta es una picante alu-
sién histérica & las Visperas Sicilianas. Las alusiones
deben ser claras y faciles de entender, pues de lo con-
trario no serfan alusiones, sino enigmas. Deben ser
ademés acomodadas al tono de la composicidn: en obras
de estilo grave y elevado, deben, por consiguiente, las
alusiones referirse 4 objetos nobles.

Litote (2) 6 atenuacién.—Es una figura que consiste
en decir lo menos para dar 4 entender lo mas. Regular-
mente se comete esta figura sustituyendo 4 la afirma-
cion positiva la afirmacién de lo contrario, como si

(I) Tratamiento que se daba & los soberanos de Francia,
(2) De la palabra griega litos, sencillo, pequetio.
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para dar & entender que una cosa me gusta, digo’: 410
me desagrada.» Expresiones semejantes ocurren a cada
paso en Ja conversacion, pues 4 veces la modestia., e]
 respeto debido 4 los que nos escuchan y otras conside-
raciones nos obligan 4 emplear estas especies de for-
mulas. De ellas hacemos mencién aqui, porque son ung
de los recursos que se pueden emplear para conservar
la decencia en el estilo y también porque oporfunamente
introducidas hacen bellisimo efecto.

Perifrasis (1).— Consiste en expresar, por medio de

una cireunlocucién 6 rodeo, lo que podria decirse en =
menos palabras, pero de un modo menos gracioso, me- =

nos noble 6 menos habil. Sirve para presentar de una
manera menos chocante ideas desagradables, y para
dar novedad 4 las muy comunes. Como ejemplo de pe-
rifrasis que se emplean para disfrazar ideas desagrada-
bles, citaremos la expresién siguiente de «ensefiar a
uno la puerta de la calle», por «echarle de casa». Para
embellecer ideas triviales: «el Padre de los creyentes»,
por « Abraham.»

Pretericion (2).— Consiste en fingir que se pasa en
silencio y que no se tocan sino ligeramente algunas
cosas, sobre las cuales se insiste, sin embargo, con
fuerza. Ejemplo: «Pasaré en silencio lo que el sacerdo-
cio catélico ha hecho por la causa de la civilizacion;
salvando las obras de la clasica antigiiedad , convirtien-
do 4 la fe las naciones iddlatras, ilustrando al mundo
con sus sabios escritos, y me contentaré...» Esta figura,
que Cicer6n usa con gran frecuencia, es de excelente

efecto, si Se sabe manejar con tino, y sirve para reforzar

los hechos principales que tratamos de comunicar, ¥
hacer que resalte més lo que tienen de censurable 6 de
plausible, segiin su naturaleza y circunstancias.

(1) De las palabras griegas peri, alrededor, ¥ frazo, hablar.
{2) Del verho latino pretereo, pasar por alto.
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 Dialogismo.— Consiste en fingir una conversacion
entre dos 6 méas personas verdaderas ¢ ideales; la cua]
se cifa fextualmente, como en el siguiente pasaje de
una oracién fiinebre: El viejo decia & sus hijos: «Hijo
mio, murid el varon justo.» El desvalido y el infeliz ex-
clamaban : « Cayd nuestro amparo. »

* Cuando esta conversacién la entabla uno consigo mis-
mo, se llama solzloguio. Tal es el ejemplo siguiente, que,
con referencia a Job, presenta Fray Luis de Leén : «He
venido 4 un punto que no se qué hacerme. Ni puedo

- sostener esta vida, ni se me permite tomar con mis ma-

nos la muerte. Por ninguna parte & que vuelvo los ojos
me consienten dar paso. Dios me espanta, si le miro;
mis criados me desconocen, si les llamo; mis hijos, se
los llevé la muerte; mi mujer miSma, es mi enemiga;
mi cuerpo, es mitormento; miimaginacién, crudo ver-
dugo de mi alma.»

Bl dialogismo, asi como el soliloguio, pueden admitir
todos los tonos, y, de consiguiente, las expresiones y
frases en que se conciban, deben ser acomodadas al °
temperamento de la obra ¢ importancia de los pasajes.

Hay otra especie de dialogismo que es més fina y
oratoria, que se emplea & veces para decir ciertas co-
sas sin que parezca que se dicen. Podré servir de ejem-
plo el siguiente fragmento de un sermén: «3i el respeto
debido & este lugar sagrado no me contuviera, yo pre-
guntaria & ese codicioso: ;Con que derecho atesoras ese
oro que con voz lastimera reclaman los infelices sin
sustento ni medios de ganarlo? ;Ignoras que los verda-
deros pobres son los predilectos del divino Fundador de
la religién que afectas profesar? Recuerda, por otra
parte, la procedencia de esfos tesoros que amontonas;
recuerda que algunos de ellos estdn todavia manchados
de sangre. » :

Dubitacion.— Consiste esta figura en aparentar cierta
perplejidad acerca de lo que conviene decir 6 hacer,




por mas que se haya resuelto lo que se crea m4és con-
veniente, como en el siguiente ejemplo del P. Zarate:

«;Qué virtud le faltaba al santo Job, 6 qué pecados me- 5

recieron que el Seior le tratase con tanto rigor? Por
ventura ;era soberbio? No; que él dice que con el me-
nor de su casa se ponia 4 juicio, para satisfacerle si es-
taba agraviado. ;Fué avariento, enemigo de la limos-
na? No; que 61 dice que jamas comid sin que fuviese
parte el pobre y el huérfano. ; Era, por ventura, hom-
bre sensual? No; que 81 dice que fenfa capitulado con
SuS 0j0S, que ni aun pensamiento malo tuviese con mu-
jer. Pues, ;qué fué la causa de tan terrible trabajo? Le
faltaba esta virtud, que era dar gracias & Dios por las
tribulaciones.»

Cuando la dubitacién se lleva por un largo periodo
como aqui, recibe el nombre de suspensidn 0 sustenta-
¢ion, porque en efecto tiene como suspendidos los ani-
mos de los oyentes, interesando su atencion y picando
vivamente su curiosidad.
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Continuacion de las figuras oblicuas.

Ironia (1).—Es una figura que consiste en decir lo

contrario de lo que se piensa y de lo que se quiere dar’

4 entender. Hermoso es aquel pasaje de la Sagrada Es-
critura (2), en que Elias, para humillar 4 los falsos pro-
fetas de Baal, que no podian lograr de su Dios hacer
bajar fuego del cielo, les dice por modo de burla: «Clas
mad con voz mas alta... acaso duerme, 6 se estd divir-
tiendo, 6 anda de viaje, 0 ciertamente duerme.»

(1) Dela palabra griega eironeia, disimulo,
(2) Lib, III de los Reyes, cap. XVIIL.
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La ironia debe darse 4 conocer por la entonacién de
la voz, por los gestos y ademanes; su fin es algunas
veces censurar con ingenio ¢ alabar delicadamente; mas
por lo comun, se deja llevar de la malignidad para sa-
tirizar y ridiculizar, y no pocas veces es el ultimo ras-
go de laira reducida & la desesperacion.

Esta figura toma diferentes nombres, segnn el modo
¥y la intencién con que se usa; tales como anéifrass,
carientismo, clewasmo, mimesis, asteismo’y sarcasmo.

Antifrasis (1).—Es una especie de‘ironia que consiste
en sustituir una palabra con otra, que tiene un sentido
contrario ; como llamar paraiso 4 la entrada general en
los teatros (2).

Carientismo (3).— Es una ironia agradable, delicada,
y ,sin embargo, picante. Puede servir de ejemplo de
finisimo carientismo, la respuesta que di6 el poeta
Valher 4 Carlos IT de Inglaterra. Leyéndole al rey unos
versos apologéticos, éste le dijo que mejores los habia

(1) De las palabras griegas anti, confra, y frazo, hablar.

(®) Para entender bien en qué se fundan las antifrasis que & primera
vista parecen absurdas, conviene saber que los antiguos tenian 4 mal
agiiero dar 4 ciertas divinidades maléficas 6 encargadas de tristes minis-
terios, nomhres que recordasen sumalignidad 6 sus desagradables ocupa-
ciones. Por esta razén, como las Furias eran, segin su mitologia, las que
atormentaban 4 los malos después de muertos, y losagitaban aun en vida
con terrores, suenos y visiones espantosas, en vez de darles un nombre
que indicase este funesto ministerio, las llaman Euménides, esto es, las
benévolas, asi como daban al barquero del infierno, siendo tan feroz como
nos le pintan los poetas, el nombre de Caron 6 Caronte, que quiere decir
gracioso, Por el mismo principio al Mar Negro, en el cual eran tan fre-
cuenteslos naufragios, y cuyas orillag estaban habitadas por naciones
barbaras que degollaban 4 los extranjeros, si por acaso, 6 ignorando la
suerte que les aguardaba, aportahan 4 ellas, le llamaron el Ponfo Euwino,
como si dijéramos, Mar hospitalario, de buena acogida. Es muy impor-
tante tener presente esta supersticion de los antiguos, al traducir los
autores griegos y latinos, porque si no podemos hacerles decir cosas que,
si en nuestra lengna no serian un disparate, por lo menos guedarian vbs-
curas para casi todos los lectores. (Monlau: Obra citada.)

(8) Dela palabra griega carientismos, broma.
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hecho por Cromwell: «Sefior, repuso Valher, los poe- 2

tas siempre nos lucimos més en el campo de las ficcio-
nes que-en el de las verdades.»

Clenasmo (4).—¥Es una ironia por la cual fingimos

echarnos la culpa de lo que directamente corresponde
4 nuestro adversario, ¢ bien atribuimos & éste lo que
no conviene mas que 4 nosotros mismos 6 4 nuestro de-
fendido, como en este ejemplo: «Levanta un poco mas

la voz, hijo mio, ti eres aqui el amo; ti nos mantienes

con tu trabajo; ti nos educas & todos; todo te lo debes
mos 4 ti; todos debemos respetarte risuefios.» Asi deefa
un buen padre al tnico hijo discolo que contaba en su
familia. :

Mimesis (1).—Es una ironfa por la cual se parodia el
tono, los ademanes y las palabras de una persona, para
ponerle en ridiculo, como ésta de Cervantes: Después de
la aventura de los batanes, Sancho repite irénicamente
4 su amo las mismas expresiones que habia empleado
éste al empezar la aventura: «Has de saber, Sancho
amigo, que yo naci, por querer del cielo, en esta edad
de hierro, para resucitar en ella la dorada ¢ de oro; ¥0

soy aquel para quien estin guardados los peligros, las

hazanas grandes, los valerosos fechos.»

A steismo (2).—Bs una ironia fina con la cual se dis-
fraza la alabanza ¢ la lisonja, bajo el velo de la censura
6 la reprensidn, como en este ejemplo: Explicando
Santa Teresa las primeras palabras del Padre nuestro,

después de haber ponderado la gran merced del Salva- i
dor en darnos su Padre, le dice: «Mirad que vuestro

Padre est4 en el cielo; vos lo decis, es razén que miréis
por su honra. Ya que estais vos ofrecido a ser deshon-

rado por nosotros, dejad 4 vuestro Padre libre, no le_

(4) - Del nombre griego eleuasmos, burla.
(1) Dela palabra griega mimesis, imitacion, remedo.
[2) De la palabra griega asieisimos, urbanidad, elegancia, donaire,
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obliguéis 4 tanto por gente tan ruin como yo, que lehe
de dar tan mala graeia.».

Sareasmo (1).—Consiste en un verdadero insulto y
recae sobre una persona abatida ¢ desgraciada, més
digna de compasién que de desprecio. Los judios de-
clan de esta manera al Salvador crucificado (2): «Ah,
ti que destruyes el templo de Dios y lo reedificas en
tres dias, salvate 4 ti mismo; si eres hijo de Dios, des-
ciende dela cruz... 4 otro salvé y & si mismo no puede
salvar.»

Las figuras de que acabamos de hablar tienen rarisi-
mo uso en oratoria, %y sélo las ponemos aqui para que
tengan de ellas noticia los lectores y puedan aprove-
charlas cuando convenga.

Cuadro analitico de las figuras de pensamiento.

Antitesis, sentencia, expo-
licion , gradacion, para-
doja y comparacion.

Cuadro, descripeion, retra-
to, prosopografia , ecto-
peya, cardcter, parale-
1o, topografia, definicion,
enumeracion y distribu-
cion.

Descriptivas.—Hipotiposis. .

Apostrofe, exclamacion,
correeccion, hipérbole,
prosopopeya, reticencia
é interrogacion.

Patéticas

Alunsion, litote, perifrasis,
i pretericion, dialogismo,
dubitacion é ironia, an-
tifrasis , carientismo,
clenasmo, mimesis, as-
teismo y sarcasmo.

\ Oblicuas. . ...

" (1) De la palabra griega sarcasmos, escarnio, burla sangrienta.
(2] San Mateo, 27, 42.




IV

Del buen uso de las figuras.

Las figuras de diccién, los tropos y las figuras de
pensamiento se presentan naturalmente 4 la imagina-
cién del orador, pero el huen gusto exige que se em-
pleen con discrecion, pues asi como las figuras deleitan
y conmueven cuando son oportunas, igualmente dis-
gustan y parecen ridiculas cuando carecen de oportu-
nidad, Para el buen uso, pues, de las figuras en el es-
tilo oratorio 4 pesar de las observaciones que hemos
puesto al tratar de ellas en particular, fijaremos con la
brevedad posible & mayor abundamiento las siguientes
Teglas:

1.* Las figuras para ser bellas es preciso que broten
naturalmente del asunto, como también de la imagina-
cién y del sentimiento, cuyo lenguaje forman. Si son
producidas por la reflexién y estin distribuidas de in-
tento como adorno, producen un efecto deplorable. Asi
como no es buen poeta el que mida con los dedos las
silabas de un verso , tampoco podrd componer con

elegancia el orador que distribuyese simétricamente las
figuras para adornar su discurso, pues nada hace los:

adornos tan despreciables como el designio premedita~
do de diseminarlos y su colocacién medida ordenada-

mente. No se han de buscar las figuras como el dia-
mantista, que formando un rico florén va tomando de =

aqui y de alli las piedras preciosas que necesita: han
de nacer por si mismas y brotar sin impedimento algu-
no. Conviene conocerlas y estudiarlas en los buenos es-
critores para no extraviarse en su colocacién, pero su

formacién ha de nacer siempre de un alma exaltada y
poseida de su objeto.
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2.* Aunen el caso de que el asunto lo consienta, con-
viene no prodigarlas. Las figuras acumuladas son de
malisimo gusto, y en lugar de embellecer el discurso
lo convierten en un enigma. No es mas bello un campo
cuando estd cubierto de flores que cuando estdn espar-
cidas con cierta gracia. Lo mismo sucede con la colo-
cacién que se da 4 las figuras retoricas: cuando éstas
se multiplican demasiado, el estilo resulta hinchado y
obscuro. Por eso Quintiliano decia que las figuras son
como los ojos del discurso, y sabido es que los ojos no
ocupan todo el cuerpo.

3.* Hay que prepararlas y presentarlas con arte,
principalmente las que tienen por objeto producir afec-
to 6 emocion. La aplicacién de esta regla nos la ofrece
la misma naturaleza; jamé4s ella presenta repentina-
mente lo que nos agrada y nos hiere con viveza, Las
flores no brotan subitamente, ni aparecen de repente
formadas: su tallo, debil en un prineipio, se desarro-
lla por grados. El crepusculo precede 4 la aurora y
ésta al sol, que se deja ver poco 4 poco. Todo esto nos
dice que es necesario preparar en el discurso el lugar
que han de ocupar las figuras que empleamos, ¥ que su
entrada sea facil y natural y no forzada y repentina.

No pueden darse reglas exactas acerca de la corres-
pondencia especial que tengan las figuras con los diver-
sos estilos y fines del orador. Por lo que toca 4 los dife-
rentes estilos, el sencillo admite menos; el que se llama
sublime més, y més que todos el florido, porque en
éste, que mira més al agrado, parecen mejor los adornos
que no en el sublime, donde & la grandeza de las ideas
y sentimientos conviene tal vez una simplicidad noble
Yy es mas perjudicial 4 su intento la afectacién. Las figu-
ras han de realzar el estilo de cada obra. Las que lo
desentonan y dan un aire importuno de aparato al sen-
cillo, 6 de gravedad al fiorido, ¢ de festividad al subli-
me, deben desecharse.




Tampoco es facil ni seguro determinar las que con- -
vienen 4 los diferentes fines que se propone el orador. ¢
Su distribucién en tres clases corresponde 4 los tres fines -

en que dividen el arte de hablar. Unas, dicen, son pro-

pias para instruir, ofras para deleitar y otras para mo- =

ver. Pero si se exceptiian muy pocas consignadas a los

movimientos mas fuertes del alma, tales como la pro- =
sopopeys, todas las demés se emplean indistintamente
en estilos y con fines diferentes. Porque la figura, asi
como da la forma al pensamiento, asi recibe de el la 3

intencion, el alma y el valor; de modo que se hace

jovial con el pensamiento festivo, majestuosa con el =
grave, facil y nativa con el sencillo. Esto se ve en la

exclamacion, que sirve para manifestar la admiraciony

la burla, el pesar y la alegria, el temory la seguridad.
De la enumeracién ¢ distribucién se dice que sirven

para instruir; de la antitesis y dela armonia, que son
propias para agradar, etc., pero pueden usarse muchas
de ellas indistintamente.

Advertiremos, para concluir, que no puede haber 5

belleza sélida donde falta la naturalidad. Si el orador

domina la materia de que se trata; si estd bien penetra- 3
do del asunto ; si ha juntado un rico caudal de materia: 3
les y de pruebas; si ha educado el oido con la asidua
lectura de los clésicos; si ha formado su gusto con el &
analisis juicioso de los buenos modelos; si tiene, en fin;
genio y disposicién natural, las figuras mas propias
brotarén espontineamente de su pluma para instruity s
agradar y mover, y sera elocuente sin esfuerzo ni arti-

ficio que es el mejor género de elocuencia.
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LIBRO III

Clualidades de la elocucién.

CAPITULO PRIMERO

CUALIDADESB GENERALES DE LA ELOCUCION

Idea de las cualidades generales de la elocucién.

Como complemento y remate de esta primera parte,
cumplenos tratar ahora de las cualidades de la elo-
cucion.

Dividense éstas en generales y especiales. Las gene-
rales son pocas y se distinguen por su caracter perma-
nente; las especiales son infinitas y variables. Asf como
la; especie humana presenta un tipo general y cons-
tante, que distingue al hombre de los demés seres, al
prf)Pio tiempo que una variedad de razas, pueblos, fa-
milias ¢ individuos; asimismo las cualidades generales
co?lstituyen el tipo fundamental de la buena elocucion,
mientras que las especiales ¢ el estilo ofrecen una va-
riedad marcada de géneros y especies.

La noble expresién de los pensamientos y de los afec-
tos, la honestidad y elegancia del lenguaje, el prudente
uso de las imagenes, la buena coloeacion de las figuras,




