Tampoco es facil ni seguro determinar las que con- -
vienen 4 los diferentes fines que se propone el orador. ¢
Su distribucién en tres clases corresponde 4 los tres fines -

en que dividen el arte de hablar. Unas, dicen, son pro-

pias para instruir, ofras para deleitar y otras para mo- =

ver. Pero si se exceptiian muy pocas consignadas a los

movimientos mas fuertes del alma, tales como la pro- =
sopopeys, todas las demés se emplean indistintamente
en estilos y con fines diferentes. Porque la figura, asi
como da la forma al pensamiento, asi recibe de el la 3

intencion, el alma y el valor; de modo que se hace

jovial con el pensamiento festivo, majestuosa con el =
grave, facil y nativa con el sencillo. Esto se ve en la

exclamacion, que sirve para manifestar la admiraciony

la burla, el pesar y la alegria, el temory la seguridad.
De la enumeracién ¢ distribucién se dice que sirven

para instruir; de la antitesis y dela armonia, que son
propias para agradar, etc., pero pueden usarse muchas
de ellas indistintamente.

Advertiremos, para concluir, que no puede haber 5

belleza sélida donde falta la naturalidad. Si el orador

domina la materia de que se trata; si estd bien penetra- 3
do del asunto ; si ha juntado un rico caudal de materia: 3
les y de pruebas; si ha educado el oido con la asidua
lectura de los clésicos; si ha formado su gusto con el &
analisis juicioso de los buenos modelos; si tiene, en fin;
genio y disposicién natural, las figuras mas propias
brotarén espontineamente de su pluma para instruity s
agradar y mover, y sera elocuente sin esfuerzo ni arti-

ficio que es el mejor género de elocuencia.

kil

e B R T

LIBRO III

Clualidades de la elocucién.

CAPITULO PRIMERO

CUALIDADESB GENERALES DE LA ELOCUCION

Idea de las cualidades generales de la elocucién.

Como complemento y remate de esta primera parte,
cumplenos tratar ahora de las cualidades de la elo-
cucion.

Dividense éstas en generales y especiales. Las gene-
rales son pocas y se distinguen por su caracter perma-
nente; las especiales son infinitas y variables. Asf como
la; especie humana presenta un tipo general y cons-
tante, que distingue al hombre de los demés seres, al
prf)Pio tiempo que una variedad de razas, pueblos, fa-
milias ¢ individuos; asimismo las cualidades generales
co?lstituyen el tipo fundamental de la buena elocucion,
mientras que las especiales ¢ el estilo ofrecen una va-
riedad marcada de géneros y especies.

La noble expresién de los pensamientos y de los afec-
tos, la honestidad y elegancia del lenguaje, el prudente
uso de las imagenes, la buena coloeacion de las figuras,
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el poder ver de una ojeada la conexién y enlace de las

ideas, sin que fatigue la monotonia y la conveniente

eleccion y colocacién de las palabras, son caracteres
que deben distinguir 4 las composiciones literarias. No
hay, por otra parte, palabras, por &speras y duras que
sean, que no puedan contribuir 4 la armonia y belleza
del discurso, siempre que se hallen dispuestas por una
mano h4bil, asf como en la construccién de un edificio
encuentran su lugar adecuado las piedras més toscas y
menos labradas.

Estas ligeras indicaciones son suficientes 4 interesar-
nos en el estudio de las cualidades generales de 1a elo-
cucion, que &-continuacién vamos 4 estudiar, dejando
para los capitulos siguientes tratar del estilo.

II

Nobleza y elegancia de la elocucidn.

Nobleza.—Tsta propiedad, llamada también dignidad
6 decoro, consiste en cierta elevacién de sentimientos
y pensamientos, que evita toda palabra forpe, repug-
nante 6 baja (1).

Las palabras han de ser claras y enérgicas, cuando
las ideas que deseamos comunicar son tales que no
puede haber inconveniente en nombrar cada cosa por
su nombre. Pero cuando se trata de cosas asquerosas

(1) Sienlas palabras se tiene en cuenta el debido respeto & las cos-
tumbres, conservan la denominacién general de decentes; pero si se falta
4 esta regla, toman nombres particulares, segiin la manera con que se
quebranta. Las expresiones que excitan ideas asquerosas, se llaman inde-

centes ; las que son contrarias 4 la huena educacitn, groseras, y las que
afectan al pudor, forpes,

e
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¢ impudicas, lejos de escoger la expresién mas clara y
enérgica, debemos explicarnos con alguna respetuosa
obscuridad, dejando entrever en una luz muy confusa
lo que, expuesto 4 las claras, podria parecer menos de-
cente 4 unos oidos delicados y puros, cuales debemos
suponer los de los oyentes ¢ lectores.

Cuando la palabra propia puede ser suprimida, se la
podré reemplazar por medio de una perifrasis, de un
tropo 6 de una figura oblicua; y cuando el término no
puede reemplazarse, se le realza con una hébil prepa-
cién 6 con un contraste enérgico, agregandole un tér-
mino méas notable 6 un epiteto apropiado.

Para expresarse con nobleza, se han de escoger dig-
nos asuntos, pues son temas de nobles pensamientos y
dan pie & todos los encanfos dela elocucién. No era
Newton elocuente por naturaleza, pero lo fué cuando
hablaba de Dios; v Bossuet, que lo fué siempre, lo era
mucho més cuando hablaba de la Divinidad 6 cuando
consideraba ante los sepuleros de los reyes la nada de
las grandezas humanas.

Elegancia.—Consiste en dar al pensamiento un giro
primoroso y culto, expresindolo con palabras escogi-
das y gratas al oido.

La elegancia no se limita 4 la hermosura que resulta
al estilo de la pureza, propiedad y colocacién de las pa-
labras y frases, porque depende tanto 6 mas del pensa-
miento que del lenguaje.

No es propio, diee Cicerén, de un padre permitir que
su hija se muestre en piblico desarreglada y mal ves-
tida; antes bien, procura todo lo contrario. Siendo, pues,
la palabra hija del pensamiento, ha de procurar éste que
se presente adornada con sus propias galas para que
rinda con ellas los entendimientos, cautivando dulce-
mente los corazones. Sin embargo, no se debe adornar
con exceso lo que se dice, porque esta superabundancia
de adornos sale fuera de lo natural, y, descubriendo la
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ostentacion, desagrada. Con los adornos acontece lo°. =
que conun bordado: que no debe cubrir todo el fondo (1},

111
De la armonia de Ia elocucion.

El sonido, elemento material de la musica, ademés
de la sensacién agradable 6 desagradable que produce

en el oido, tiene la propiedad de agitar profundamente *

las cuerdas més intimas de nuestro corazén. Pero la voz
humana, eco expresivo del alma, es, entre todos los so-
nidos de la naturaleza, el mas simpatico, el mas lleno
de vida, el que mas hondamente nos penetra y con-
mueve. Por esta razdn todas las lenguas aspiran 4 puli-
mentar con mas 6 menos cuidado la rusticidad y aspe-
reza de las palabras, y por esto mismo, los buenos es-
critores se esfuerzan y esmeran en adquirir la armonia
del lenguaje, faltando muchas veces, aunque indebida-
mente, 4 las més importantes cualidades del estilo.

La voz armonia implica simultaneidad y concordan-
cia de sonidos; pero como esta simultaneidad, tan agra-
dable en la musica, no puede tener cabida en el len-
guaje, entiéndese por armonia en retdérica la suave mo=
dulacién que resulta del sonido de las palabras y de sw
buena colocacion, asi como de la acertada combinacién
de los acentos y pausas. La armonia es la musica del
estilo, y da 4 la voz humana el encanto y la eficacia de
las obras musicales (2).

Hay dos especies de armonia: la armonia meecdnica,
que tiene por objeto principal deleitar al oido; y la ar-

(1) Atendida la definicién que damos de la Elegancia, creemos que’

debe figurar entre las cualidades generales de la buena elocucion, aun- i

que asino piensen algunos preceptistas.

(2) Fray Luis de Granada fué el creador de laarmonia de la prosa cas-
tellana.
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monia smitativa, que consiste especialmente en la con-
formidad de los sonidos con las cosas que representan.

‘La armonia mecanica se encuentra en las palabras y
en las cldusulas. La armonia de las palabras consiste en
la melodia; la de las clausulas en la melodia y en el
ritmo 6 numero. La melodia y el ritmo son, pues, los
elementos de la armonia. Consiste la melodia en la im-
presién dulce y agradable que hacen en el oido las pa
labras por la feliz combinacién ¢ sucesion de los so-
nidos (1).

Se oponen & la melodia los vicios siguientes :

1.° &l kialo, 6 sea el encuentro de vocales que cho-
can unas con otras; porque como para pronunciarlas
distintamente es menester abrir mucho la boca, resulta
lo que se llama Aiafus (2), el cual es siempre desapacible
al oido. Por ejemplo: «oyd ofro orador las mismas ra-
Zones. »

2.° Fl sonsonete 6 repeticién de las mismas silabas.
Mariana dice: «No se conformaron, y asi las armas que
dejaron por causa de las treguas que se concertaron, las
tornaban 4 tomar.»

3. La cacofonin, que consiste en emplear palabras
dificiles de pronunciar por si mismas, 6 porque van
unidas & otras que las hacen atin més duras, como por
ejemplo: «atroz zozobra, error remoto.»

4.° Elir seguidas palabras de las mismas dimensio-
nes, como dice Coloma: «comenzaré este trabajo desde
el prineipio del afio 1588, que fué en el que llegué 4 los
estados de Flandes;» donde se echa de ver el estrépito
de cinco ingratos monosilabos eslabonados.

(I). Las palabras 6 las series de palabras que mas deleitan el oido son -
las que presentan una feliz combinacién de vocales ¥ consonantes de sila-
bas breves y largas, las cuales son de més facil pronunciacion.

(2) Dellatino hio, abrir la boca.




El ritmo (1) 6 mimero, consiste en cierta proporeién
de los sonidos, de las palabras, delos miembros, de los
cortes finales de las clausulas, calenladay medida de
modo que facilite la respiracién del que habla, que de:
leite el oido del que escucha y que satisfaga la mente, -
favoreciendo la atencién y la inteligencia de lo que se
dice (2). o

1a armonia imitative consiste en reproducir ¢ imitar
por medio de los sonidos y del movimiento de la elocu-
cién, los sonidos, los movimientos de la naturaleza y
las emociones del alma.

En las obras de los grandes maestros se encuentran =

en efecto, bellisimas imitaciones de esta clase; pero sino
nacen del raudal de la inspiracién, imitiles seran cuan-
tas reglas se den para ensayarlas. Apuntaremos, s-in
embargo, las més capitales, las cuales podran servir,

ya que no para producir bellezas propias en este dificil &

género, para saborear a lo menos las ajenas.

Tres cosas pueden imitarse principalmente con los So-
nidos, como queda dicho: los sonidos, los movimientos y
los afectos. :

1.9 JTmitacién de los sonidos.—Los diferentes sonidos
que se oyen en la naturaleza y los gritos de los anima-
les, se expresan por lo comun por medio de palabras
imitativas, que forman lo que se llama onomatopeyls

como: «el susurro de los vientos», «el zumbido de los =

insectos» , ete. g
Pero es un error creer que para la buena imitacion
de los sonidos basta la introduccion de esas voces; PUes,

(1) Del nombre griego »ythmos, movimiento regular y acompasado.
(2) Dela armonia de la musica, de las proporeiones de la geometria, de

lag reglas gramaticales sobre la pronunciacion , se vino 4 erigir en pres

cepto da la elocuencia el ndmero. Los periodos numerosos agradan en éx-
tremo: tienen fluidez, hacen ruido como un torrente deshordado, 6 mur-
muran dulcemente como un arroyuelo ; encantan como la misica, embe-
lesan , facilitan la pronunciacién, excitan el entusiasmo y arrebatan,
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aunque sean de buen efecto en sus casos respectivos, es
necesario que estén auxiliadas por los demas sonidos de
la cliusula. De manera que se imita mas propiamente
la armonia de los sonidos, combinando las voces, ya
asperas, ya blandas, ya rapidas, ya lentas, de tal suer-
te, que el sonido que producen al pronunciarlas, reme-
de en algtin modo al ruido del objeto exterior que se
deseribe. He aqui edmo imita Virgilio el ruido de la sie-
rra: Tum ferri rigor atque argutae lamina serrae, donde
el sonido rechinante de las 77 produce en el oido un eco
parecido al de la sierra.

2.° Imitacion de los movimientos.—Aunque realmen-
te no haya afinidad natural entre los sonidos y el movi-
miento, sin embargo, la imaginacion, como observa
Blair, la establece facilmente. Asi, se ve que las silabas
largas, cargadas de muchas consonantes, especial-
mente si son de dificil pronunciacion, expresan la len-
titud del movimiento, como se ve en estos versos de
Iriarte:

En una catedral una campana habia,
Que sélo se tocaba algun solemne dia.

donde lo largo de la medida y la pesadez con que se
suceden los sonidos, dejan entrever cierta semejanza
con el pausado movimiento de la campana.

Por el contrario, una larga tirada de silabas breves
presenta al &nimo un movimiento vivo, como en este:

Quadrupedante putrem sonitu quatit ungule campuin...

donde la rapidez con que se suceden los sonidos, reme-
dan en cierto modo el galope del corcel.

3. Imitacion de los movimientos del almag.—La ar-
monia del lenguaje puede imitar los afectos del alma,
tanto por causa de la relacidén que existe entre ciertos
sonidos y nuestros afectos, como también porque Ia
imaginacién asocia con frecuencia ambas cosas.

11




1a naturaleza, segun Ciceron, dié & cada aflecto una
voz, un gesto, un color; asi, ciertas exclamaciones ex-
preéan la admiracién, la alegria, el horror, etc. Pablo
Gosta (1), observa que la virtud de las palabras dpjpende
de la relacién que tienen las pasionqs con el numex:o.
Tl hombre en la ira es impetuoso, vIvO €1 la alegria,
inmévil en el temor, lento en 1a tristeza, arrebatado en
el amor. Como en la musica las notas graves y agudas:
gxpresan con sus modulaciones.tan Vanos’ afectos, ?51
la palabra, combinando el sonido y el nimero, se le-
vanta 6 se deprime, se acelera 6 se detiene, segun la
naturaleza de los sentimientos que expresa. :

Asi, las silabas lentasTy suaves dejan ver 1.3‘. a.pzic%bl'e
tranquilidad del espiritu , como €n estos bellisimos ver-
sos de Fray Luis de Ledn:

1Qué deseansada vida, e
La del que huye del mundanal ruido,
Y sigue la escondida
Senda, por donde han ido ‘
Tos pocos sabios, que en el mundo han sido!

) ario. las sensaciones vivas y fogosas se
Por el contrario,

refratan con nimeros mas rapidos, como en estos ver-
sosdel mismo autor:

Acude, corre, vuela,
Traspasa la alta sierra, ocupa el llano,
No perdones la espuela,
No des paz 4 la mano,
Menea fulminando el hierro insano.

Finalmente, las situaciones tiernas, melancolicas y
sristes, piden palabras llenas y numerosas, y mayor]llen- _
1 Q Q I'_
titud las comunes, como puede observarse en estos he
mosos versos de Garcilasso:

(1) Retdrica Sagrada.
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Por fi el silencio de la selva umbrosa,
Por ti la esquividad y apartamiento
Del solitario monte me agradaba.

No es verosimil que estas y otras imitaciones, de que
abundan los buenos escritores, sean el resultado de
combinaciones calculadas; mds bien debe creerse que
fueron sugeridas por el genio y por la naturaleza mis-
ma del asunto de que se hallaban penetrados en cada
situacién determinada (1).

Conviene refutar aqui una errada opinién de algunos
criticos modernos. Porque han leido en los antiguos
que entre los latinos se notaba como defecto, que en
obras de prosa se encontrasen versos, creen que sucede
lo mismo en castellano; pero es todo lo contrario. Para
que nuestra prosa salga numerosa, fluida y sonora, es
preciso que de tiempo en tiempo y aun con bastante
frecuencia se encuentren en ella versos de diferentes
medidas. Asi, porque uniendo dos 6 tres 6 mas palabras
de las que estan seguidas resulte un verso, no sélo no
hay defecto, sino que, por lo contrario, es gala, si se
tiene cuidado de que no haya seguidos muchos de una
misma medida y asonantados, 6, como suele decirse, es
necesario que los incisos y miembros de las clausulas no
caigan en copla.

(1) La unidad y variedad son también cualidades generales 4 la huena
elocucion, pero no las consignamos en este lugar, porque parece que se
refieren mas particularmente 4 la elocucién oratoria y al plan del discur-
80, que es donde nosotros las tratamos.




CAPITULO II

CUALIDADES ACCIDENTALES DE LA BLOCUCION

Idea general del estilo.

U
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‘Nadie ignora que los antiguos se servian de un pun-. 8

z6n , en latin stylus, con el cual trazaban los carae:teres
de su escritura en tablillas cubiertas con una ligera
capa de cera; y €omo nosotros, para desihgnar que 1no
escribe ¢ pinta bien, solemos decir que fiene una exces
lente pluma, un admirable pincel, asi deci;«m ellos en
igual significacion: «Tal eseritor tiene un incompara-

ble estilo.» De manera que esta voz ha venido & desig= =

par por extension:

1.° El modo especial de hablary de escribir de algn- ‘

nos pueblos.

9. Tl estilo peculiar de cualquier escrito, 6 sea el =

grado de elevacién que imprime el tono en el estilo.

3.2 Elmodo y forma de escribir 6 hablar peculiar a ‘_]_}‘:

cada uno.

En la primera acepei6n el estilo se dividia en gsidti- 3
co, laconico, dtico (1) y rodio. El asidtico era copioso &3
hinchado ; el lacdnico sumamente conciso; el a¢ico im= 8

pio y correcto, y el rodio algo mas copioso que el 4ico.

2

(1) Eneldfala voz gtico se emplea para indicar la pulidez, la elega.!i-. ;

cia, el buen uso del estilo. ’
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La voz estilo fué adoptada por los antiguos en la se-
gunda acepcion, y lo dividieron en seacillo, medio y su-
blime; y en la tercera lo ha sido por los modernos, para
quienes el estilo es el modo peculiar con que cada uno
expresa los pensamientos, sentimientos ¢ imagenes por
medio del lenguaje; es la fisonomia del escritor. Oratio
vultus animi est, decia Cicerdn. -

No se debe confundir el lenguaje con el estilo: en una
composicién entendemos por lenguaje «la coleccién de
expresiones con gue en ella anuncia sus pensamientos
el autor», y sus leyes son puramente gramaticales. De
consiguiente, el lenguaje sera una de las partes com-
ponentes del estilo, pero éste no nace sélo de aquel. Los
pensamientos, las formas con que se expresan, el gusto
peculiar del escritor, su talento, su educacion literaria,
su mayor ¢ menor sensibilidad, todo contribuye 4 ela-
borar su estilo propio. Puede muy bien ser puro, co-
rrecto y castizo el lenguaje y ser al mismo tiempo vi-
cioso el estilo por lo enmaranado de las cldusulas, por la
falta de cadencia en sus miembros, por lo bajo de sus
expresiones, etc. Téngase presente esta distineién para
no confundir en nuestros escritores el lenguaje y el es-
tilo. En casi todos los escritores de los siglos xv1 y xviI
el lenguaje es bueno, pero en muchos de ellos el estilo
es descuidado y en algunos detestable. En el dia al con-
trario; el estilo no es malo, pero el lenguaje est4 vicia-
do en general con locuciones y frases extranjeras.

II

Clasificacion del estilo.

A pesar de lo que dejamos indicado, no es facil clasi-
ficar las variedades del estilo por una divisién exacta.
Seria necesario clasificar primero todos los objetos en




que el estilo puede emplearse, y todos los aspectos dis-
tintos por donde se puede considerar, y por ultimoy
més principalmente, tener en cuenta la variedad y dife-
rencia que se encuentra en el modo peculiar de expre-
sarse cada uno-de los escritores.

Nosotros comprenderemos en tres grupos las princi-
pales denominaciones que se dan al estilo:

1.° Clasificacion de los entiguos o division cldsica,
que divide el estilo en sencillo, medio y sublime (1).

9.° Clasificacidn por el ornato, bajo cuyo punto de
vista el estilo se divide en drido, llano, terso, elegantey
Jlorido.

3.° Clasificacion por la extension de las claustlas,
y bajo este modo de ver, el estilo se distingue en cor-
tado, periddico y difuso.

(1) En las escuelas deretérica ha prevalecido esta divisién, hasta que
en algunas obras modernas ha sido tratada conun desdén incalificable.

CAPITULO III

DIVISION OLASICA DEL ESTILO

Idea y cardcter del estilo sencillo.

Bl estilo sencillo, que también recibe el nombre de
lenue , no es enemigo del ornato, aunque desecha todo
lo que tiene aire de afectacion y de artificio. Hablando
Capmany de este estilo, dice: «Este género, cuyo carde-
ter principal consiste en la claridad, conviene con mas
propiedad 4 la narracién y prueba del discurso oratorio;
porque es un estilo que, desechando toda afectacion y
compostura, condena en general los adornos y solo ad-
mite los sencillos y naturales. A la verdad, no es una
hermosura viva y brillante; antes como modesta y sua-
ve, saca su mayor realce de la misma negligencia y
desalifio que & veces le acompaiia. Cierta sencillez en
los pensamientos, cierta elegancia y pureza en el len-
guaje, que mas bien se deja gustar que conocer, com-
ponen todos sus adornos, sin necesitar de la pompa y
composicién de las figuras. La sencillez es la parte
ordinaria de la elevacién de los sentimientos, porque
como consiste en mostrarse uno tal como es, las almas
nobles ganan siempre en ser conocidas. Por esto mismo
no podemos entender por estilo sencillo una frase baja,
grosera y demasiado vulgar; esto nunca fué digno de




