s

Otra pincelada de lo que fus el Bto. Fr. Diego de Cidiz: «Los
sermones y platicas suyas que hoy leemos son letra muerta, y no dan
idea del maravilloso efecto que no bajo las bévelas de una iglesia,
sino 4 la luz del medio dia. en una plaza piblica 6 en un campo 1n-
menso, ante treinta mil 6 mas espectadores, porqnellas cm_d'qdes se
despoblaban y corrfan las turhas & recibir de sus labios la divina pa-
labra, que producfa con estilo vulgar, con frase desaseada, pero ra-
diante de intensa luz y calentada de interno fuego aquel varén ex-
traordinario en quien todo predicaba, su voz de trueno, el )e;_t,raﬁo
resplandor de sus ojos, su barba blanca como la nieve, su habito, y
su cuerpo amojonado y seco...» (1).

(1) Historia de los Heler, Espan. T. 111, pag. 352.

Queriamos poner aqui otro articulo acerca de los habitos v ornamenlos que
han de vestir los Predicadores; pero porque no parezca (uUe pecamos por exceso,
remitimos al Ceremonial de los Obispas, etc.

CAPITULO 1T

Ty 1 ' Fir = H
He la Hronunciacién Oratoria

El Predicador colocado ya en el pulpito en presencia del
auditorio anhelante por oir su palabra, no puede estarse alli
como una estatua muda, mas ha de comunicar antes con an-
tes sus pensamientos y sus afectos interiores por medio de la
palabra oral, que brotard de sus labios semejante 4 los rayos
de luz que ilumina y vivifica cuanto estd 4 su alcance. Y
eso significa el mismo nombre de orador, predicador, hom-
bre elocuente (dicendi peritus), y que es, por antonomasia,
0s magna locutorum; boca pregonera de las grandezas de
Dios y de los incalificables destinos del hombre, y lo demds
que declaramos en la primera parte.

- Asl, no cabe duda en que el primer y mds principal ele-
mento orgdnico que se requiere en el predicador es la voz,
el instrumento més perfecto con que el Sefior nos enrique-
ci6 para comunicar nuestros pensamientos y nuestras pa-
siones (1). En este capitulo trataremos de la necesidad im-
prescindible de una buena pronunciacién oral, y luego de
sus cualidades mds notables.

Art. I.—Necesidad de la pronunciacion perfecta.

"Téngase delante de los ojos la doctrina isidoriana que en
otro lugar alegamos, es d saber, el hablar puro y honesto del

(1) Vox inter omnes exteriores motus magis exprimit interiorem concepium
et affectum, non solum in hominibus, sed eliam in aliis animalibus (Summ. Theol.

1.2, 2.8, 4, 35 a.8).
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orador esté limpio de todo defecto en las letras, en las pala-
bras y en las oraciones.

Ademds, aunque es muy semejante—no igual—la pro-
nunciacién oratoria  la escénica, queremos poner aqui lo
que ensefia Basttis en su Curso de Declamacion Escénica (1),
y que el Predicador sagrado podrd aplicarse proporcional-
mente lo que 4 nuestro oficio divinfsimo conviene: «Aspirar
4 brillantes resultados en este arte sin haber aprendido antes
4 bien hablar es el mayor de los despropésitos... Ni la rique-
za ni la variedad en las inflexiones, ni el brillo de un érgano
sonoro y melodioso pueden ocultar los vicios de una pronun-
ciacién defectuosa. Aun mis, todas esas dofes de la natura-
leza, como observa Dubroca, se marchitan y desaparecen,
cuando no estdn apoyadas en una pronunciacién correcta,
pura y conforme & la indole de la lengua en que se habla...
Bisquese la causa por que tantos hombres permanecen foda
su vida en una humillante mediania, y se verd, general-
mente hablando, que nace de la incorrecta manera de expre-
sarse... Cliertos declamadores, cuando hablan, excitan evi-
dente disgusto; porque, atropellando las reglas de una buena
y limpia pronunciacién, 6 no dejan percibir mds que sonidos
confusos é inciertos, palabras truncadas ¢ & medio expresar,
6 porque no se observa orden, método ni limpieza ni clari-
dad en la articulacion, ya de las letras, ya de las silabas, ya
de las palabras enteras. Averigiiese por qué el publico se
muestra indiferente € insensible en pasajes interesantes y
en diseursos los mds animados, y se verd que es porque el
actor ignora el arte de enlazar bien las palabras 6 de acen-
tuarlas oportunamente, 6 porque pone en tortura el 6rgano
de la voz en aquellos pasajes en que debiera pronunciarlos
con suavidad y dulzura, ete., etc.»

Y tanto en la iglesia como en el teatro tiene igual exac-
titud lo del Calagurritano, <nada puede afectar agradable-
mente en el fondo del corazén, si ya repugna y ofende en el
vestibulo del oido: nihil potest intrare in affectum, quod in
awre, quodam vestibulo, statim offendit>. Y en todo caso

(1) V.eltratado de Declamacion Oratoria: Vich. 1866.
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<la primera y fundamental ley de la pronunciacién hermosa
es hablar bien..

Art. IT.—De las eualidades de la buena pronunciacion.:
De la claridad.

Cifiendo ya mds particularmente estas observaciones ge-
nerales, debe decirse que la pronunciacién oratoria serd ca-
bal y llena de hermosura y persuasién, como tenga esfas
cuatro cualidades que ya sefialé Quintiliano: elaridad, co-
rreceion, adorno y proporcion.

1 La claridad de la pronunciacion consiste en articular
enteramente todas las silabas y todas las letras, segtin lo di-
cho por San Isidoro, y en acentuar debidamente todo eso y
en enlazar las palabras y los perfodos con sus pausas res-
pectivas. Bsta cualidad es la mds principal entre todas las
otras cualidades. Asi lo ensefia la Gramadtica de la Lengua:
«Conviene en todo caso tener muy presente que 4 las dotes
de elegancia, vehemencia y eufonfa, siempre se debe prefe-
rir la claridad, sin la cual son supérfluos todos los adornos
del lenguaje (1). Y aunque la Gramdtica, al indicar esto, se
refiere 4 la construceién de las oraciones gramaticales, 4 na-
die se le hard dudoso que pueda aplicarse también 4 la pro-
nunciacion de que aqui tratamos.

2 Para esta perfeccion tan necesaria cabe atenderse al
sonido, al tiempo y 4 la fuerza, de cuya «grata y armoniosa
combinacién» nace el ritmo literario, desideratum de los
que quieren salir oradores perfectos y donde encuentran una
de las principales dificultades, invencibles para no pocos.

al Cuanto al sonido, es regla que se articulen y se pro-
nuncien muy distintamente todas las letras vocales y con-
sonantes que entran en cada silaba; porque de esta articula-
cion y distineion perfecta, pero natural, sflaba d silaba y
letra 4 letra, depende la primera base de la pronunciacion
limpia y hermosa de todo el discurso.

(1) Gramdtica... Sinlaxis figurada: Hipérbaton,
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Mas incumbe advertir desde luego que, al decir aqui que
deben articularse muy distintas las letras y las silabas de
tal suerte que la una no tropiece ni menos se confunda con
la siguiente, no intentamos, claro es, que se pronuncien con
pausa afectada ni que se corten las palabras, en la manera
que lo hacen los niiios, silabeando en los carteles del abece-
dario.

Los vicios opuestos 4 esta claridad fundamental, son: el barbotro,
cons stente en barbotear ¢ hablar entredientes, pronunciando confu-
samente; la farfullo, del que habla muy de prisa y atropelladamente,
encajando unas sflabas dentro de otras, y, algunas veces, el ceceo que
sustituye la ese por la zeda 6 por la ce, pudiendo con este combio alte
rar, en gran mavera, ¢l sentido de a frase, como se puede ver con
algunos ejemplos «El Cura cazé dos grandes ciervos de Dios». A este
vicio se opone de todo en todo el seseo que cambia la zeda y la ce por
la ese, y es vicio causador de enmarafiada confusién, como seria st el
predicador dijese que el «pecador, en su desesperacidn furinsa, serrard
las puertas del cielo...» ete., etc.

b) Cuanto al tiempo de la pronunciacién hay que aten-
der sobremanera 4 distinguir bien las pausas de la puntua-
cién ortografica; para el fin de no confundir unos miembros
con otros ni el sentido de ellos. Asi, cuando se hubiese de
pronunciar alguna cldusula muy larga, recéjase el aliento
sin ruido y en tiempo imperceptible, y de manera propor-
cionada en la coma, punto y coma, dos puntos y punto final,
y mds detenidamente en el término de cualquiera parte del
discurso. Porque, entre ofras razones, los tales intervalos
sostienen la fuerza de la voz, y al que oye el discurso dejan
espacio de tiempo para poder pensar en lo que se predica:
«Vocem confirmant, et auditori spatiwm cogitandi relin-
quunt» (1).

Claro estd que el tiempo de la pronunciacién oratoria no
puede ser medido por ningtin metrénomo, mas ha de ajus-
tarse 4 los aires proporcionados 4 la naturaleza de las ideas
y de las pasiones que el predicador expresa en el diseurso.
Quiero decir que el orador sagrado puede perorar despacio y
con celeridad fogosa sin faltar 4 las reglas de este tiempo;
porque en la pureza oratoria, con mds razén que en el canto

) Cicer. 4d Herb. Lib. 111, ¢ 21.

Leaonys s

llano, de que habla Fr. Eustoquio de Uriarte, <la proporcion
ritmica no se ciiie 4 estrechos limites, con tal que se obtenga
el escalonamiento ordenado de las pausas.... Proctrese la
distribucion equitativa de las partes de la oracion... Cabe
variedad en la lentitud, en la emision intensa 6 remisa y en
la acentuacion, y con tode eso cultivase un mismo idéntico
arte» (1).

La pronuncacién atropellada y la perezosamente pesada
pueden ocasionar el que se oscurezca del todo la claridad de
las ideas y de los sentimientos, si no se acierta & tomar aire
4 su tiempo debido; y cuenta que es cosa bastante diffcil en
periodos largos.

Un profesor de Misica y Canto 4 cada paso recomendaba & sus
discipulos que el gran secreto de los cantores y de los oradores estd cn
saber hacer provision de aire con una buena inspiracién profunda; pero
de modo tan disimulado que nadie absolutamente oiga el menor ruido
del huelgo, evitando en todo caso las respiraciones esiertorosas que
hieren grandemente los oidos de los que estan cerca del pilpito.

¢) La fuerza proporcionada en los acentos, tanto de las
sflabas como de las frases, es también muy necesaria para la
claridad del discurso. «Contra esto pecan, dice Granada, los
que casi en todo el sermén hablan con tanta velocidad que
en ninguna parte paran, nada distinguen, sino que de un
aliento ¢ impetu lo comen todo. Y predican asi, 6 porque,
desconfiados de su memoria, recelan se les ha de olvidar
algo, si lo dijesen de otro modo, 6 porque su dnimo estd tan
poseido de miedo y zozobra que no les deja libertad, y ape-
nas les permite atender 4 lo que dicen ni al modo con que lo
dicen». :

Esta fuerza de que aqui hablamos resulta del acento pe-
riddico, consistente en el <esfuerzo relativo con que se pro-
nuncia determinada silaba de cada diccion», y del enfdtico,
que otros llaman p-redominamé y otros oratorio, segun la
fuerza principal 6 predominante que se quiera dar al pensa-
miento, y de lo cual hablaremos en el articulo IV siguiente.

Contra esto pecan los que asf dicen el discurso, que no

recorren mds escala musical que la de un diapason, yunque

(1) La Restauracion del Canto Gregoriano. Articulos publicados en la Ciudad de
Drios, 1892.
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4 tambor, golpeados continuamente con igual fuerza, y mis
atin los que trasladan los acentos prosédico y enfdtico.

Decia un predicador en una plegaria de su sermén: «jAy, Virgen
Santa, ti Dios humanado..g.

El Camino del Palpito sefiala este ejemplo para mostrar
dénde han de colocarse los acentos: «... ;Hasta cudndo, cris-
tianos, abusaréis de la misericordia de Dios y de su inago-
table paciencia?... Si sondeo vuestros corazones, ;pensiis
que hallo en ellos fe viva, fuerte y poderosa? Temo 6 no ha-
Narla en vosotros, ¢ hallarla débil, defectuosa, linguida....»
La fuerza de expresion debe cargarse sobre cudndo, abusa-
réis, y con mds énfasis sobre paciencia. Se ha de sostener
sobre las voces viva, fuerte y poderosa, y debilitada sobre
débil, defectuosa, ldnguida»> (1).

Art. ITT.—De la pronunciacién correcta.—Barbarismo.

1 Ta buena pronunciacién, ademds de clara, ha de ser
correcta, acomoddndose exactamente 4 las leyes gramaticales,
tanto en el songdo como en el tiempo que se debe dar 4 cada
letra y 4 cada silaba 6 palabra 6 perfodo.

2 Opo6nese 4 esta correccitn el barbarismo que consiste,
aqui, en silabear ¢ en acentuar malamente, ya por defecto
natural, ya por vicio de provincia 6 de regién. Y no puede
negarse que todo eso repugna mas ¢ menos 4 los oyentes.

Refiere Bravo y Tudela (2), que «San Agustin decia de si mismo
que, 4 pesar de lo mucho que habia trabajado para perfeccionarse en
éste y otros puntos, tolavia le censuraban los italianos cierto deje en
la pronunciacidn: Adhuc in multis verborum sonis Itali exagilant; pero yo
tampoco, decia el Santo, encuentro su pronunciacién libre de vicio:
que una cosa es poseer el arle y otra estar exento de lo que es pecu-
liar 4 cada pueblo: Aliud esi enim esse arle, aliud genle securumy.

Dentro de nuestra Espaiia, y poniendo por base la Gra-
mdtica de la Lengua Castellana, absolutamente no hay re-
gién que no caiga en mil barbarismos: de los catalanes, ara-

(1) P. IIL. c. 2, art. 1. -Granada pone un ejemplo del exordio de Pio Milone.
(2) Tralado de la Predicacién Cristiana, tit. II, c. 1V,
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goneses, vascongados, gallegos y andaluces no hay para qué
hablar; los mismos castellanos pecan contra no pocas reglas
de manera que no es muy agradable al oido ni 4 la misma
naturaleza de la lengua.

El barbarismo oral vicia algunas veces las vocales, otras
veces las consonantes.

Es cosa sabida que las cinco vocales de la lengua caste-
llana: a, e, #, o, u, tienen un solo sonido peculiar 4 cada una
de ellas. Asi y fodo, los catalanes, no pudiendo despojarse
ficilmente de su propio idioma, 4 cada paso resbalan en dar
dos sonidos 4 la @, y tres d la e, y dos 4 la 0. En alguna re-
gion de Andalucia se articula la e con dos sonidos, y en las
montafias cantdbricas suena de dos maneras la o, rayando
en la u. Y algo por el estilo se podria decir de ofras provin-
cias de nuestra Patria.

También recibe algin menoscabo el discurso pronun-
ciando incorrectamente algunas consonantes. Pongo ejem-
plos de diferentes regiones espaiiolas: La b se trueca en p y
y en gue: apsoluto, agiielo; la ¢ en s: assensidn; lad enty
en z: virtut, virtuz; 1la g en j: dojmdtico; la hen g yen j:
giieso, jambre; la Il suena 4 las veces y: yave; la n se pro-
nuncia nasal; la » resulta I: inferiol; 4 la rr se le da sonido
de » :arodillémonos, reverentes; la s cae en ee: cilla, cenor;
la v se cambia por f: helado infierno; la 2, en fin, recibe
fuerza de s: resamos los misterios de goso.

Todavia podriamos puntualizar aqui no pocos defsctos
causados por el tartajeo con que algunos pronuncian con
forpeza las palabras; 6 trocando las letras, por ejemplo: las
crdteda, cdtreda del Espiritu Santo, 6, tartaleados, no acier-
tan 4 mover airosamente la lengua ni los labios para modu-
lar distintamente los sonidos, y se comen parte de las lefras;
lo cual, sino engendra oscuridad, afea en gran manera el
diseurso (1).

No se nos oculta que muchos de estos defectos y otros
que se podrian bien apuntar aquf, tienen su causa en la for-
maci6n organica de la lengua 6 de cualquier otro aparato

(1) V.Balmes en su Filos. Element.: Filosofia del lenguaje.
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fonético, 6 en la costumbre casi innata de cada regién. Asi y
todo, con estudio asiduo de Orfofonia y gimnasia constante
de los drganos vocales, se podrfan remediar bastante.

No hay tratado de declamacién oratoria que no recuerde el ejem-
plo del gran Demdstenes. Este inmortal orador griego. segin dicen,
era de voz ingrata y de pronunciacion dificultosa, defectos que le
ocasionaron alguna humillacién piblica en los principios de su carrera
politica, pero para el fin de vencer dichos defectos, y adquirir una
pronunciacién excelente, unas veces, si se cree la tradicién, bajaba &
una cueva subterrinea, permaneciendo en ella con frecuencia meses
enteros; otras subia y bajaba alguna cuesta, teniendo en la hoca al-
cunas chinitas, y se esforzaba en articular distintemente durante el
espacio de este trabajo; otras, en fin, se presentaba en la orilla del
mar, en dias de tempestad, declamando en voz tan esforzada hasta
sobrepujar el ruido ensordecedor de las olas embrabecidas. Alcanzan-
do con estos ejercicios el orador de las Filipicas pronunciacién facil,
agradable y poderosa.

Art. IV.—De la pronunciacion adecuada: al sujeto,

al lugar y al asunto.

La tercera cualidad de la buena pronunciacicion oratoria

es que ésta sea apta 6 proporcionada al sujeto que ora, al
lugar donde se predica y al asunto de que se trata.
1 Recuerdan generalmente los autores que el hombre
tiene tres tonos de voz: alto, mediano y bajo. Al tono alto
(con frecuencia, falsete y chillén) suben, sin pensarlo, los de
voz delgada; al tono bajo (4 veces oscuro y cavernoso) van
cayendo los de voz profunda que siempre tiende 4 descen-
der. Y es claro que el tono alto y el bajo extremados son im-
propios del pulpito: el primero por agreste, el segundo por
no ser inteligible 4 todo el auditorio. Por eso se ‘dice con
razén que «de todas las voces la de barftono es el mejor ins-
trumento de elocuencia; porque en las octavas que abarca
puede més ficilmente variar sus modulaciones.»

a) «Es grande error, dice Blair, el pensar que ha de to-
mar uno el tono alto para dejarse entender bien. Esto es
confundir el tono de voz con su fuerza fonética. Puede el
orador llenar més la voz 6 darle mds fuerza sin mudarle el
tono natural 4 la constitucion de nuestros Grganos fonéticos.

Sy el

Comenzando el discurso por un tono medio podremos mds
facilmente recorrer varias notas siempre perfectamente dis-
tintas y, por tanto, agradables. Al paso que si empezamos
por un tono demasiado alto, nos encerramos necesariamente
en una esfera mas reducida, y nos exponemos 4 que nos falte
la voz antes de tiempo. Nos fatigaremos y hablaremos con
trabajo, y por fuerza los demds escuchardn con pena.»

Cierto predicador, en el panegirico de los Rej_'_es Magos (prec}icado
en la Catedral en presencia del Obispo y del Cabildo y de lo mas lu-
cido de Ja ciudad), representd la extrafieza que aquellos Santos Reyes
tuvieron en el Portal de Belén, al encontrarse sin San José: paseando
el predicador por el pilpito, y preguntando con grandes gritos en todas
direcciones: «Y decfan los Magos & la Virgen Maria: ;Ddonde esta
José?... ;Y José dénde estd?... ;Pero, donde estd José?...» Iba calcan-
do también & grandes voces que centre aquellos Reyes habia uno
negro; joh, si, senores, uno de ellos era negro...» Y entre tanto su voz
iba enronqueciendo y apagandose por causa de su cansacio extremado.

b) Particularizando més estas reglas, unos autores acon-
sejan que <se procure comenzar el discurso por el tono co-
rrespondiente al 7e del solfeo»; otros indican que <es mejor
entonar por fa, por ser la nota media entre el la y el re que
son los extremos de la escala que puede recorrer nuestra voz
en la pronunciacién ordinaria del discurso. No obstante,
también se afirma que la voz en el ptlpito podrd subir per--
fectamente al si bemol y aun al do y al re, conforme lo re-
quiere la oportunidad de alguna circunstancia extraordina-
ria, sin que pueda decirse con verdad que foda nota mas
alta del la sea falsa y desagradable, como pretende El Cami-
no del Pulpito. :

Para la préctica conviene saber que la extension y volu-
men de la voz depende particularmente de la constitucion
orgénica del aparato fonético y sus auxiliares de cada indi-
viduo. Conociendo cada uno su nofa ténica LA (1), ya le serd
facil conocer y determinar su quinta dominante, «verdadera
base fonética del que habla, y cuya tonalidad siempre se

(1) Casi todos los paises han adopla lo en musics por punto fijo y normal la
nota la producida por un diapason que dé 870 vibraciones sencillas por segundo; y
es la nota tercera de la esczla conlando desde el do primero del violoncello. Vid.
enire otras obras, el Curso Elemenlal de Fisica Ewperimenial por D. Bartolomé Feliu
Pérez.—Lib. 11. Fonologia.—Barcelona, 1890.




— 238 —

percibird en la melodia general del periodo, por mds que no
pueda determinarse con exactitud - la nota musical de cada
silaba, sobre todo cuando se habla con rapidez y poca fuerza» .

Fn esta doctrina debi6 Je fundarse, dice Barbieri, lo que se cuen-
ta del anlie o orador romano Cayo Graco, que llevaba siempre coust
o0 un esclavo flautista para que le diera el tono cuando hablaba en
publico (1).

2 (manto 4 la proporeidn de la voz con respecto al lugar
donde se predica hay que afender d los tres m odos 6 regis-
tros: fuerte, dulce, y al oido; combinandolos conforme d lo
que requieran las dimensiones de la iglesia y al niimero mds
6 menos extraordinario de oyentes.

) Claro es que cuanto mas dilatadas sean las dimen-
siones de la iglesia donde se predique con més fuerza deberd
pronunciar el predicador, no comenzando nunea con gritos
ni con tono demasiadamente alto y vocinglero (que esto se-
ria confundir las notas de la escala con la fuerza fonética),
sino cuidando de sacar del pecho tanta voz sonora y clara,
cuanta sea necesaria para llenar bien todo el espacio que
ocupa el coneurso de la gente. De esto se sigue que <es in-
habil para la palabra ptblica en grandes templos una voz
apagada, débil é inconstante. Requiere ésta local pequeiio y
suditorio reducido, y s6lo sirve para breves platicas. Discut-
so que se dirija & numeroso piblico exige voz clara, solida y
de largo alcancer (2).

Para facilitar la accién de la voz coldquese el predicador
en el centro del pulpito 6 casi tocando la eolumna 6 pared
que tiene 4 su espalda (pero nunca arrimado 4 elia); asi el
tornavoz le serd de provecho, como esta parte del piip to
tenga las condiciones que luego diremos.

De ordinario, en lo que toca 4 la iglesia, la voz ha de di-
rigirse directamente d la pared 6 columna que mejor pueda
repartir por todo el dmbito el sonido claro, y sin que reper-
cutan sus ecos.

(1) Alguien po tendria p r disparaie el que a cierlos predicadores noveles.
que sin darse cuenta loman ya en la primera palsbra del exordio un tono excesi-
vamenle allo, se les entonase—como quien no quiere—con el organo o el harxonium®
eleélera, el reoel faoellad 13 notaque se adaplare mejor a cada uno, no olvi-
dando las dimensiones del templo, elc.

(2) Monsabré: Consejos 4 los | redicadores jovenes. Lib. II. ¢. 3.

— 930

b) Con respecto & la colocacion de los oyentes, procure
el orador dirigir la voz hacia el punto medio del auditorio,
para que la palabra llegue bien repartida hasta los mds apar-
tados lugares del templo; 4 no ser que las condiciones actis-
ticas pidan que uno se dirija 4 una columna 6 paiio de pared
determinada, como con harta frecuencia acontece por la mala
colocacién y peor condicién de los piilpitos en la mayor par-
te de nuestras iglesias (1). Y no se para la atencion en que,
si nuestros piilpitos son cétedras de magisterio divino, desde
donde se predican las grandezas sobrenaturales 4 las muche-
dumbres, ¥y si, por otra parte, el Evangelio se compara 4 la
Eucaristia, habrian de ser atendidos casi como los sagrarios,
y mds preciosos que la cdtedra de aquel Hiarca asentado en
un trono de oro entre unos pocos de discipulos, disputando
del movimiento de los cielos y de las estrellas; porque es
verdad que el predicador esta en el pulpito ensefiando, 1o
de la manera en que se mueven los cielos, sino de ¢omo se
ganan los cielos (2).

Si se hubiese de predicar al aire libre y 4 descampado,
no deberfa de dar mal resultado imitar al famoso F'r. Baltol-

(1) EI P. José March en su Tesoro del Sucerdote, dice asi: «Es lastima que en
Espana se encuentren poquis'mos pulpitos entaramente proporcionados & su gran-
dioso objeto; y gue aun en iglesias y caledrales monumentales los hay que a'deas
insignificantes de otros reinos se avergonzarian de tener... Hay en Amberes una
catedral de cinco nayes, eapaz de contener, dicen, 4 30.000 personas. El Padre
Schools... predica alli 4 unos 20.000 oyentes, y, sin gran es’uerzo, se le oia de todos
los angulos de aquella vasia hasilica. Si bien es verdad que para colocar dicho
pulyito el arti=1a estuvo tode un afio estudiand> y ensayaudolo

El buen pulpito debera tener las condiciones sigaient: s:

1.° Sea de madera, (si es de méarmol, hierro, elc., cibrase por deniro de made-
ra, como ya hemos visto en alguna iglesia).

30 Elevado de diez a calorce palmos sobre el pavimento, s-gin la capacidad
de la iglesia. Un tabladito de pino § d= otra madera s nora faverece mucho el eco.

3.° GCologquese no en medio de la iglesia sino mas cerca del altat mayor. En
templos pequenos que no tienen cupula puede colocarse en el presbilerio, desde
donde se dominara bien e! auditorio. No se coloque en corriente de aire, ni ¢n-
frente de alguna capilla; mas bien delanle de un lienzo de pared o de alguna co-
lumna que refleje la voz por todo el tem plo.

£° El tornavoz fijese 4 once 0 trece palmos del suelo del pulpite. Si la iglesia
es pequeia, basta que silga mdio palmo fuera del palpito; si la iglesia es mayor,
habra de salir mas 0 menos hasta dos palmos. Tenga plano el techo sin molduras,
etcéters; si se le quiere dar concavidad, sea solo 1a de la parabols, semejante a la
concha. No es necesario que esté perfectamente horizontal: un fornavoz grande po-
dra tener 1a parte anterior dos o tres dedus mas elevada que la de la pareds,

(2) Guia de Pecadores, Lib. 1, ¢, 15,




