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LIBRO PRIMERO.
FACULTADES AUSILIARES.
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CAPITULO L

Reglas para dirigir bien los sentidos.

12. El objeto inmediato de los cinco sentidos es ponernos en comunicacion
con el mundo corpéreo; pero no se limita & esto su utilidad, pues que, escita-
do nuestro espiritu por las impresiones sensibles, adquiere el conocimiento de
cosas incorporeas.

Para usar bien de los sentidos es necesario aplicar las reglas siguientes:
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13. El 6rgano del sentido debe estar sano.

La esperiencia de cada dia nos ensefia las alteraciones que las enfermeda-
des producen en nuestra sensibilidad: & un paladar indispuesto todo le parece
amargo; el que esperimenta una fuerte calentura siente un calor 6 un frio
intolerahle en un aposento muy templado.
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14. Es preciso atender 2 la relacion entre el 6rgano del sentido y los ob-
jetos; la que debe ser cual corresponde & las leyes de cada uno.

Un cuerpo cilindrico visto por el lado, nos presenta su longitud; mirado de
tal manera que la visual sea perpendicular 4 una de sus bases, nos ofrece un
cireulo, Estando el agua en la misma temperatura, la encontramos fria &
caliente, segun la disposicion de huestra mano. Un mismo objeto se nos ofrece
de maneras diferentes, segun lo miramos al través de un vidrio de diversa con-
ficuracion. Una campifia nos parece tener los colores mas O menos Vvivos,
segun que la atmésfera esta mas 0 menos trasparente.
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15, Cada sentido debe cefiirse & su objeto propio.

Luos sentidos tienen objetos caracteristicos: la vista los colores, el olfato los
olores, v asi los demas. Cuando se quiere que un sentido dé testimonio de
objetos que no le pertenecen, es muy facil caer en error.

Hemos comido varias veces un manjar que tiene el olor A, el color B y el
sabor C; aqui juegan tres sentidos, cada cual con el objeto que le correspon-
de; supongamos que sentimos el olor 4, sin ver el objeto que lo despide, y
que desde luego atribuimos al objeto oloroso el color B y el sabor C.  Claro
es que seria muy facil engafiarnos, porque el testimonio de un sentido lo es-
tendemos & tres objetos diferentes; pues que, por haber hallado unidas estas
cualidades en otro caso, inferimos que deben estarlo en el actual. Es evidente
que el mismo olor A puede salir de un cuerpo que 1o tenga el color B ni el
sabor C, sino otros muy diversos. '

La vista juzga principalmente de los colores, y & sumodo y con ciertas
circunstancias, nos hace tambien discernir los tamafios y figuras; mas en
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cuanto & este fltimo discernimiento, no siempre esjuez competerite, como se
manifiesta en la alteracion con gue las distancias nos presentan tn mismo ta-
mafio, en la diversidad de figura que nos ofrece un mismo: objeto, segun el
punto de vista desde el cual lo miramos, y tambien en las ilusiones que sufri-
mos, creyendo que son de bulto fizuras de sola perspectiva. A cierta distan-
cia se nos presenta un objeto que nos parece de bulto, ¢omo, porejemplo,
una moldura, un pestillo de una puerta, @ otra cosa semejante; pero lo que
en realidad hay es una superficie plana en que el pintor ha lucido la habili-
dad de su arte; la sombra esta distribuida con tal' perfeccion, el efecto de la
luz en aquel lugar ha sido caleulado tan esactamente, que el objeto nos pa-
rece destacarse de la superficie, y tomamos por un cuerpo real lo que solo
ecsiste en perspectiva. Los ojos, sin embargo, no nos han engafiado; nos
presentan lo que deben presentarnos con arreglo & las leyes de la lnz y dela
vision; leyes fijas y conocidas de antemano, como 'se manifiesta en el mismo
hecho de haber caleulado el pintor el efecto de su obra, contando con ellas.
Luego el engafio no nos viene de los ojos, sino  de haber: sacado al sentido
del objeto que le corresponde, la luz y los colores. ;Cémo se podia prevenir
la equivocacion? Ausiliando la vista con el tacto.

.Mimda desde lejos una torre cuadrangular, se nos presentara redonda; la
vista tampoco nos engafia, nos ofrece el objeto tal cual debe ofrecerndslo;
pero nosotros le ecsigimos que 4 demasiada distancia y desde un punto de
vista ho conveniente, distinga entre la figura redonda y la cuadrangular.

El oido en muchos casos nos indica con bastante aprocsimacion la distaneia
de un objeto; pero es siempre con sujecion & las leyes de la acustica, fijas y
constantes como las de la vista. Si oimos'a un ventrilocuo, nos parecera que
la voz =ale de un punto mucho mas distante del que lo esta en realidad. ; Nos
engafia el oido? No; él dice lo que debe decirnos con arreglo & su naturaleza;
pero nufj:ntros; que ignoramos las circunstaneias escepeionales del objeto que
suena, 6 que, aun cuando no los ignoremos, no estamos acostumbrados & las
mimgas. esperimentaremos una ilusion completa, atribuyendo & engafio del
sentido lo que solo dimana de nuestra precipitacion en juzgar.
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16.. Los sentidos deben ausiliarse unos & otres, y su testimonio acorde es
tanto mas fidedigno, cuanto es mayor el namero de los que empleamos para,
un mismo objeto.

El manjar que tenia el olor A, el color B y el sabor C, ha desaparecido de
la mesa, y se trae otro que tiene el mismo olor: el testimonio del olfato. no
basta para cerciorarnos de la identidad. Pero en ausilio del olfato vienen los
ojos, no solo hay el mismo oler, sino tambien el mismo color. En vez de un
testigo tenemos dos, y por consiguiente se anmenta la probabilidad de que el
manjar sea el mismo. Si & este testimonio se afiade el del sabor, en vez de
dos testigos hay tres, y en tal caso podremos asegurar la identidad del objeto,
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17. No vale el testimonio de los sentidos cuando los hallamos en contra-
diccion entre si; el fallo debe inclinarse hacia aguel que juzga de su objeto
mas propio y con menos perturbacion en el medio. :

Un palo re ot icus :
palo recto metido oblicuamente ' dentro del agua nos parece -curvo; la
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mano contina encontrandolo recto; el juicio’ debe ser favorable & la mano,
porque se aplica inmediatamente al ‘objeto; y mo se debe creer al ojo que ve
altravés de un medio no’acostumbrado, cual es’el agua.

6 n
18.. No debe admitirse el testimonio de los sentidos cuando esta en contra-
diceion con las leyes de la naturaleza.
Una persona sola en un lugar ve que los cuerpos se levantan en, alto, sin
que haya ninguna causa que pueda produeir aguel fenémeno: debe creer que
todo ha sido efecto de su imaginacion 6 de un, desvanecimiento momentaneo.

Aqui tratamos anicamente del 6rden natural, y prescindimos de los sucesos
milagroses.
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19. ' No debe admitirse el testimonio de nuestros sentidos cuando esta en
contradiccion con el de los demas hombres.

Estando varias personas reunidas en'un mismo aposento, una de ellas ve
um espectro que atraviesa la habitacion; si los demas no han visto nada, la

aparicion sera puramente fantastica; en la realidad solo habra un producto
de la imaginacion.

8.

20. Debe sospecharse del testimonio de los sentidos euando se opone al
curso regular de las cosas. ;

A cierta distancia vemos una persona que nos parece llevar el habito reli-
gioso, por ejeraplo de San Francisco; como estamos en 1847 y no los hay en
Espafia, es muy probable que los ojos nos engafian; en 1833 el testimonio de
la vista habria sido menos equivoco.

En un pais donde reina la paz, oimos durante largo rato un ruido muy se-
mejante al de un fuego de cafion bien sostenido; debemos creer que el oido
nos engafla Y que hay otra causa cualquiem en que por de pronto no acer-
tamos; en tiempo de guerra el testimonio del oido seria de mayor autoridad.

9.

21. El testimonio de los sentidos debe limitarse & las relaciones de los ob-
jetos con nuestra sensibilidad, sin estenderse 4 la intima naturaleza de las
cosas.

Un hombre rudo ye un papel blanco; en seguida se interpone un prisiua
que descompone la luz; el papel queda cubierto de lindos colores. Elrudo
dice: “Esto no es la luz; han tefiido el papel con algun ingrediente; este vi-
drio no puede produeir semejante variacion.” Elrado se engafia, ;¥ por que?
porque, en vez de limitarse al objeto de la vista, quiere juzgar de la intima
naturaleza de las cosas; por la simple vision pretende conocer hastante la na-
turaleza de la luz para decir que es imposible que, pasando por el prisma,
produzca el fendmeno que le sorprende.

Otro ve el humo que sube hicia arriba, y cree que este cuerpo no gravita
hécia la tierra, que no pesa nada; se engafia, porgque estiende el testimonio
de la vista & la naturaleza de la cosa. La vista no le engafia al manifestarle
el humo subiendo; la equivocacion estd en querer inferir de la simple subida
la falta de gravedad.

Un cuerpo nos produce la sensacion de olor: no nos engafiamos en cuanto
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a la relacion del 6rgano con el objeto; pero si queremos, detenminar el nodo
con gue el drgano es afectado y el medio con que sele trasmite la impresion,
el olfato no dice nada sobre estas cosas.

En general, el testimonio de los sentidos s insuficiente para conocer la in-
tima naturaleza de los objetos corporeos. . La ‘sensibilidad se nos ha dade
para. percibir los fenémenos, para proporcionarnos noticias: la determinacion
de las leyes & que el mundo estd sometido, y el conocimiento de la: esencia
de los objetos, pertenece & otra, facultad, al entendimiento.
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22, Los sentidos deben emplearse sin ninguna prevencion.
La esperiencia ensefia que los sentidos nos presentan los objetos diferentes,
segun (ue nuestro animo estd prevenido de diferente manera. En una noche
oscura una persona medrosa convertird facilmente en vestiglo amenazador
un arbol cuyas ramas se agitan con el viento; hay dos mas largas que las
otras, y en medio de ellas se levanta un bulto que no es mas que una porcion
del tronco, 6 una rama was gruesa y mas corta que las demas. ;Quién pue-
de dudar de que el bulto es la cabeza y los ramos los brazos? El hombre lo
esta viendo, no puede dudar de lo que tiene delante de sus ojos; pero lo que
realmente hay es el miedo en su cuerpo; el terrible fantasma es la cosa mas
inocente del mundo. Si se le acercan al medroso otros que lo sean tanto co-
mo &1, veran lo mismo que él, por estar prevenidos con el miedo del primer es-
pectador. La terrible aparicion quedarad fuera de duda, si no acude algun
hombre sereno que vaya 4 devolver al fantasma su naturaleza de arbol.

Al ponerse el sol en medio de caprichosos celajes, & veces la imaginacion se
recrea en trocar las nubes en estravagantes figuras: ora en un castillo rodea-
do de lindas almenas, en cuyo centro descuella una torre colosal; ora un gi-
gante montado en un caballo mas grande que el de Troya; ora un mar de
fuego cubierto de soberbias navesy bellisimas faltas. Al principio cuesta al-
oun trabajo el coordinar las varias partes, pero despues de un rato en que la
vista trabaja de acuerdo con la imaginacion, poco falta si las ilusiones no se
convierten en realidades; ya nos parece que no imaginamos, sino que vemos.

Las opiniones, los deseos, la autoridad influyen muchisimo sobre nuestros
sentidos. Varias veces he pensado que no seria tan unanime el fallo favora-
ble & una orguesta, si no se suplese de antemano que la musica es muy bue-
na, 6 desde un principio no lo dijesen los inteligentes 6 los tenidos por tales.
Al concluir todos estan encantados; y aungue no pocos representan una ver-
dadera comedia manifestando lo que no sienten, tambien hay otros que con la
mejor buena f¢ del mundo creen haber percibido la melodia, siquiera tengan
un timpano mas duro que el parche de un tambor.

Un hombre irritado habra visto con toda claridad una sonrisa insultante en
los labios de su enemigo, cnando este no se acordaba siquiera del que se cree
ofendido, y si bien comprimia los labios era para no hacer un solemne boste-
zo, faltando 4 las leyes de buena sociedad. Demdostencs huyendo en el cam-
po de batalla creia buenamente que le agarraban de la clamide, cuando en
realidad no habia otra cosa que los arbustos en que el fugitivo se enzarzaba.
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23. Para perfeccionar los sentidos es necesario educarlos con mucho ejer-
cicio, y bien dirigido.
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Todos los hombres han menester de esta educacion, aun para los ohjetos
mas comunes: en lo mas necesario la naturaleza nos la proporciona & medida
que nuestra organizacion se desarrolla y fortalece. Es probable que, cuan-
do comenzamos & ver; no vemos bien:'y lo mismo debe de suceder en los ofros
sentidos. - Con la esperiencia se van rectificando los errores; y euando el hom-
bre es capaz de reflecsionar sobre ellos, la naturaleza le tiene ya educado de
la manera conveniente para que no los padezea.

La perfectibilidad de los sentidos se estiende en una escala indefinida, co-
mo lo manifiesta la delicadeza & que pueden llegar en los ciegos el oido y el
tacto. Los que se ocupan en una clase de objetos obtienen con el ejercicio
una prontitud y perfeccion de sentido que asombra & los no ejercitados. ;Cuan-
tas pequefias diferencias no percibe un misico, que se escapan del todo & otros,
aun cuando tengan por naturaleza el oido tan fino como él? ;Cuéantos por-
menores, no solo artisticos sino tambien puramente visuales, no se ofrecen &
un pintor ejercitado, que sin embargo se ocultan del todo & otros que tienen la
vista mejor, pero que no se han ocupado de pintura? El paladar, el olfato,
el tacto se perfeccionan tambien con el ejercicio: quien esta acostumbrado &
delicados manjares nota con mucha mas facilidad las pequefias diferencias del
condimento. El que ha respirado muchos aromas, los distingue con rapidez
y esactitud. Un cambio de ropa interior, imperceptible para una persona
grosera, serd tal vez insoportable 4 quien las haya usado siempre muy finas.
(V. EL Criterio, cap. v.)

CAPITULO II.
La imaginacion.

24, La imaginacion tiene dos funeiones: 1. 8 reproducir en lo interior las
sensaciones recibidas; 2. ® combinarlas de varias maneras. Lo primero cons-
tituye la memoria imaginativa, lo segundo la inventiva de la imaginacion.

SECCION I.

MEMORIA IMAGINATIVA.

La perfeccion de la memoria imaginativa consiste en que las sensacio-
nes pasadas se nos representen pronta y fielmente. Aqui la belleza no en-
tra para nada; la imaginacion en este caso debe retratar, v la perfeccion del
refratista estd en copiar esactamente el original.

26. La memoria imaginativa es perfectible como todas las facultades hu-
manas; su mejor ausiliar es el orden.

Esta regla se funda en un prineipio ideolégico, 4 saber, que las impresiones
se reproducen en nuestro espiritu segun el modo con que las hemos recibido.
0 segun el arte con que las hemos coordinado, por medio de lo reflecsion.

Visitamos un gran establecimiento fabril: en uno de sns departamentos se
reparan las primeras materias; en otro se elaboran los varios objetos; en otro
se les da la ultima mano; en otro por fin se los dispone en bultos 6 cajones pa-
ra hacer las remesas, 6 se los distribuye del modo conveniente para que pue-
da ecsaminarlos el comprador. Si la visita se hace con desérden, pasando de
una 4 otra pieza, recorriendo ahora una parte de los almacenes, admirando
luego la construccion ingeniosa de una maquina, y continuando de éste modo
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sin ninguna regla, se veran muchas cosas; quizés se las ecsaminara muy bien
aisladamente, pero sera dificil recordarlas; por el contrario, si se ha procedi-
do con método, forméandose primero una idea general del edificio, de sus par-
tes principales y de los objetos 4 que se destinan, fijandose luego en las divi-
siones y subdivisiones de cada departamento, siguiendo el orden de la fabri-
cacion, comenzando por las primeras materias y acabando por los estantes
del despacho, se ligara todo fuertemente en la memoria; el recuerdo de un ob-
jeto escitara el de otro, y con poco trabajo se podra dar cuenta de todo lo que
se ha visto, aunque haya trascurrido mucho tiempo.

27. Es necesario acostumbrarse 4 ordenar las cosas en la memoria como
un libro de registro; de esta suerte se simplifica lo mas complicado, y se retie-
ne sin dificultad lo que de otro modo se olvidaria facilmente. No todos dis-
ponen del tiempo. v paciencia que son menester para aprender la mnemdnica,
cuya utilidad para el comun de los hombres es harto problematica; pero. to-
dos pueden emplear esos medios de 6rden que no ecsigen ningun estudio cien-
tifico y que se adquieren facilmente con un poco de cuidado y reflecsion.

28. Para recordar con facilidad y esactitud, conviene licar los objetos en
la memoria con alguna relacion: esta puede ser de espacio 6 lugar, de tiem-
po, de causalidad, de semejanza, segun las cosas que se quieren retener.

RELACION DB ESPAGIO O/ LUGAR.

29. La esperiencia nos ensefia que, al acordarnos de un lugar, nos acor-
damos de las cosas contenidas en él. = Asi, es indudable que, si nos propone-
mos recordar varios objetos, lo conseguiremos mas facilmente y mejor, si los
licamos con la relacion de un mismo lugar; lo cual se lograra tomando uno 6
mas puntos salientes, a los cuales podamos referirnos.  La topografia de un
pais se nos conservara en la memoria mas facilmente y con mas esactitud, si
tomamos alguna cordillera de montafias; la corriente de un rio, un pico ele-
vado @ otra particularidad cualquiera & la que refiramos todo lo demas.

RELACION DE TIEMPO.

30. En el tiempo se ordenan los sucesos tomando uno muy notable que sea
como un eslabon mayor que los otros en la cadena de los acontecimientos.
En esto se funda la utilisima costumbre de dividir la historia en grandes épo-
cas, refiriéndose a la fundacion 0 ruina de un imperio, 6 & otro suceso muy
grande por su naturaleza 6 resultados.

El curso ordinario de la vida tambien podemos distribuirlo en épocas nota-
bles por algun acontecimiento publico 6 privado, ageno 6 propio, que por sus
circunstaneias especiales deje en nuestro espiritu una huella difieil de borrar,
como €l principio 6 el fin de una guerra, una peste, el entronizamiento 6 la
muerte de un monarca el fallecimiento de una persona querida, un viage,un
cambio de fortuna 6 de posicion social una nueva situacion de la familia, y
otras cosas semejantes. 1

31. Es evidente que, si las des relaciones de espacio y tiempo se unen,
grabaran mas fuertemente el hecho en la memoria; claro es que recordaremos
con mas facilidad una série de acontecimientos que se liguen no solo con un
lugar muy sefialado, sino tambien con una época muy notable.
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RELACION' DE/CAUSA Y EFECTO.

32. Sobre la relacion de causa ¥ de efecto basta tener presente que no de-
he ser facticia, sino fundada en la naturaleza misma de las cosas; de lo contra-
rio es facil olvidarse, porque facilmente se olvida lo que es mero producto de la
imaginacion sin fundamento en la realidad.

33. En cuantosea posible, conviene apoyarse en la realidad de las cosas:
las ficciones, por ingeniosas que sean, no sirven ‘tanto como los hechos.

Suele decirse que los mentirosos, si no han de contradecirse, deben tener
mucha memoria; y en efecto es asi, como lo manifiestan las continuas contra-
dicciones en que incurren. Un viagero que en realidad ha tenido una aven-
tura, por ejemplo, un gran temporal, un asalto de ladrones, un vuelce de car-
ruage, un vado peligroso, la vista de una costumbre singular 6 de un fenéme-
no raro de la naturaleza, contara siempre la misma cosa del mismo modo, con
idénticas circunstancias de tiempo, de lugar, y de cuanto concierne al suceso;
pero un mentiroso que para darse importancia 0 por el simple prarito de re-
ferir cosas estrafias, cuenta como real una aventura fingida, cambiard facil-
mente algunas circunstancias, lo enal pondra de manifiesto su falta de vera-
cidad. Para no contradecirse nunca, no hay medio mas seguro que referir
sencillamente los hechos tales como han sucedido, sin afiadirles ni quitarles
nada. Asies que el reo que dice la verdad dice siempre lo mismo; el que
miente incurre en frecuentes contradicciones: en lo cual se funda el arte del
juez para descubrir la verdad en medio de las imposturas con que la encu-
bren las maifias del crimen, 6 quiza la timidez de la inocencia.

RELACION DE SEMEJANZA.

34, El recuerdo que nace de la semejanza es de los mas naturales. Con
respecto & &l observaré lo mismo que en el anterior. La semejanza debe ser
verdadera, y no simple producto de nuestro ingenio. Un entendimiento agu-
do descubre semejanzas entre las cosas mas diferentes; pero como no se fun-
dan en la realidad, pronto falla el recuerdo de lo que en ellas estriba. 4 no ser
que la singularidad de la ocurrencia sea tal, que por si sola se grabe profun-
damente en el animo, & causa de su estrafieza 6 de su gracia.

35. A veces laimaginacion nos presenta como sucedidas en realidad cosas
que =olo han ecsistido en nuestra cabeza. Los calenturientos toman frecuen-
temente por sucesos positivos lo que acaban de sofiar.

Para evitar las ilusiones de la imaginacion, recuérdense las reglas si-
guientes:
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36. El testimonio de la imaginacion es poco seguro en un enfermo.

La esperiencia de cada dia nos lo ensefia, no solo en los casos de una fie-
bre intensa que produzca un verdadero delirio, sino tambien en las personas
muy debilitadas por falta de alimento 6 de suefio, 6 por otras causas.
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37.  El testimonio de la imaginacion, para ser fidedigno, debe ser claro ¥
constante.

Las ilusiones fantasticas suelen ser oscuras y confusas, mezcladas con mil

cosas inconeesas, y ademas varian con mucha facilidad, no resistiendo por lo
comun & un cambio de lugar 6 tiempo.

g
38. Laimaginacion no merece fé, cuando esta en oposicion con las leyes
de la naturaleza.
Estas leyes son constantes, no se alteran sino por milagro; y la imaginacion
del hombre esta sujeta 4 la influencia de muchas causas que la pueden tras-

tornar. Asi, pues, la prudencia aconseja que, en caso de duda, mas bien crea-

mos que hay trastorno en la imaginacion que mudanza en las leyes de la na-
turaleza.
4: a

39. s preciso desconfiar del testimonio de la imaginacion, cuando se opo-
ne al curso regular de las cosas.

En confirmacion de esta regla pueden aducirse las mismas observaciones
que se hicieron con respecto & los sentidos.
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40. El testimonio de la imaginacion no merece crédito, cuando se opone al
de los demas hombres.

Por lo comun mas ficil es que se engafie uno solo que muchos; v si estos
son la generalidad de los hombres, debe tenerse por cierto que el engaiiado
es el individuo que discuerda.

6.

41.  Para juzgar con acierto del testimonio de la imaginacion, debemos con-
sultar, en caso de duda, la razon, los sentidos, las leyes de la naturaleza, el
curso regular de las cosas, el testimonio de los demas hombres, empleando es-
tos.:mecios con arreglo a las circunstancias del objeto que la imaginacion nos
representa.

SECCION II.
INVENTIVA DE LA IMAGINACION.

42. Lainventiva de la imaginacion consiste en la facultad de combinar
varias impresiones sensibles, independientemente del modo con que las hemos
recibido.

La regla fundamental para dirigir bien la facultad inventiva esla siguiente.

43. La combinacion debe ser la que corresponde al fin 4 que se destina
el produeto de la imaginacion.

El fin principal de las artes itiles es la utilidad; el de las bellas es la be-
lleza: & estos fines debe subordinarse la inventiva de la imaginacion. Es bue-
no reunir las dos cosas cuando sea posible; pero nunca debe perderse de vis-
ta el fin respectivo.’ En un edificio para habitacion, la belleza debe subordi-
narse 4 la utilidad, comprendiendo en esta palabra la comodidad ¥ cuanto se
puede encerrar en la palabra #til, tratdndose de habitaciones. En un edifi-
cio destinado & museo de pinturas, la utilidad debe subordinarse 4 este obje-
to, construyéndole del modo mas adaptado & que los cuadros produzean de-
bidamente su efecto artistico.

44, La inventiva de la imaginacion puede ser dirigida por dos prineipios,
la ciencia 6 el gusto. Entiendo aqui por ciencia el conocimiento de las leyes
de la naturaleza; y por gusto, aquella impresion indefinible que nos hace los
objetos agradables 6 ingratos. La construccion de una galeria sera dirigida
por la ciencia, si el arquitecto atiende tan solo 4 las leyes de gravedad y equi-
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librio, para dar 4 su obra la conveniente solidez; y lo sera por el gusto, si e
arquitecto solo considera el efecto que producird & la vista.

45. Claro es que en ningun caso debemos ponernos en contradiceion con
las Jeyes de la naturaleza, sacrificando los principios de la ciencia & las ins-
piraciones del gusto. Un palacio podria ser muy vistoso y esbelto, pero de
nada serviria la graciosa morada si amenazase desplomarse sobre la cabeza
de sus habitantes.

46. En toda obra es necesario distinguir entre la parte de ciencia y la de
gusto. En lo primero, es preciso atenerse estrictamente & las leyes de la
naturaleza; en lo segundo, se debe atender 4 las inspiraciones de la sensibili-
dad, templadas empero y dirigidas por los consejos de una sana razon; para
aquello sirven la geometria, la mecénica, y todas las ciencias naturales; para
esto aprovecha el estudio de los buenos modelos y el ejercicio de cuanto pue-
de dar cultura y delicadeza a la fantasia y al corazon.

47. La preferencia por lo cientifico 6 lo bello debe resolverse atendiendo
4 la profesion de cada uno. El ingeniero ha de cuidar principalmente dela
ciencia; el pintor de la belleza.

Una obra construida con arreglo 4 los verdaderos principios cientificos, ya
tiene su belleza natural, que, por sencilla, no deja de ser muy agradable. La,
simple observancia de los preceptos cientificos asegura 4 las construcciones
dos calidades que por si solas hermosean: unidad de plan y regularidad en
las partes. Esto por si solo ya es bello, como lo es una figura geométrica re-
gular perfectamente delineada.

48. La belleza bien entendida no esté en contradiceion con las reglas cien-
tificas. Jamas serd bella una estatua de marmol construida de tal modo que
secun las reglas de la mecanica no pueda sostenerse en pié, 6 en otra actitud
que le haya querido dar el escultor. En el lienzo no se caen las figuras aun
cuando el pintor las coloque en contradiccion con las leyes 'de la meeanica;
mas por esto no deja de notarse la deformidad, y el artista paga con la pér-
dida de su reputacion el menosprecio de las leyes de la naturaleza,

49, El arte no siempre anda por camino trillado: & veces se levanta en
alas de la fantasia y divaga por nuevos mundos. Entonces el artista pres-
cinde de las reglas mecénicas; pero esta libertad la adquiere cuando se ocupa
de objetos no sometidos & las condiciones del universo corporeo. ;G&uién ec-
sigiria & un pintor el que representase una aparicion sublime con sujecion &
las leyes de la mecanica? En tales casos todo se hace vaporoso, aéreo, fan-
tastico; los cuerpos se espiritualizan, por decirlo asi; la groseria de la materia
desaparece al impulso de las ideas y del sentimiento.

En todas las materias, pero muy especialmente en las relativas 4 la imagi-
nacion, debe observarse la regla siguiente:

50. Nadie debe escoger una profesion para la cual no tiene disposiciones
naturales.

La esperiencia ensefia que hay hombres muy & propdsito para las cons-
trucciones mecdanicas, asi como hay otros incapaces de comprenderlas. Los
estremos tanto en capacidad como en incapacidad son rarog; muy raros son
los que cuentan como Mangiamele; pere tambien son muy pocos los que no
son capaces de aprender los rudimentos de la aritmética. Entre los estremos
hay una inmensa escala, en la eual los ingenios se hallan distribuidos; no es
posible medir los grades de ella con esactitud geométrica; pero una prudente
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observacion puede hacer notar en los casos respectivos, si hay 6 no disposi-
ciones felices, 6 cuando menos regulares, para la profesion que se trata de es-
coger. (V. El Criterio, cap. I, §. 3, y cap. nr)

CAPITULO III.

L.a sensibilidad interna o facultad del sentimiento,

51. La facultad del sentimiento debe ser mirada como una especie de re-
sorte para mover el alma: El hombre sin sentimientos perderia mucho de su
actividad, y en algunos casos no tendria ninguna. La voluntad puramente
intelectual es fria como la razon que la dirige. i

52. / El sentimiento, no obstante su utilidad como causa impulsiva, es un
criterio muy equivoco: una cosa no es buena ¢ mala porque nos agrade 6 nos
desagrade, ni ecsiste 6 deja de ecsistir porque sea conforme 6 contraria &
nuestros deseos; nos agradan muchas cosas malas y nos desagradan muchas
buenas; ora acontece lo que deseamos, ora sucede lo contrario. Quien toma
gus gustos por norma de sus actos, se hace inconstante y corrompido; quien
juzga del ser 6 no ser de las cosas por sus propios deseos, se engafia torpe-
mente, forméndose mil ilusiones que el tiempo disipa.

Para, dirigir bien el sentimiento, recuérdense lds reglas siguientes:
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33. Un sentimiento favorable & contrario & un suceso, nada prueba ni en
favor ni en contra de la ecsistencia del mismo.

Los que se olvidan de esta regla y juzgan de la realidad de las cosas por
sus deseos, esperanzas 6 temores, se lisonjean con la idea de acontecimientos
favorables, 6 se atormentan con la imaginacion de la desgracia; no son capa-
ces de formar concepto esacto de lo sucedido ni de prever lo venidero.
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54, Un sentimiento favorable 6 contrario 4 un acto, nada prueba en favor
ni en contra de la moralidad del mismo.

El vengativo esperimenta un fuerte sentimiento que le escita &4 matar 4 su
enemigo; si juzgasemos del acto por el sentimiento, justificariamos el asesi-
nato.

El codicioso tiene un fuerte sentimiento que le aparta de devolver la riqueza
mal adquirida; si juzgfsemos por el sentimiento, condenariamos la justicia.
La vida entera del hombre virtuoso es una lucha con sus pasiones.
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55. El sentimiento tomado cotmo un simple hecho natural, puede ser 4 ve-

ces un indicio muy probable, y poco menos que seguro, de la ecsistencia de
otro hecho.

El dafio 6 el peligro de una persona ofrecido & la vista de algunas muge-
res, revelaria cual es entre ellas la verdadera madre: nadie pone en duda la
sabiduria del famoso juicio de Salomon.
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56. FEl sentimiento sirve para decidir del mérito de una obra en lag bellas
letrasy en las artes, cuando se trata de objetos que se refieren 4 él.




La ternura, la delicadeza y en muchos casos la belleza y la sublimidad, no
tienen otro juez que el sentimiento; en tales materias, desventurado el critico
que, abundando en discurso, es incapaz de sentir.
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57. En todos los actos de la vida, el sentimiento debe ser regido por la
moral.

Este es el inico medio seguro para evitar que el corazon nos pierda. El
sentimentalismo, abandonado & s propio, es un manantial perenne de estra-
vagancia y de corrupcion. 3
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58. Aun en los objetos que pertenecen de una manera especial & la juris-
diccion del sentimiento, es indispensable oir el dictamen de la razon y de la
sana moral.

Un acto puede ser bello sentimentalmente; y sin embargo ser profunda-
mente inmoral. ;Quién negara que en la novela y en el teatro de nuestros
dias, abundan los rasgos y pasages, tan propios para el hechizo del corazon,
como fatales 4 su inocencia? La belleza de las pasiones no es siempre la be-
lleza absoluta. El sentimiento nos presenta las cosas relativamente & nuestra
disposicion particular; mas para juzgarlas del modo debido, es necesario con-
siderarlas como son en si, ya en su naturaleza absoluta, ya en el conjunto de
sus relaciones con los demas séres.
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59. Para obrar con actividad, es conveniente avivar el sentimiento favora-
ble & lo que se trata de ejecutar.

Todos sabemos por esperiencia que al estar agitados por una pasion, pro-
cedemos con mas actividad y energia, y que nuestras fuerzas toman un gran-
de incremento. g
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60. Cuando queremos evitar un acto, debemos ahogar los sentimientos
que le son favorables.

Proponerse evitar un acto, y sin embargo conservar y fomentar en nuestro
pecho una inclinacion que nos impele & &1, equivale & dejar la fuerza en la
maquina y querer que no se mueva. Suele decirse de ciertas pasiones que
no tienen mas remedio que la fuga; esta macsima puede estenderse & todos
los sentimientos, euyas consecuencias debamos evitar. Kl hombre es tandé-
bil que para triunfar de si mismo, necesita muy particularmente del recurso
de los débiles, la habilidad: el gran secreto de ésta consiste en guardarse de si
propio, en evitar el encontrarse consigo mismo cara & cara.
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61. Kl ausilio del sentimiento es de mucha utilidad hasta en los trabajos
puramente intelectuales.

Fl estudio hecho con entusiasmo es mas intenso y mas sostenido. El fuego
suave pero vivo, que arde en el corazon, multiplica las fuerzas del entendi-
miento, le da mas lucidez, y fecundizandole con su calor, hace brotar en él
aquellas inspiraciones sublimes que cambian la faz de las ciencias. No hay
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hombre de genio sin este sentimiento esquisito, que pertenece de una manera
especial a la esfera de la razon: todos los grandes pensadores tienen momen-
tos de elocuencia.
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62. El sentimiento, como todas las demas facultades del alma, es suscep-
tible de educacion.

La esperiencia atestigna cuan diferente es el corazon de los hombres, se-
gun el modo con que lo han formado los padres, los maestros, y las varias
circunstancias de la vida: ademas, tambien notamos & cada paso que las per-
sonas que han ejercitado mucho los sentimientos con la lectura de libros a
propasito, 6 con el estudio de objetos artisticos, adquieren una delicadeza de
que carecen los demas. .
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63. La estremada delicadeza de sentimiento no es sindnimo de su perfec-
cion, y mucho menos de su moralidad.

Personas hay escesivamente sensibles y profundamente corrompidas. Kl
quejido de.un doliente serd un tormento insoportable para una sefiora, que
dejara perecer de miseria & sus infelices vecinos. Otra sefiora menos sensi-
ble derramara bienes y consuelos sobre cuantos infortunados llaman a su
puerta. ;Cudntas hay que lloran tiernamente por la enfermedad de un per-
rito, y miran sin compasion la desgracia de un hombre! Tal vez se encon-
trarian personas sensibles que formasen parte de Ja suciedad cuyo objeto es
evitar el mal tratamiento de los animales, y que con la mayor serenidad del

mundo dejaran perecer de miseria & sus colonos para engordar perros y ca-
ballos.

Se dira tal vez que en estos casos no hay delicadeza de sentimiento, sino
afectacion; mas esto no es esacto. El sentimiento es verdadero, pero esta es-
traviado; porque euando llega 4 un escesivo refinamiento, se convierte en un
refinado egoismo.
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64. Todo sentimiento que se limita 4 una complacencia individual y que
no nos impulsa 4 un acto noble & los ojos de la razon, es un instinto ciego,
eooista, de que debemos guardarnos. (V. El Criterio, cap, XIX y XXIi.)




