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spressa la pil profonda simbolica, anzi ha essa
svolta con lanto senno e maestria I arle divina
nell’intero lato della sua vita esteriore, quale al-
tro pud penetrare nello spirito di questa simbo-
lica, chi apprezzare compiutamente I'arle divina
della Chiesa, se non quegli che possiede una fi-
losofica istruzione? 3414

§ 110.

. Quanto loniano adunque stendiamo lo sguardo
nello smisurato campo delle scienze , per sco-
yricne il rapporto cella filosofia, noi otteniamo da
per tutto lo stesso risultamento. La filosofia & lo
spirito, che congiunge tuite le scicnze, come parti

speciali di un gran lutto, di a tutte le singole

parti I’ unith, I’armonia e la forma scientifica;
le destina e le dirige ad uno scopo superiore. Essa
pud adunque con diritto essere considerata co-
me la scienza fondamentale, conciossiaché essa
non pure comprenda in s& implicitamente il con-
tenuto di tutle le-alire scienze, ma porga ezian-
dio a loro T'idea e la forma scientifica; con una
parola, essa & I'ideale punto cenirale, in cui
s'inconirano i ragei di tutte le rimanenti scien-
ze, ed in cui esse diventano conscie del loro in-
terno nesso e scopo superiore. Certamente que-
sto vale solo della filosofia in generale, ovvero
della filosofia, come essa deve essere, ma non
gid della filosofia di questo ovvero di quel tem-
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po, la quale sempre resta inferiore all'idea. Se
dunque nei tempi nostri il Fichte, lo Schelling
e segnatamente I'Hegel cercarono di vendicare ai
loro filosofemi il earaltere di una universale en-
ciclopedia ; essi si lasciarono in verita guidare
dalla vera idea della necessaria unitd di- ogni
scienza; ma il risultamento dei loro saggi fu lan-
to meno soddisfacente, quanto questi pensatori,
come nota lo Staudenmaier (1), hanno proce-
duto in maniera affallo esclusiva, non movendo
da per {utio che da sé, e rapportandosi a sé
stessi. b7
SECONDO CAPITOLO

Rapporio delia filosofia all'arte.
§ 111,

L’idea del bello riposa in Dio, ed & il divino,
in quanto viene pensalo come I’ assoluta armo-
nia del pensiero e del volere tra loro e con l'es-
senza di Dio. Menire I'arte & la reale esposi-
zione del bello nelle forme sensibili mediante I'at-
tivita del sentimento e della fantasia. dello spi-
rito; la filosofia pone nell'idea del bello il fon-
damento ultimo ed i sommi principii del mede-
simo, e spiega da questi fe condizioni, le leggi

(1) Enciclopedia della scienza teologica p. 12,
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e le forme immutabili dell’arte. La filosofia, re-
lativamente 1'esletica, precede adunque se non
formalmenie , pure materialmente non solo alla
cognizione ed all uso dell’ arte , ma ancora ad
ogni produzione della mcdesuna conciossiaché
essa dalla intima essenza del bello derivi e di-
chiari la sua esleriore apparizione cosi nella na-
tura come nell’arte reale.

§ 112.

_ Per0 nell’attuazione dell’ idea del bello si mo-
strano alcune diversita, tanto per lo svariato con-
tenuto del bello artistico, come per la forma, che
gli conviene ; per il che I'un’arte nel suo svﬂup-
pamento dnenla un sistema di arti particolari.
L’un lato di questo sistema di arti e 'esterno ov-
vero reale, in cui Parchitettura, la scultura e la
pittura rappresentandn I'idea (l’xdeale) in un cor-
po sensibile, le trasformano in un’ opera arlistica;

Faliro lato sara Pinterno ovvero ideale, in eui la
musica e la poesia tendono ad attuare 1’1dea (i
deale) nel’elemento ideale del suono e della paro-
1a. Ora poiche la filosofia svolge dall’ essenza im-
mutabile ovvero dall’idea del bello i sommi prin-
cipii e le leggi del medesimo per fulle le rappre-
sentazioni e forme dell’arte; essa deve essere di
massima significazione ed importanza, tanto per
la cultura artistica in generale, quanto in parti-
colare per le arti plastiche ed ideali.

o

- Rapporio della filosofia alla culiura ariisiiea
._in generale. :

C§ 413,

La ﬁlosof ia. non deve in alcun modo preten-
dere di pradmle mediante FPestelica, ovvero di
formare artifizialmente I'ingegno .dell’'arte; essa
non puo che destarlo, incitario, guidarlo ¢ pro-
muoverlo. Essa suppone, come condizione indi-
spensabile in ogni artista, il senno ed il dono in-
venlivo dell’arte, ed in ogni crilico la esistenza del
senno artistico. Veramente la filosofia puo-som-
minisirare all’arlista il principio e le leggi che
ne derivano, communicare a lui le regole, le quali . -
concernono l'ordinamento e la composizione del-
le parti in un tutto determinato, non che il'suono
ed il colore; ma non pud essa imparare a. rin-
venire questo stesso, ¢ deve anzi lasciare a lui
Yapplicazione di quelle regole. L’ estetica porge
bensi in mano al crilico la norma e la misura
normale , colla quale egli possa giudicare I’ o-
pera dell’arte, ma deve esso stesso fare uso del-
la misura. L’ingegno ed il senno artistico sono
innati, e non possono essere acquistati solo me-
diante I'insegnamento. Di qui nasce I'objezione:
in che dunque giova la filosofia all'arte, quando
questa non ne ha di bisogno per produrre un’o-

Not. L 12
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pera, ¢ prodoitala, considerarla con dilelio, e
gigdicarla con gusto? Gid innanzi che Aristotile
venisse in campo con la ‘sua poetica e reitorica
quale critico dell’ arte , vi erano gia da mollo
tempo gli Omeri, i Pindari, i Sofocli, gli Ari-
stofani ed altri grandi ingegni, i canli dei quali
continuarono a vivere nellabocca degli ingegnosi
Greei. 11 it bel fiore delle belle arli fu gia in-
nanzi che si cominciasse a formare la teoria, la
quale non potette risuscilare il gusto guasto del-
Varte. Cid & vero. Prima che vi fosse una filo-
sofia del bello, vi era la bellezza, come esisteva
il cielo stellato innanzi all’asironomia, come il
tuono prima che fosse compilata I'etica. La bel-
lezza ¢ fondata in Dio dalla eternita con la ve-
yilh e bontd , ed era in prineipio  attuata nelle
opere della natura e nelle opere dell'arie innan-
zi ad ogni filosofia. L’ingegno cred le opere del-
Varle; non conscio delle regole, le quali solo po-
steriormente V'intellétto esaminatore ricavo dalle
produzioni dell’arte; Pingegned od il gusto sono
prima dicutto -eccitati e formalismediante la fre-
quente coigiderazione del bello nella natura ed
arte, ¢ mediaiiie Tassiduo studio’ delle opere ar-
tistiche gia sistenti. 81
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- Ma se non ¢ dato alla filosofia di creare I'o-
pera dellarte’oviero ‘infondere .il genio ed il gu-
s1o° artistico., pur fultavia non.si. vuol discono-
scere la’ sua grande eflicacia sull’amico dell’arte
e sull’arte stessa; imperciocché i ok

1) essa desta e guida il sentimento e Ia cono-
scenza del bello, ch’é latente in ciascuno, come:
un.seme fondamentale dela superiore vila spi-
riluale; ;¢ da, fondamento scientifico, veduta in-
teriore. e risaltd a ¢id che nascosto nell’ uomo
non opera-dapprima in lui, che come oscuro pre-
senlimento, ovvero si :spiega all’occasione, co-
me chiaro sentimento ovvero decisivamente si ¢g-
stituisce come principio nelle singole osservazio-
ni. Per questo mezzo adunque ciascun uomo sen-
siente e pensante partécipa con conscienza al pos- '
sesso del bello nella ‘natura e nell’arte, Iartista
ed il critico poi apprende ad intendere e seguire
la sua inclinazione con uno spirito profondo, il
che non pud fare quegli, che nel suo pens.‘::re
ed operare si governa secondo oscure rappre-
sentazioni e concelti. La filosofia apre adunque
agli amici dellarte una piu grande sfera di godi-
mento, al conoscitore un giudizio pit vasto, all’ar-
lisla stesso un regno spazioso di idee ed ideali, e
ad un lempo la via alla piw grandiosa ed inge-
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onosa composizione di forme nelle sue produ-
zioni. Preserva finalmente dai falsi concetli ¢ dal-
le erronee tendenze della moda e deila goffag-
gine. ' -
2) La filosofia assicura alle belle arti il loro
grado tra le somme indusirie dell’uomo, men-
tre essa. dimostra la loro armenia coll’idea del
bello € del divino, ed il lero rapporto alla scien-
za, alla morale, alla religione; ed insegna T'ef-
fieacia delle arti sulla’cultura degli individui e
dell’intero popolo, i'quali sempre imbarbarisco-
no, quante volte ccon la scienza, con la morale
¢ con la religione sono anche disprezzale o gua-
ste le belle arti. ; |

3) La filosofia sestiene € promuove lo- studio
delle belle arti, mentre essa ci schinde una pro-
fonda penetrazione nella struitura € bellezza dei
pitt eccellenti monumenti dello spirito umano, e
ad un tempo opera-che l'ingegno attiri il nostro
spirito e la cultura arlistica dei-lempi presenti
sempre pilt inlimamente e vitalmente.

Rapperio della filosofia alle arti reali cd ideali.

§ 115,

Si vuole ora piu da vicino considerare I'nflicio
delle arti reali e plastiche per conoscere-alla pri-
ma giunta I efficacia della culiura eslelica sulle
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produzioni delle medesime. La plastica ovvero Var=
te formativa, la quale comprende in's¢ I'architel-
tura, la scultura e la pittura, crea opere in cui essa
cerca di dare alla materia morta le espressioni
di scopo, di vita e di spirito. L’architettura, le-
gata pit di ogni altra alla ‘materia, simholizza
questo scopo nella costruzione ed- ornamento di
edifizii, i quali sono consacrati al culto del divi-
no, ovvero al governo della giustizia, ovvero alle
rimanenti industrie dell’ umanitd, della famiglia
e dell'individuo. La scultura s’innalza alla for-
mazione di esseri viventi ed animati, particolar:
mente della figura umana,-la quale éssa erea
in lineamenti visibili e toccabili, ne rappresenta
la forma nella piti-grande purezza, e ritrae gl'in-
terni stali e Tendenze dell’anima umana nel porta-
mento del corpo e delle sue parti, specialmenle
poi nei lineamenti e segni del veolto. Ma chi vuole
allopera di figura-umana’ immettere vita ed anima,
ovvero anche solo, trovarvela ed ammirarvela, deve
sapere afondo la vita corporea ed animale dell’'no-
mo. Nelle opere della pittura.cessa la maferia,
menire essa escludendo il palpare della materia,
presenta meramente una superficie visibile senza
profendita. La pittura pero da solo apparenza del-
le cose, e vuole che quesla sia presa per la veri-
ta, per modo che la fantasia si creda trasportata
nella realta: Questo elfetto essa dapprima produ-
ce mediante la prospettiva, la quale rappresenia
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cost le relazioni dello spazio, come esse appa-
riscono allocehio. L’arte del disegno ¢ la base,
e porge dapprima in abbozzo le forme , in cui
la prospettiva solo mediante le diverse grandez-
ze degli oggelli viene espressa; per aggiungere
perd perfettamente questo scopo, essa usa 'om-
breggiamento. La pittura finalmenie da alle sue
opere una maggior vita e verita mediante i colo-
ri, i quali nella gradazione della luce e dell’om-
bra perfezionano la prospeltiva. L’unita dominan-
te nel dare il colore, ovvero il colorito indica 'ac-
cordo in ecui deve pigliarsi I’ impressione tolale.
Sopra la pittura dei fiori, dei paesi e d'invenzione
s'innalza la pittura storica, la quale rappresenta
i pilt alti momenti della religione e della storia
nella loro relazione all'uomo, ovvero I'uomo nei
pilt importanti momenti di azione, nel piu allo
slancio della sua forza spirituale , ovvero nclla
pilt profonda emozione del suo animo, mediante
una grande composizione. La quale pero deve
essere concepita sulla base dello studio del pro-
fondo lalo della storia, e degli incitamenti del-
le umane azioni , dapprima nel pensiero e nel-
I’ ideale mediante lo spirito dell’ artista, perche
essa possa essere poscia aituata dalla sua mano
mediante il pennello.
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§ 116.

Allé arti ideali appartengono la musica.,‘.la
poesia e la prosa arlistica. La musica indica il’
principio delle cosi dette arti sonore. Origina:
riamente erano con essa congiunte ancora la rets.
toriea e la poesia. Essa incapace di dare chia-
re rappresentazioni & affatto simbolica, parla im-
mediatamente al senlimento e tocca profondis-
simamente I'animo, perocehé anche il tdne:stesso.
si poggia sopra un movimento simbolico nel[a fi-
gura del tone, e la:risonanza in generales cons
siste in un interno tremito della materias La muy:
sica ha una base filosofico-matematicas Gid le pric
me condizioni delta medesima, Torigiiie-dei suo: -
ni, il loro ritmo, che poria unﬂa neHa seguenzd
dei suoni, e definisce la'maniera del-“movimentd
nel pezzo di musica, la misura, come eorgaiiz:
zamento del medesimo nella durata del-fempo
per l'udito, (come-in ordine alle arli plasticie
la simmetria nell’ ordinato organizzamento nello
spazio per la vista), la melodia ovvero la permu- -
tazione di alto e basso nei suceessivi toni, ar-
monia che amplia ed accompagna la meiodia, il
modo , che risulla dalla relazione scambievole
dei dl[ferenh toni , e forma il punto d’incomin-
ciamento e di fme, i passaggi e le dissonanze; il
conlrasto nei suoni ed il'lore accorde sono-iut-
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te cose che solo in una filesofica teoria possono
irovare la loro spiegazione. Arrogi il rapporto
profondo dei differenti modi alle disposizioni del-
Fanimo, secondo il quale rapporio la composi-
yione ¢ l'arte di esprimere linterno mondo dei
sentimenti dellanima e stati del cuore nella lin-
gua del canto, dei suoni e dei modi.

A\

o1 § 111,

La poésia unisce ¢ rannoda il contenuto spiri-
tuale colla forma sensibile, per modo che esso
possa immediatamente intuirsi. Essa- colla pin

grande estensione riunisce il pitt grande conte-

nulo, ¢ sta cosiin cima delle belle arti, impri-
mendole il suo carattere e togliendo da ciascu-
na un elemento. Essa rappresenta la plaslica nel-
le forme determinate corrispondenti alla veritd,
riesce pittoresca nel vivace colorito delle sue de-
serizioni, e dalla musica si appropria il ritmo
nel verso, la misura nel metro, armonia nella
rima. Essa & strettamente congiunta colla ret-
torica,, e se ne distingue solo, in quanto essa
agisce ‘immediatamente sull’animo, si piega piu
sotto la regola della forma, non ostante un mo-
vimento piu libero della fantasia, meno legato ad
uno scopo delerminato , onde riesce pill sensi-
bile ; ed in tale proporzione rappresenta la ve-
ritd pilt pura. Non ostanie quesia moltiplicila
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essa figura 1‘n generale nel modo piit perfelio
i diversi generi, quasi i modi delle arli helle.
Essa occupa tre diversi campi. La poesia dram-
matica rappresenta azioni, Nel dramma essa le
mette soil’occhi mediante- il dialogo delle per-
sone stesse :¢he agiscono; racconta nell’epopea
un complesso:d’ importanti avvenimenti ed azioni
in-forma pili“magnifica; narra nel romanzo par-
ticolari successi in una forma pitt ricca di fan-
tasia. ‘La poesia lirica, che pilt di ogni altra si
avvicina alla musica , rivela le disposizioni del-
Panimo cagionate- dagli oggetti; nell'ode e nel:
Pinno il profondo movimento dell’animo prodot-
to dal sublime e dal divino; nell’elegia il parli-
colare sentimento del doloroso nella:canzone
le vive e delci disposizioni:dell’animo. La poe-
sia didailica trascende il terreno proprio della
poesia , € si accosta alla retiorica nella poesia
didascalica e nella satira, come anche nella fa-
vola e parabola. Ma per intendere il divino nel-
la vita , concepire la- vita stessa nella sua pilt
profonda radice, e trovare per I'esposizione del-
la medesima il vero contenuto e forma, fa me-
stieri che allri sappia innalzarsi alle idee ed all’i-
deale, di cui la filosofia gli porge la scientifica
conoscenza. .




