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EPITRE LIMINAIRE

A une époque ot ceux qui sont épris de Uart s'atta-
chent de préférence a son histoire, c'est une sorte
d’événement que Uapparition d’un traité d'esthétique.
Il semble, en vérité, que cetle science ne jouisse pas
de toute la faveur qu'elle mérite. Et pourtant elle
consacre les droits de la pensée ; car si, dans les arls
comme ailleurs, la connaissance des faits donne satis-
faction a une curiosité légitime, il n'en est pas moins
important de voir Uespril, remontant au principe de
ces manifestations, rechercher les caractéres généraux
auxquels on les reconnait et la raison supréme de leur
excellence. On ne saurait donc assez applaudir @ un

genre de production qui répond @ un besoin de Uintel-




ligence et qui tend a porter la lumiére dans les sphéres
les plus hautes de nos conceptions.

Quoi qu’il en soil, si les gens du monde monirent
une certaine froideur pour Uesthélique, les artistes,
plus que d'aulres peut-étre, sont en garde contre ses
spéeulations. A les entendre, Uart en sortirait amoin-
dri. Le livre du P. Lacoufure me parait de nature a
les rassurer. Non que ce {ravail ait spécialement pour
objet le Beau arlistique, mais paree que lauteur ne
perd jamais de vue cetle partie si considérable de son
sujet. 1l y revienl souvent et finalement lui consacre
un éloquent. appendice. Aussi est-ce_surtoui comme
artisle que je veux dire quelques mots-de cet ouvrage.

Mais, dabord, je ne saurais manquer d’en signaler
la méthode, si différente.de celle qui prévaut aujour-
d'hui dans nos enseignements. - Le philosophe com-
mence. par-constaler la réalité du Beau telle que le
bon sens la’ proclame, el il part de la conscience que
nous avons de-cetle réalité pour définir le Beau lui-
méme et arriver, de proche en proche,  en démontrer
la finalité divine. On le remarquera, cette maniere de
procéder est surtouf en opposition avee lu docirine
de Kant qui ne voil dans le phénoméne esthétique,
tel qu'il se produit en nous, quun fait de simple
apparence doit résulte un' genre. de connaissance dont
Cobjet n'existe pas. Mais, répond Lauteur. la beauts
d'une chose ou d’'une idée dépend-clle de la jouissunce
que nous avons de la connailre, ou bien notre Jouis-

sance pienl-elle de lexistence d’un objet qui la produit?

Il 'y a pas @ en douler, ce semble : nous sommes
frappés de la beauté parce qi’elle est un fail. L'impres-
sion et la notion nous en pénétrent et ee n’est que plus
tard que nous en étudions les effels sur nofre ame.
Méthode objective, point de départ de capitale impor-
tance, qui permet de s'élever de la réalité du Beau
sensible, a la réalité supérieure de la divine beauté!
Cest sur cette base que ['auleur établit les différentes
catégories de son sujel, qu’il en marque les degrés,
qu'il en analyse les impressions, qu'il en formule les
lois. C'est une construction dialectique en soi : Dieu en
est le couronnement; la beauté est un des aitributs
suprémes de la divinité. En un mot ¢’est uneesthétique
: spirttualiste et religieuse.

On ne s'élonnera donc pas de voir la théologie

intervenir dans le développement des propositions que
le livre contient. L'auteur est prélre et fait observer,
avec laulorité qui lui appartient, qu’il y a enire la
théologie el Testhétique des rapports élroits. Le dogme
catholique, mieux que tout auire, s'identifie sans effort
avec la science du_Beau, Ici la philosophie devra
s'incliner devant la Fol, et l'esthélicien tirera du rap-
prochement de U'élément rationnel et de Uélément révélé,
de véritables sujels d'inspiration. Tel se présente, par
exemple, le chapilre sur le Beau intelligible dans le
monde des esprils oti, conformément a la doctrine de
I'Eglise, le P. Lacouture nous monlre lu hiérarchic
des intelligences célestes servant d’intermédiaire enlre

Chomme et Dieu. Tels sont aussi d'aulres chapitres




qui trailent de la beauté de I'Etre supréme et des per-
sonnes divines el saintes. M y a la des sujets de lecture
a la fois philosophiques et pieux qui iniéresseront
profondément tous cenx qui ont le sentiment de lart.

Mais voici qui touchera particuliérement les artistes.
Les _exemples sur lesquels s'appuie [auteur sont tirés
des chefs-d’ceuvre de la peinture, de la sculpture, de
Carchitecture et de la musique. Bien plus, trés souvent
il sautorise d'opinions diverses qu'il fait tourner d
lavantage de ses idées et il les emprunte a Uhistoire,
a la légende et méme aux dires traditionnels des
artistes célebres. Beaucoup de ces citations sont

extraites de leurs écrits ou des livres des esthéticiens et

.
des critiques. Tout cela forme une sorte d anthologie,

un bouquet dont chacune des fleurs a son prix. Peut-
etre s'étonnent-elles un peu de-se irouver réunies.
Ch. Blanc, Proudhon, Ingres et Delacroix n’ont pas
la méme philosophie, mais n’est-ce pas beaucoup qu'ils
concourent -au-meme-bul, ne fit-ce qu'un instant !

Je ne prétends pas juger un ouvrage qui, de tout
point, me parait considérable. Je n'en ai parlé que
d’aprés une impression : Fceuvre me touche. Cepen-
dant que le P. Lacouture me permette une obser-
vation. A un certain moment, il croit pouvoir avancer
qu'a Uexpression d un sentiment trés élevé suffit, a la
riguenr; une exécution incompléte, mais cependant
assez suggestive pour que le spectateur achéve par un
travail de son esprit ce que lartiste a cru devoir

laisser imparfait. Javais toujours cru que ce qu'il y a

de plus relevé ou de plus délicat dans la pensée ne
pouvait étre rendu que par des formes adéquales. De
la sorte le Beau devient une réalité. Autrement on
serait autorisé a dire qu’il reste dans le domaine des
apparences ef des appréciations personnelles... Mais
peut-étre est-ce aller trop loin.

Quant a Uappel aux artistes que contient l'appen-
dice, j'espére qu'il sera entendu. Cette derniére partie
de louvrage est pleine de promesses. Sans doute elle
nous annonce un second lraité dans lequel les arls
classés par familles préteront @ une étude théorique

nouvelle ; nous serons heureux d’'y applaudir.

Evcixe GUILLAUME,
Membre de I'Institat,

Directeur de P'Académie de Francé § Rome.
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PREFACE

[Cesthétique est la science du heau, « la rationalité
du beau, » selon 'expression de Ch. Gounod .

Deés I'enfance la beauté nous attire et nous charme.
[’idée du bean semble méme antérieure a celle du
vrai et du bien. C'est que le beau, par sa nature, se
trouve davantage mélé a I'élément sensible et que la
connaissance sensible précéde en nous la connais-
sance intellectuelle.

Comme toute science, I'esthétique ne se contente
pas de constater le fail, elle en cherche le pourquoi,
les causes, les lois. Cette recherche, plus ou moins
instinctive chez l'artiste, est raisonnée chez le
philosophe. L’art a précédé la scienee, mais les
progrés de la science donnent a I'art un nouvel
¢lan. Si, comme le dit Aristote, une science est

(1) Ch. Gounod, Mémoires, ete., p. 319.




X PREFACE.

d’autant plus excellente quelle est plus spécula-
tive @, I'esthétique est la reine des sciences.

1l faut I'avouer, cette reine est encore au berceau.

En 1857, un siécle aprés que G. Baumgarien eut,
en créant le nom d’esthétique, fait de I'étude de la
beauté uneé science indépendante, '’Académie des
seiences morales et politiques proposa, pour sujet
de concours, la question suivante : Rechercher
quels 'sont les principes de la science du beau ef
les vérifier...- Un-professeur au College de France,
philosophe éclairé, artiste passionné, armé d’'une
¢rudition aussi vaste que sure, familiarisé avec les
chefs-d'ceuvre de la Gréce et de I'ltalie, Charles
Lévéque, entra en lice. Mieux préparé que personne,
il répondil & la question proposée par une Geuvre
magistrale : la Science du beau. Publié tel qu’il avait
été composé, son travail devait marquer un grand
progrés et ouvrir la voie & beaucoup d'autres. Il
n’en fut pas ainsi. Pourquoi?

Le rapporteur du concours, Barthélemy Saint-
Hilaire, dans la séance du 16 avril 1859, rendant
compte, al'Académie, du mémoire de Ch. Lévéque,
déclara devoir « commencer par une critique extre-

» mement grave, le vice de la méthode... L auteur,

dit-il, a débuté par la métaphysique et la logique,
au lieu de s'appuyer tout d’abord sur la psycho-
logie; il a admis des principes avant d’avoir
constat¢ des faits...; l'idée du beau, déterminée
par la compréhension, est certainement moins

(1) Scientia speculativa est nobilior quam practica, ut patet per phi-
losophum. Princip. metaph.,lib. I, cap. . Apud D. Thom., Sum. th..
I* p., q. 14, a. 16, c.

————— e}

PREFACE. X1

» claire que le sentiment du beau et I'impression
» quil cause sur 'ame @), »

L’auteur pouvait facilement réfuter celte eritique.
Jarti du fait de T'existence de choses universelle-
ment tenues pour belles, il avait recherché leur
caractére commun : ¢'était aller du fail connu a la
lot inconnue. D’'autre part, quoi qu’il en soit de la
compréhension de I'idée du beau, celte idée, telle
qu'elle est entendue de tous, est plus claire que
'analyse des effets du beaun sur I'ame.

Ch. Lévéque préféra complaire a ses juges ef
modifia en conséquence sa rédaction premiére. Il
refondit en partie sa théorie. Renversant son plan,
il renonca a prendre pour fondement de 'esthétique
I'objet méme de cette science, le fait ef la nature du
beaun; lui-méme nous le dit, « il a demandé a
I'observation psychologique le point de départ et
la métaphysique du beau®, »

L'ouvrage de Ch. Lévéque, le plus important que
nous ayons en France sur I'esthétique, fut successi-
vement ~couronné par I'Académie “des seiences
morales et politiques, par '’Académie des beaux-
arts et par I'Académie francaise.

La méthode subjective de Kant et de Schiller, déja
trop en faveur, une fois introduite dans cette ceuvre,
hénéficia de son grand succés, et, depuis lors, elle
régne a peu prés exclusivement en esthétique, et 1a,
comme partout, exerce la plus facheuse influence.
Avee Kant on vit « un abime entre la connaissance

(1) Ch. Lévéque, la Science du beau, 2¢ édit., t. 1, p. 403-106.
(2) Idem opus, préface, t. I, p. 24.
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et Texistence™®. » On mit en question la réalité
objective du beau. Du moment que la' beauté n’est
plus qu'un effet de notre constitution intellectuelle,
I'esthétique n'est plus qu'un rameau de la. psycholo-
gie, livré a tous les vents d’opinion qm.secouent
ceite  branche de Ja philosophie. En vain a-t-on
créé des chaires; en vain partout des hommes de
{alent et de savoir @ ont-ils consacré leurs veilles a
cette seience du’ beau; aujourd’hui, apres fant
d’efforts, on semble revenu au peint de départ, on
se demande ce qu’est le beau et J. Mithalter n’étonne
personne en intitulant son ouvrage I Enigme du
beau (Rdtsel des Schonen).

(1) Grice a une terminologie abstruse, le professeur de I\tmnigsbcrg
a réussi a faive Pobscurité dans son esprit'entre la connaissance des
choses et'leur existence; puis, prenant cette obscurité pour de la
profondeur, il a vu et montré un abime 1a on de tm'xl temps le !)on
sens a passé et passe eneore d'un pied assuré. Par ailleurs, le n'u‘mv
philosophe croit pouyoir jeter un pont entre l'uhsm.wc de ccr!l\u(!c
en dogme et la pleine certitude en morale, comme si l| \'nln'nlc pou-
vait jamais étre liée autrement que par la science de l'intelligence.

(2) Nommons entre beaucoup d'autres :

Todhunter, Theory of the Beauliful, 1872.

Alb. Stockl, Grundniss des Aesthetik, 1874

Abbé P. Vallet, Idée du beau dans la philosophie de saint Thomas,
1883. }

Abbé Gaborit, le Beau dans la nature et dans art, 188.

I. lupgmann, S. J., Aesthetik, 1886.

M. Guyau, les Problémes de Uesthétique contemporaine, 18491.

M. Griveau, les Eléments du beau, 1892.

W. Knight, The Philosophy of the Beautiful, 1893.

R. Rralik, Welischénheit. Versuch einer allgemeinen, Aesthelik,
1894,

J. Muller, Eine Philosophie des Schénen, 1897.

G. Prévost, Essai d’'une nouvelle esthétique basée sur lu physiologie.

(Annales de philosophie chrétienne, octobre 1898.)
G. Gietmann, S. J., Allgemeine Aesthetik, 1899.
Azbel, PEsthélique nouvelle « Althéique », 1899.

PREFACE. X1

Vainemenl Schiller affirme que « le détachement
du réel et I'intérét pour I'apparence constituent un
progrés décisif; » le bon sens proteste.

Le public ne s’intéressera jamais beaucoup a une
soi-disant science qui ne voit qu'une apparence
subjective dans la beauté, qui n’a pour appui que
des impressions variables d’un individu a l'autre
et reste incapable de donner une régle, soit pour
controler I'appréciation du beau, soil pour guider
sa production artistique.

Si déchue qu'elle fut de son importance depuis
qu'elle n’avait plus pour objet que des apparences,
simple jeu des facullés représentatives, 'esthétique
planait encore-au-dessus de la matiére. Elle perdit
ce dernier avantage. Sous l'influence de la méthode
subjeetive, I'idée méme du beau englua ses ailes.
Spencer et les siens avaient li¢ I'impression esthé-
igue a I'évolution de la vie; Guyau la confondit
avec « toute excitation diffuse produite dans notre
¢tre, pourvu qu’elle ne soit pas trop vielente. » ll
alla plus loin, descendit plus bas : « La vie humaine,
dit-il, est dominée par quatre grands besoins ou
désirs qui correspondent aux fonctions essentielles
de I'étre : respirer, se mouvoir, se nourrir, se repro-
duire. Nous croyons que ces diverses fonctions
peuvent toutes revétir un caractére esthétique @, »

Et, de peur qu'on ne saisisse pas toute la portée de

ces paroles, il a I'égarement d’ajouter, qu’a son
avis, le sentiment esthétique dépend de l'instinct
sexuel !

(1) M. Guyau, les Problémes de U'esthétique conlemporaine, p. 20-27.
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N'a-t-il donc rien compris 4 I'ceuvre de Phidias?
N'a-t-il jamais vu aucune des immortelles peintures
de Fra Angelico de Fiesole ou de Flandrin? II n
donc pas entendu le slatuaire J.-B. Carpeaux jeter
en mourant eette parole d’amer regret : « Si javais
toujours vécu comie un hon moine, je serais devenu
I'égal de Michel-Ange . » A-t-il donc ¢été sans con-
naitre ce grand artiste . Gaillard, peintre, sculpteur,
mais surtoul incomparable graveur qui, pour elre
plus complétement & son art el s'élever davantage
au-dessus des instinets eharnels, renonca au mariage
et 4 la famille? Ce que je sais, c'est qu'une méthode
philosophique qui peut conduire un esprit aussi
distingué que celui de Guyau a semblable dégrada-
tion de Tidée du beau, & pareille perversion du
sens esthétique, est une méthode condamnéee.

Il faut vevenir sur ses pas. A-l'opposé de Kant, il
faul ne plus mettre follement en doute la réalité
objective du beau. Le bon sens ne le proclame-i-il
pas? Ce qui charme les oreilles dans le chant du
rossignol, les yeux dans 'aspect d’une rose ou d'un
visage humain, ce n'est pas un jeu de nos facultés,
un phénomeéne purement subjectif . Nous le cons-
latons infailliblement par le témoignage de cetle
conscience que I'ame a d’elle-méme et de ce qui se
passe en elle. Nous ne pouvons jouir du chant du

rossignol et de I'aspect d’une rose que si nos yeux

el nos oreilles sont impressionnés par le chant de

(1) E. Chesnaux, le Statuaire Carpeaux, sa vie el son cuvre.

(2) La formalité de la sensation est subjective, mais cette sensa-
tion répond a une reéalité objective qui est hors de nous. Voir plus
bas, liv. IV, chap. 1.

PREFACE. XV

I'oiseau et par la renconftre de la fleur. La beauté
d’'une ceuvre d’art ou d’une conquéte scientifique
ne dépend aucunement de la jouissance que j'ai de
la connaitre, tandis que ma jouissance de la con-
naitre dépend essentiellement de I'existence de cette
ceuvre d'art ou de cette conquéte scientifique.

La réalité objective de la beauté étant indiscutable
pour toute saine raison, il y a lieu d’étudier cette
réalité en- elle-méme et par rapport a nous, en nous
affranchissant entiérement du Kantisme. Aussi bien
I'heure en est venue, la lumiére commence a se
faire, la réaction a se déclarer au sein méme de
I'enseignement officiel /. On s’enhardit & examiner
les pieds de la grande idole, on constate qu'ils sont
d’argile. C’est merveille qu’elle ait pu tenir debout
si longtemps.

Nous suivrons donc d’abord la méthode objective.

Est-ce a dire que nous raisonnerons a priori, que
nous imposerons des dogmes? Pas le moins du
monde. A la lumiére d’'une expérience attentive et
d'une logique rigoureuse, aidé par les recherches
de nos devanciers, nous ¢tudierons le fait de la
beauté, nous en déterminerons la nature et les
conditions; puis nous examinerons el contrélerons

(1) M. André Cresson, professeur agrégé de philosophie au lycée
d'Alencon, dans un ouvrage couronné par l'Académie des sciences
morales et politiques (la Morale de Kant, Paris, Alcan, 1897), ne
¢raint pas d'établir que la « morale du professeur ‘de Keenigsherg
péche par tous les points..., elle péche par la facon dont elle tire les
conséquences de ses principes..., elle péche encore par ses prineipes
eux-mémes.» Or, c'est précisément cette doctrine morale de Kant
qui, aux yeux de la plupart, sauvegardait tout son systéme; la eri-
tique de la raison pratique était la garantie de la critique de la raison
pure.
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les résultats de I'analyse psychologique. En proce-
dant ainsi, nous avons I'espérance de donner a la
science esthélique une base a la fois rationnelle et
expérimentale, sur laquelle nous pourrons avec
quelque assurance appuyer les lois qui doivent régir
la critique et la production du beau. De 1 le titre
donné a cet essai.

Nous exposerons en autant de livres successifs la
définition du beau, sa division, sa gradation, son
impression el_son appréciation. Quant a la produc-
tion du beau, quan{ aux principes qui régissent
FArt et les Beaux-Arts, ces questions n'appartenant
pas a I'étude du beau en général, mais a eelle du
heau artistique, nous 0’y toucherons (u’incidemment
dans un appendice.

Par ménagement pour certains esprits; il eat peut-
c¢tre fallu se renfermer dans la sphére purement
philosophique et ne pas entrer dans le domaine
religieux? Pareille réserve ent 6t¢ au détriment de
notre sujet. La religion el Iesthétique ont des liens
si_étroits, elles se- compénéirent si hien (qu'on ne
peut faire abstraction de I'une sans mutiler laulre,

A coté de cequil y a de travail tout personnel

dans la chaine et la trame de cet ouvrage, on trou-

vera de nombreuses citations, Ce sont quelquefois
des assertions que: nous. tenons a donner textuelle-
ment avant de les réfuter; plus souvent des autorités
dont nous invoquons le témoignage ou des pensées
rendues plus heureusement. Nous indiquons la pro-
venance des plas notahles de ces emprunts, mais de
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combien d’autres pensées el expressions ne restons-
nous pas redevable a autrui!

Que tous ceux qui, par leurs ouvrages ou leur con-
versation, nous ont été de quelque secours, veuillent
agréer ici I'expression de notre humble gratitude.

Souvent au cours de ce travail, nolamment ‘dans
les quatre derniers livres, nous avons di nous
engager en des sentiers peu battus, explorer des
régions moins connues. Peut-étre, aux yeux de
plusieurs, paraitrons-nous avoir dévié de notre bhut
el nous étre quelque peu égaré? Nous acceplerons
avec reconnaissance les observations qui pourraient
nous étre faites.

e

Dijon, rue Berlier, 56.
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AVANT-PROPOS

Si le beau n'existait que dans Pimpression, le
sentiment, le jugement, rien peut-étre ne serait ni
beau ni laid en soi; la méme chose serait a la fois
belle ou laide, selon les dispositions de chacun; il
n’y aurait aucune science possible du beau. Mais
celui qui nous fait I'honneur de nous lire, quel qu'il
soit, ne peut pas plus douter de 'existence objective
du beau qu’il ne doute de I'existence de la page im-
primée qu’il a sousles yeux. «L’évidence le pro;lame,
le beau est un caractére réel d’'un objet réel..., la
beauté existe en elle-méme, hors de notre esprit, &
titre de caractére des choses; c'est par ses traits a
elle, c'est par ses marques propres et internes qu'elle
doit étre d’abord définie V). » Cetle définition fait le
sujet de ce premier livre.

(1) Ch. Lévéque, la Science du beaw, 1= édit.. 11 p- 809,

CHAPITRE 1

Y a-t-il lieu et moyen de définir le beau?

Cherchant a se formuler une définition du temps,
certain philosophe alla consulter le mathématicien
Poisson. Celui-ci de répondre : « Savez-vous ce que
vous dites quand vous parlez du temps? Si vous le
savez, inutile que nous en cherchions la définition;
si vous ne le savez pas, parlons d’autre chose.»

Ne devons-nous pas raisonner de méme au sujet
du beau? Vouloir définir le beau, ainsi que le temps,
I'espace, le mouvement, n’est-ce pas se donner une
peine inutile? Une définition doit étre plus claire
que l'objet défini; or, les mots temps, espace, mou-
vement et beauté ont pour tout le monde un sens
obvie plus clair que toute explication. Admettons-le;
le sens de ces mots n'a pas besoin de définition, mais
en est-il de méme de la chose exprimée?
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Qu'est-ce que le beau? Quelle est sa nature, son
essence?

A quoi bon pareille question, reprend Geethe,
quand vous vous emparez d'un papillon, que vous
I'épinglez pour I'examiner 4 loisir, quarrive-1-il? La
pauyre héte tremble, §'agite, se débat, perd ses bril-
lantes couleurs. En admettant que vous puissiez le
prendre et le fixer sans gater sa parure, que vous
reste-t-il? Un corps raidi et sans griace. Ainsi en est-
il de la beauté quand on veut la saisir... Le beau
est comme la lumiére; il est fait pour resplendir et
non pour étre enserré dans une définition ainsi que
dans une oulre, La connaissance de I'essence du
heau, au lieu daviver la séduction du beau, n'en
voilera-t-elle pas les attraits, n’en refroidira-t-elle
pas la jouissance?

Une définition, répondrons-nous, n'est pas préei-
sément faite pour multiplier les charmes de I'objet
défini. La voe d’'une rose ou d’'un papillon sera tou-
jours plus ravissante que la connaissance des carae-
téres qui spécifient cette rose ou ce papillon. Le bul
d’'une définition est de donner a lintelligence une
idée précise et adéquate de la chose en question.
Celte détermination est d’autant plus nécessaire a
I'égard du beau, qu'en esthétique la fantaisie joue
un plus grand role et que le scepticisme devient plus
envahissant, De nos jours, plus que jamais, « sonder
la nature méme du beau, en analyser Tessence, ¢'est
le probléme fondamental de I'esthétique . »

Plusieurs tiennent la solution de ce probléme pour

(1) G. Longhaye, Théorie des belles-letires, p. 180.

CHAP. 1. — Y A-T-IL LIEU ET MOYEN DE DEFINIR LE BEAU?

inabordable. La nature du beau serait-elle plus inac-
cessible que la nature du vrai et du bien? 5i T'on a
pu définir ces derniéres, pourquoi n’arriverait-on
pas a4 déterminer lessence de la beauté? Cepen-
dant M. E. Rabier écrit : « Il parait impossible de
dégager de la comparaison des cas qui provoquent
le sentiment du beau, une essence ou forme com-
mune du beau @. » Le comte L. Tolstoi, 4 la suite de
plusieurs autres, le déclare : « Il n’y a point de défi-
nition objective de la beauté *. »

Bien avant ces derniers, R. Topffer avait dit
« Cette chose qui, dans la nature, dans les letlres,
dans les arts, produit sur notre ame une impression
de plaisir qui varie de degré, non de nature, celle
chose, qu'est-ce? Voila le probléme. 11 est certain
qu'elle se manifeste a nous par un nombre infini de
rayons éelatants et visibles..., mais toujours le prin-
cipe unique qui rallie a lui toutes les manifestations
parliculiéres du beau est demeuré en dehors des
atteintes... Mon sentiment est que le probléme est
insoluble @, »

N'en déplaise au spirituel auteur des Menus Pro-
pos, du moment que le beau se manifeste par une
infinité de rayons émanani d'un centre unique et
que bon nombre de ces rayons sont ¢tudiés et con-
nus, il suffit de déterminer leur point de conver-
gence pour étre en possession de leur centre et lenir
la solution du probleme.

(1) M. E. Rabier, Psychologie, p. 631. Plusloin il définit non le beau
lui-méme, mais U'impression du beau sur nous.

(2) Comte L. Tolstoi, Qu'est-ce que Farl? 1898, p. 9.

(3) R. Topfter, Menus Propos d’un peinlre genevois, liv. V, chap. x1.
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C'est la le procédé que nous nous proposons de
suivre. Il nous conduira & une définition du beau
applicable a tous les genres de beauté. Pour nous,
I'esthétique les embrasse tous. Elle doit nous donner
raison de la beauté naturelle ou artistique; humaine,
angélique ou divine; plastique ou musicale, logique
ou morale. Elle doit nous faire comprendre et
apprecier toute chose qualifiée belle au sens propre
du mol.

CHAPITRE 11

Détfinitions divergentes et leur élimination.

A en eroire certains scepliques, il v aurail autant
de maniéres de définir le beau que de gens a I'entre-
prendre. I.'exagération est manifeste. Sans doute hon
nombre de formules différent grandement les unes
des autres, mais cette diversité s'explique facile-
ment. Elle vient de ce que les auteurs, philosophes,
artistes, hommes de talent, et de génie quelquefois,
ne se sont pas placés au méme point de vue. Les
uns considérent le beau dans sa réalité ohjective ;
d’autres, dans I'impression- qu’il produit; d’autres
encore cherchent a fondre les deux aspeets en un
seul. De plus, parmi ceux qui ont étudié¢ la question
au méme point de vue, tous n'ont pas embrassé le
beau dans son universalité, ou du moins n'en ont

exprimé qu'une des caractéristiques; enfin, d’autres
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se complaisent dans des descriptions plus ou moins
étendues et sans précision.

Au milieu de cette variété de formules, les yeux
fixés sur notre but, la détermination de I'essence
du beau, nous éliminerons comme divergentes toutes
les définitions qui, au lien d’envisager le beau en
lui-méme, en face et dans sa généralité, le conside-
rent dans ses effets, ou dans son origine, ou dans ses
aspects particuliers.

Nous avons d’abord les formules dites subjectives
ou psychologiques; elles jouissent aujourd’hui d'une
faveura peupres exclusive. Nous ne nous y arrcterons
cependant pas actuellement, vu qu'elles visent I'effet
et non la nature du beau; nous aurons lieu d'exa-
miner ces définitions quand, dans le quatriéme
livre, nous arriverons a I'é¢tude de I'impression que
fait sur nous le beau.

dassons aux formules qui dérivent plus ou moins
dela doctrine platonicienne :

« Le beau, c’est la perfection visible, image im-
parfaite de la supréme perfection . » «Le beau est
un caractére de l'invisible se révélant dans le visi-
ble @, » «C’est la manifestation immédiate de l'idée
divine sous une forme sensible @, » «Le beau est
I'expression de linvisible sous des signes sensi-
bles ®.5 Ces définitions nous disent moins la nature
de la beauté que la source d'on elle dérive: Dail-
leurs, elles ne s’appliquent pas a tout ee qui est

(1) A. Raphaél Mengs, peintre du roi de Saxe.

(2) Dr Todhunter, The Theory of the Beautiful, p. 17.
(3) A. Pictet, du Beau dans la nature, Uart et la poésie.
(4) Th. Jouffroy, Cours d'esthétique, 32¢ lecon.

CHAP. 1. — DEFINITIONS DIVERGENTES. 9

beau : une pensée peut étre belle indépendamment
de ses signes; un senliment peut étre beau malgré
les mouvements disgracieux qui le traduisent. De
plus, ces définitions ne conviennent pas exclusive-
ment 4 ce qui est beau, elles sappliquent & toul
signe naturel ou artificiel. Pas un mot, pas un chiffre,
pas un geste qui ne puisse étre « expression de
I'invisible sous un signe sensible. » Les platoniciens
ont raison : rien de beau n’est insignifiant; mais la
réciproque n'est pas vraie : il y a des laideurs trés
expressives.

Bon nombre d’auteurs ont cherché, avec plus
ou moins de succes, les trails caractéristiques du
beau dans I'analyse méme de la beauté. En 1745,
W. Hogarth, graveur de profession, esthéle a ses
heures, représenta au frontispice d'un de ses ou-

vrages une palette de peintre sur laquelle se voyait

une ligne courbée en forme d’S, avec I'inscription :
« Ligne de beauté ». C'était une énigme dontil donna,
huit ans plus tard, I'explication dans son Analyse du
beau. Pour lui, 1a Tigne ondulée, la ligne en serpent,
est- l'élément fondamental du beau™. En 1756,
Ed. Burke indiqua comme note dominante de la
beauté, «l'absence d’aspérité dans les surfaces et de
raideur dans les lignes @, » D'aprés Haydon et Samuel
Tyler, la ressemblance avec la femme est la condi-
tion méme de la beauté ; aucun objet n'est beau
que par cette ressemblance ¥,

(1) Apud W. Knight, The Philosophy of the Beautiful, t. I, p. 173.

(2) Smoothness of surface and softness of outline. — Ed. Burke,
Essai sur le sublime el Ie bean.

(3) Apud W, Knight, op. cil., 1, p. 272.
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Ces caractéres des lignes et des surfaces ne sau-
raient suffire. S'ils se vérifient en tel ou tel cas par-
ticulier, ils ne trouvent pas d’application dans les
autres, par exemple dans la beauté incomparable de
la lumiére. Quant & ce qui concerne la femme, «on
n’a jamais admiré nne rose parce qu’elle ressemble
4 une femme, mais on admire une femme parce
qu'elle ressemble a une rose®. »

Plusieurs veulent voir dans la vie le secret méme
de la beauté. « Elle est la représentation de la vie
dans sa plénitude harmonieuse el puissante . »
« Une chose est belle quand elle est I'expression de
la vie ou qu'elle nous rappelle la vie @.» « La beauté,
c'est la vie se révélant dans le temps-et I'espace (. »
« Dans tous les cas possibles (?), le beau, c'est la
foree ou I'ame agissant avec toute sa puissance et

conformément a I'ordre ®.» « La beauté est I'expres-

sion de I'activité qui s’est développée selon la loi @,
Cesdéfinitions, supérieures aux précédentes, et heau-
coup plus générales, laissent cependant de coté la
beauté exclusivement matérielle. Elles paraissent
supposer qu'il n'y a rien de beau dans les substances
inertes, qu'il n’y a ni bel azur au ciel, ni beaux dia-
mants' surderre, pas d’harmonie pour l'oreille dans
'audition simultanée d’une tonique, de sa tierce et
de sa quinte, pas de concert pour les yeux dans le
splendide plumage d’'un paon ou d’un &nliln‘i.

(1) Robert de la Sizeranne, Ruskin, p- 191.

(2) Th. Wilkens, Esquisses esthétiques.

(3) Tehernicheffsky, Dissertation sur Fart.

4) J. van Vloten, apud W. Knight, op. cit., 1, p. 160

(5) Ch. Lévéque, la Science du beau, 9¢ édit., I, p. ].';5

(6) M. Gaborit,le Beau dans la nature et dans ['4‘”-1, 2 (-;lit.. I, p.78.
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Dans son Traité des premiéres vérités, le P. Buffier
a donné du beau une formule quelque peu paradoxale,
en apparence du moins : La beauté, c’est la forme ¢
la fois la plus commune et la plus rare dans son
espéce V. Entendue dans le sens de son auteur, celte
définition convient & toutes les beautés qui ont ou
peuvent avoir un type reconnu; elle ne saurait se
vérifier dans les autres, par exemple dans un paysage
ou dans une mélodie. De plus, elle ne nous fait pas
pénétrer dans I'essence du beau.

Enfin, dans un ouvrage des plus récents, M. Richard
Kralik s’arréte a la conclusion suivante : « Le beau,
¢’est la matiére, I'étoffe et comme le symbole saisis-
sable, Papparition de ce qu’il y-a d’intelligible, de la
personnalité, I'expression de I'essence du monde et
comme I'exemplaire de I'idée divine®. » Rien d’aussi
peu défini que cette définition.

La pensée panthéistique de P'auteur est peut-étre
plus clairement exprimée dans les lignes suivantes :
« Tout ce que nous voyons, tout ce qui fait impres-
sion sur nous ou vient a se manifester, appartient au
rovaume de la beauté et doit yraiment en porter le
nom ; en dehors du beau, il n’y a rien, rien n'existe

(1) Voici les termes mémes de 1'auteur : «Ce qu'on appelle beau
on beauté me semble consister en ce qui est au méme temps, de plus
commun et de plus rare dans les choses de son espece.» — P. Buffier,
Traité des premiéres vérilés, I part., chap. v, m® 94,

(2) So- kommen wir also zum Schluss der asthetischen Naturbe-
tractung auf die Definition : Schon ist die Materie, der Stoff, als
wahrnehmbares Symbol des Geistes, oder was dasselbe heisst, als
Erscheinung des Geistigen, der Personlichkeit, als Ausdruck des
Wesens der Welt, als Abbild der gottlichen Ideen. — R. Kralik,
Wellschénheil. Versuch eines allgemeinen Aesthelik, p. 52.
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ou ne subsiste . » En d’autres termes, le laid est
une chimeére et la beauté n'a d’autres limites que le
néant. C'est déja trop d’avoir mentionné pareilles
divagations.

Assez d’éliminations. Il est temps de fixer les yeux
sur les formules qui visent directement et universel-
lement la nature méme du beau. Nous les juxtapo-
serons el déterminerons a leur point de convergence
I'essence cherchée.

(1) Alles was ‘wir schauen, alles was auf ams einem Eindruck
macht, was. zur Erscheinung kommt, gehort zum Reich der
Schonheit, dayon hat sie ja den Namen; und ausser dem Schonen
ist, existirt uird besteht Nichts. Id. op., p. 5.

- - ——
4}%‘&. _;_,u‘vn___.‘_}%{.
o 3

CHAPITRE I

Définitions convergentes et réduction du nombre
de leurs éléements.

Iie beau consisle, pour Aristote, dans Vordre et la
grandeur™; pour Denys I'Aréopagite, dans ' harmo-
nie et la clarté ®; d’aprés saint Augustin, partout ol
régne 'ordre, larégne aussi Ja beauté @. Saint Thomas
d’Aquin enseigne que la heauté requiert trois éleé-
ments : Vintéqrité, 1a proportion voulue et Iéclat V.
Pour Bossuet, « labeauté ne consiste que dansl'ordre,
'est-a-dire dans larrangement et la proportion ®. »
Selon le P. André, le beau a toujours pour fondement

(1) Aristote, Poétique, VIL.

(2) Denys I'Aréopagite, des Noms divins, 4. i

(3) Saint Augustin, de la Vraie Religion, chap. xLi, n* 77. .

(1) Pulchritudo requirit tria: integritatem, proportionem debitam
seu consonantiam et claritatem.— D.Thom., Sum. th., 1, q. 39, a. 8, ¢.

(5) Bossuet, de la Connaissance de Dieu el de soi-méme, chap. L
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Pordre et pour essence 'unité. Avee Diderot, le beau,
c'est ce qui contient en soi de quoi éveiller en nous
lidée de rapports®. Pour Mendelssohn, V. Cousin ef
beaucoup d’autres, Pessence du beau est unité dans
la variété @. Pour Th. Jouffroy, «T'élément du beau
dans un objet quelconque, c'est I'élément dordre
apprecié par-la raison ™. » Enfin, Ch. Lévéque, a la
suile “d’Aristote, ramene la beauté aux deux carac-
\cres de ordre et de la grandeur ®. Toutes ces défi-
nitions sont congénéres et par la méme convergentes.

En additionnant les divers ¢léments énumérés dans
ces définitions suceessives, nous trotivons les neuf
suivants :-ordre, intéqritd, grandeur, proportion,
harmonie, rapports; variété, unite. clarté ou splen-
deur. Yoyons s'il est possible de réduire ce nombre.,

La proportion ne se concoit pas sans les rapports ;

donc elle les sous-entend et les compre
rement. D’autre. part,

nd nécessai-
les idées de proportion et

(1) Diderot, Encyelopédie, au mot Beaur.
(2) « Dans toute heaute.

nous trouvons comme car
Unité dans la variété, »

actére général ;
Hegel.
« Harmonieuse variéte convergeant a I'inité, of centrale uniteé
rayonnant en harmonicuse variété, » Voila I'essence du beau.., —
Dr Vica of Moffat, On the Beautiful, the Pilloresque and the Sublime.
(3 Th. Jouffroy, Conurs d'esthétique, /360 lecon, p. 368,
() A vrai dire; apres plusieurs oscillations, Cl. [

7 £véque finit par
faire de la beauté une

foree agissante. 11 dit (. . p. 144, 2¢ adit.) .
Les deux idées de grandeur et d'ordre.
ment l'essence du hean:
grandeur d

avec l'idée de puissance, for-
plus loin (p. 145), il fait rentre
ans celle ‘de pnissance : finalement,
deux idées de puissance et d'ordre sont
de lu beanié, comme la force.

r Iidée de
il se résume : « Les
i elles deux toute l'esse
» (20 edit., 1, p. 154.) -
beau est une puissance comme peut I'étre le vy
enchaine I'intelligence, le hien captive la volonté
tout entiére; mais alors il ne s’agit plus du he
de son effet sur nous, 5

nee
Pour nous, Je¢
ai et le bien : e vraj
s le beau émeut I'ime
au en lui-méme, mais

CHAP. TIl. — DEFINITIONS CONVERGENTES. 15

d’harmonie différent a peine. En us[lléliquc', toutes .
deux nous représentent un arrangement qui subor-
donne les détails a 'ensemble, qui relie Ll :lu'nf'dc
les parties dans le tout. Pareille (llS])().Slll().n' n’est
autre chose que l'ordre; donce, ce (lermc:: ¢lément
renferme a la fois I'harmonie, la proportion et les
rapports. . |
En précisant I'essence de T'ordre, les l)hll()S()])ll‘L‘?
nous disent que 'ordre, c'est I'unité dans la plur'uptc
ou la variété V. Done, ces deux éléments : unité el
pariété, sont enx-mémes implicitement compris dans
'idée d’ordre. Done, il suffit de ce dernier ¢lément,
'ordre, pour représenler proportion, rapports, h(u"—
monie, variété et unité. Des neuf ¢léments conmtvs
ci-dessus, il n’en reste plus que quaire, savoir :
lordre, la grandeur, Vintégrité, V'éclal ou la splen-
deur. - ’
Nous pouvons pousser encore plus In.m ]d I‘Li(lll'(‘-'
tion. En y regardant de prés, on le voit, lll.I{(’{[I'll('
est inséparable de 'unité. En effet, ccll‘c de'rmcrc es.l
la propriété en vertu de laquelle un (’.[l‘(" cchzlp‘p‘c a
la division actuelle. Des lors, I'unité doit éire entiere,
sans quoi elle cesse d’exister. Faute d’étre dans son
intégrité, elle' réyéle une division en deux pul:ll'L‘S,
I'une preésente, I'autre absente. l)()l?(‘, la (‘()l?dlll()l]
d'intéqrité peut elle-méme étre passée sous silence,
carelle rentre dans. celle de I'unité et avec elle dans
I'élément de I'ordre.
Quelle est maintenant cette grandeur donl nous

i itudinis seu varietatis. — Zigliara,
(1) Ordo est unitas ipsins Jnultitudinis seu varietatis. — Zigli
Ontologia, lib. 11, cap. n, a. 7, n° 3,
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parlent Aristote et Ch. Lévéque? Ce dernier va nous
le dire : « Toutes les fois que nous nous sommes
servis du mot de grandeur, nous entendions par la,
tantol 'ampleur idéale des signes expressifs, tantot la
puissance idéale de la force vivante ou de I'ame
agissante. Pour Aristote, ce terme a les mémes signi-
fications que pour nous®. » A ftravers les nuages
de cette déclaration, on le voit suffisamment, cette
grandeur est, pour Lévéque, beaucoup moins dans
la' dimension elle-méme de T'objet que dans Deffet
de cette étendue, ou dans la puissance a provoquer
I'admiration. Il ne suffit pas que Tordre existe, il
faut que le spectateur en puisse étre vivement im-
pressionné, il faut que cet ordre resplendisse; dong,
cette grandeur se confond avec la clarté ou splendeur.
Cette derniére réduction opérée, nous n’avons plus
devant nous, comme éléments essentiels de la heauté,
que Pordre et la splendeur. Nous sommes ameneés &
définir le beau, la splendeur de lordre.

(1) Ch. Lévéque, la Seience du beaun, t. 11, p- 409. — En fait, Aris-
tote emploie le mot grandeur dans un autre sens, dans celui de
dimension proportionnée, ni trop grande ni trop petite, de telle
sorte que sa grandeur ventre dans U'ordre.

Voir Ch. Bénard, PEsthélique &Aristote, p. 12

CHAPITRE IV

La variété, matiére premiére de la beaute.

I analyse des formules du beau les plus autorisces
nous a conduit A cette définition : Le beau est la
splendeur de Yordre! Pour meitre ce point dans un
nouveau jour, nous allons actuellement rctr(mfer
celle définition par une voie opposée, parla synthese.
Nous prendrons ainsi une pleine intelligence de ses
termes. )

[.a premiére condition pour qu'une chose s'ml
dite belle, c'est qu'elle arréte les yeux, qu'elle attire
I'attention: or; ce sont les différences qui intéressent;
done, la présence de différences, la variété est un
point de départ essentiel a la beauté. Tout ce qui

est varié n’est pas beau, mais sans la variété, nous

n’aurons jamais de beauté.
Imaginons une mosaique formee de petits cubes
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de marbre de méme dimension et de méme cou-
leur. Quel que soit le soin apporté a I'exécution
de 'ceuvre, a la juxtaposition de ces dés de marbre,
celte mosaique, faute de variété, n’appelle pas
Iattention, n’offre_aucune beauté. La multiplicité
d’éléments ordonnés ne suffit pas, il faut qu’il y ait
diversité sinon dans les éléments, au moins dans
leur mode de groupement.

[Vennui' naquit un jour de uniformité.

Il n’est pas nécessaire cependant que la diversité
soit assez saillante ‘pour frapper-Tesprit, il suffit
qu’elle puisse impressionner nos sens, fit-ce i notre
insu. Quoi, par exemple, de plus uniforme, de moins
varié en apparence qu'un son ‘clair et continu.
qu'une couleur unie et pure, quiun tapis de neige
couvrant la campagme? Néanmoins, nous pouvons
trouyer un grand charme, une vraie heauté a ce son.,
a cette couleur, - a celte couche de neige . Clest
qu'en réalité, tous trois ont une vraie variété, le son
pour nos oreilles; la couleur et la neige pour nos
yeux.

Tout son, quelque nette et précise que soit sa
tonalité, n'est pas d’ordinaire si simple qu’il ne soit
accompagné de notes-harmoniques d’autant plus
sensibles que le ton est plus grave. Clest I'intensité

relative de ces notes harmoniques qui particularise
le timbre de chaque son.

Dée méme, toute couleur, si unie soit-elle. nous
apparail habituellement plus ou moins nuancee
>

(1) Pourvu toutefois que la sens

ation ne se prolonge pas jusqu'
e - . E JAS JusSc L)
causer la lassitude, 8C pas jusqu'a

car alors I'impression devient désagréable.
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c’esl Teffet, soit des reliefs et des creux de la surface
colorée, soit du reflet des objets environnants. De
plus, toute couleur évoque autour d’elle une auréole
de sa couleur complémentaire : le rouge appelle le
verl, le jaune le violet, le bleu I'orangé®. Si la
lumiére blanche est si belle, c’est qu’elle fait surgir
la diversité des couleurs de tout ce qu'elle éclaire
et qu'elle-méme frange richement ses rayons dans
le double phénoméne de la réfraction et de la
diffraction.

Supposons enfin une couche de neige immaculée,
couvrant toute la campagne et illuminée par le soleil.
A premiére vue, ce spectacle saisit, on en admire
la beauté. Mais_ou en trouver la variété? Dans la
blanchenr méme de la neige finement diaprée de
toutes les nuances de I'arc-en-ciel, par la décompo-
sition de la lumiére du jour, grice aux merveilleux
eristaux de glace qui constituent I'épaisseur de la
couche. Clest tellement vrai que I'on regardera tou-
jours comme une plaisanterie d’admettre qu'il suffit
d'une fenille de papier blanc ou d'une couche de
céruse pour représenter, au naturel, un effel de
neige dans un désert.

Nous constaterons plus loin@, pour les sons clairs,
les couleurs unies et la neige immaculée, une nou-
velle source d’attraits dans leur rareté¢ méme.

Ces trois exemples onl été choisis de préférence,
parce qu’on les cite ® parmi les plus rebelles & notre

(1) Voir, pour plus de détails, la page 31 de notre Réperloire chro-
matique.

(2) Méme livre, chap. vu.

(3) Cf. M. E. Rabier, Psychologie, chap. xtv, p. 629.
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théorie. Nous avons pu y faire voir la variéié¢; dés
lors, on doit le conclure, il n'est rien de ce que
nous trouvons beau ol l'analyse ne puisse révéler
cet ¢élément essentiel de la beauté. En esthétique,
la variété est la matiére premiére que lunilé

transfigure, ainsi que le-démontrent les chapitres
suivants.

CHAPITRE V

L’'unité est la forme radicale de la beauté.

. \ Le beau réclame une unité réelle, objective. Les
e e U S :

unités de temps ou de lieu sont par ellessmémes
insuffisantes. Que I'on fasse entendre des sons varies,
soil simultanés, soit consécutifs, lenr succession ne
donnera pas nécessairement une mélodie, ni leur
simultanéité une harmonie. En vain alignera-i-on
des couleurs a la suite les unes des aulres, leur
juxtaposition ne formera pas nécessairement - une
gamme. Si, dans la mosaique dont nous parlions
tantét, les petits cubes de marbre, au lieu d’étre de
méme couleur, sont les uns jaunes, les autres blancs
ou noirs, ou rouges, etc., et gu'on les juxlapose a
'aventure, on aura certainement de la variéte, mais
une bigarrure confuse. Au théatre, une piéce a
tiroir reste une piéce a tiroir, quel que soit le talent
de I'auteur et des acteurs; elle peut amuser, elle ne
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aptivera jamais, faute d’unité. Si la variété attire
I'attention, c’est I'unité dans la variété qui la captive,
car rien ne satisfail I'esprit comme la synthése.

« La source certaine de la beauté, chez les Grecs,
¢tait le grand et immuable principe de I'unité®.

Horace ne recommande a lartiste rien tant que
Funité @,

« Poeétes, — dit Verpile, — musiciens, peintres,
sculpteurs, architectes, orateurs, vous pouvez
¢tonner, ¢blouir en bravant 'unité, mais vous ne
ferez rien de beau sans elle . » — « Que les choses,
— se disait Millet, I'incomparable peintre de I'An-
gelus, — waient point I'air d’étre amalgamées au
hasard et par occasion; qu'elles aient entre elles
une liaison indispensable et forcée. Je voudrais que
les étres que je représente aient Tair voués a leur

position et qu'il soit impossible d’imaginer qu'il
leur puisse venir a I'idée d'étre autre chose (que ce
qu’ils sont. Une ceuvre doit étre d'une picee, et gens
el choses doivent toujours étre 13 pour une fin . »

Disons-le avec saint Augustin : « L'unité est la
forme de toute beauté @,

(1) Paillot-de Montabert, Trailé de la peinture, t. 1V, p. 97.
(2) Denique sit simplex quodvis duntaxat et unum. Ars poel.
(3) Paillot de Montabert, ibid.. p- 187.

(4) G. Valbert, Revue des Deux Mondes, 1¢r mai 1898.

(9) Omnis porro pulchritudinis forma unitas est.
litt. 18¢, édit. Benedict. -
tel qu'il se congoit par
docteur est absolue,

B. Augustinus,
En métaphysique ou l'on s'occupe du beau,
I'abstraction, cetfe proposition du grand
'unité est la forme essentielle du beau; mais en
esthétique, dans la science du heau concret,

que, ¢panoui dans I'exis-
tence, a méme de nous charmer,

. : charr Punité ne suffit pas, il faut de plus
qu'elle resplendisse : L'unité est Ia forme radicale du heau esthé-

tique, mais la splendeur en est la forme nécessaire.
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Pourquoi un son peut-il étre beau et un bruit

jamais? Clest que, dans ce dernier, l'unité fait

toujours défaut, les vibrations n’étant pas isochrones.

Toutes choses égales dailleurs, un élre est d’autant
plus beau qu’il est plus un. Voila pourquoi Aristote,
apres avoir dit que « I'unité est le caractére de ce
qui est beau, » ajoute de suite : « Toute beaulé doit
ressembler 4 ce qui vit™, » c'est-a-dire doit étre
une comme ce qui vit est un. L'unité, en effet, n'est

jamais mieux réalisée que dans I'étre vivant ou

individu; le mot lui-méme l'affirme par son étymo-
logie (in-dividere). Ainsi, dans le beau, les éléments
de I'ensemble ne sont pas seulement a I'état de
parties. relices entre clles, mais dans la condition
de membres intégrants d'un tout ol elles occupent
la place voulue. « L'unité est le veeun de la nature . »

En esthétique, la nature de I'unité varie avec le
genre particulier de la heauté dont il s'agit. Elle
est, suivant les cas, une umité d'expression ou
d’effet, d’action ou de sentiment, de prineipe oun de
but, tout cela souvent a la fois. Plus complétement
sera réalisée cette unité, plus aussi, toutes choses
¢gales dailleurs, sera parfaite la beaunté elle-méme.

Remarquons-le enfin, plus une chose est une,
plus elle est achevée et parfaite. La perfection et la
beauté trouvent ainsi une commune mesure dans
I'unité, elles pourront donc se prendre l'une pour
lautre. Voila comment Baumgarten, Leibnitz, Wolf

(1) Aristote, Poétique, XXIII, 2.
(2) Unum et ens convertuntur, ergo omnia appetunt unum. —

D. Augustinus. \
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et Mengs ont pu dire : « Le beau, c’est la perfection
rendue sensible . » Néanmoins, le concept de la
perfection étant plus général, moins déterminé que
celui de l'ordre, ce dernier est préférable en esthé-
tique, car il permet plus facilement d’analyser la
beauté et d'en préciser I'essence.

(1) « La beauté ést Ta perfection resplendissante. » Die Shonheit
ist'die strahlende Vollkommenheit. — G. Gietmann, Allgemeine Aes-
thetik, p. 97.

, ZAER B LA %
0}('“:4ﬁ L U —

CHAPITRE VI

Reéalisation de 'unité dans la variété.

Celle unité qui oriente la variété, I'organise el

lui vaut tant de charmes, celte unité qui achéve

une ceuvre et lui donne sa perfection, comment
l'obtenir? Comment la faire naitre?

En faisant concourir la variété des éléments en
présence a la représentation d'une seule et méme
idée. En établissant entre ces ¢léments de telles
relations de dépendance qu'ils en viennent a s"appeler
mutuellement pour former un tout.

levenons a notre mosaique; nous l'avons laissée
a I'état d'un mélange confus de couleurs. Pour y
mettre de T'unité, il faut que les couleurs y soient
rangées el groupées d'aprés un plan d'ensemble.
Soit, par exemple : au centre, un motif d’orne-
mentation, sur un fond uniforme, limité par un
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encadrement. Si la symétrie, ou mieux encore le
balancement des parties régne dans le cadre el
dans le motif; s'il y a harmonie de style entre le
sadre et le motif; si le regard peut se reposer sur la
continuité d’'une méme couleur dans le ferme tracé
des lignes principales, et sur la parenté des nuances
qui_occupent les pefites surfaces d’ornementation,
tandis que ces derniéres et plus encore le cadre se
détachent nettement sur la teinte uniforme du fond;
alors I'unité sera réalisée dans la variété, la mosaique
charmera par sa beauté.

Ainsi, ce qui fait naitre I'unité dans une ceuvre,
ce sont les relations plus ou moins étroites qui en
relient tous les éléments dans une méme expression.
Ces relations seront :ici, des accords de lignes, de
galbe, de couleurs ou de sons, de pensées ou de
mouvements; la, desrapports de dimensions ou de
nombre, de dépendance ou de tendance, d’impor-
tance ou’ d'éclat. L'égalité des rapports engendre la
proportion ; comme l'existence des accords fait
harmonie. En esthétique, nous pouvons définir la
proportion : la convenance des parties entre elles
et avec le tout. L’harmonie exprime & peu prés la
méme ‘chose; cependant, elle est en général plus
sensible, puis elle se reconnait dans tous les genres
de beautés, tandis que la proportion se remarque
surtout dans-le_heau plastique ou architectural, La
proportion est plus comprise, I'harmonie plus gouitée.
On admire I'harmonie des proportions. Ch. Blanc
attribue a la proportion une influence prépondé-
rante en esthétique. Ce n’est pas assez dire encore,

car la proportion est synonyme d’ordre, et, par le
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fait méme, reste le fond de toute beauté; ou res-
plendit la proportion, la régne la beauté.

En esthétique, comme en mathématiques, la pro-
portion suppose la mesure et le nombre. La mesure
qui donne a chaque partie la valeur voulue par la
proportion, le nombre qui évalue cette valeur et
fixe les rapports des diverses parties. Le nombre
prend deés lors une grande importance dans la
genese du beau, qu'il s'épanouisse dans I'espace,
comme la sculpture, ou dans le temps, comme la
musique. L’antiquité I'avait compris, et saint
Augustin s’en faisait I'écho en disant : « Ce qui est
beau nous plait par le nombre ). » Ce principe se
vérifie aussi bien dans la nature que dans les arts.

C’est la proportion plus que toute autre chose qui
donne au beau, considéré en lui-méme, sa fixité, et
I'empéched’étre uniquement une affaire de gout et de
sentiment personnel. En effet, enamenant le nombre,
la proportion introduit en esthétique 1'élément posi-
tif des sciences exactes et réduit & néant Passer-
tion de Kant : « Il n'y a pas de science du beau, il
ne peut y avoir qu'une critique du beau. » H. Taine,
aprés avoir éerit: « Invention de Parliste et sympa-
thie du public, tout cela est spontané, libre, et en
apparence aussi capricieux que le vent qui souffle, »
mieux inspiré que Kant, a immédiatement ajouté :
« Néanmoins, comme le vent qui souffle, tout cela
a des conditions précises et des lois fixes : il serait

v (2)

utile de les déméler

(1) Pulehra numero placent. — D. Augustinus, De musiea, VI, 38.
(2) H. Taine, Philosophic de I'art, préface,

X
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L.e bon sens du philosophe francais voil certaine-
ment plus juste que le pédantisme systématique du
philosophe allemand. Oui, le beau a ses conditions
précises et ses lois fixes, et c’est précisément a les
déméler que nous consacrons cette étude de I'essence
du beau. Si notre amour-propre d'auteur ne nous
¢gare, il nous semble que les chapitres qu’on vient
de lire ont déja bien avaneé Ja question.

CHAPITRE VI

L'unité dans la variété, l'ordre, c’est le fond
méme de la beaute.

D’apres M. A. Pictel, T'unité dans la variete se
rencontrerait dans le laid tout autant que dans le
beau : « Un Thersite, dit-il, a autant d’unité ou de
variété quun Apollon@. » Il y a la un sophisme
facile 3 dévoiler. Homére a créé deux beautés litté-
raires en metlant Tunité et la variél¢ aussi bien
dans le caractére du liche et insolent Thersite que
dans celui du noble Apollon. Ce qui est laid, ce

n'est pas le tableau du poéte dépeignant Thersite,
cest le dit personnage avec sa difformite physique
el morale. Toute laideur suppose un déficit dans

I'unité, un désordre.

(1) A. Pictet, du Beau dans la nature, Uarl et la poésie, p. 103
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Réciproquement, nulle chose au monde n'est helle
que par P'ordonnance qui y régne. L'ordre est le
fond méme de la bheauté naturelle ou artificielle.
Cet ordre pourra bien ne pas se révéler de suite a
I'intelligence; nous pourrons étre saisis, charmés
par I'effet de 'ordre, avant que nous n’ayons nous-
mémes percu la présence de cet ordre. Néanmoins,
c’est I'impression, le sentiment de cet ordre qui nous
plait et nous ravit dans le beau. Quel que soit I'objet
qui nous frappe par sa-beauté, en Tanalysant, nous
y trouverons toujours l'ordre, c'est-a-dire I'unité
dans la variété. Cest faute davoir fait cette analyse
que l'auteur d’un des cours de philosophie les plus
répandus a pu éerive : « Il y a des choses belles oi
hous ne voyons aucun ordre, par exemple une helle
couleur, un beau son, la mer, les montagnes, etc. @
Ces mémes. exemples, nous les avons précisément
¢tudiés ei-dessus @, et, nous I'avons constaté, ils
rentrent dans la loi générale.

On<ne se/ lasse, pas dadmirer le bel ordre (ui
régne dans I'nmivers.

Analysons cet ordre, nous.y verrons, d'une part,
une variété comme infinie, et de I'autre, une unité

quiserevele chaque jour plus surprenante, & mesure
que I'étude de la nature fait de nouve

aux progres.
Les individus et variétés se groupent e

n especes, les
especes en genres, les genves en familles
en classes, en embranchements

,-en ordres,
ces derniers en

regnes. Les différences qui séparent ces groupes

(1) Cours élémeniaire de philosophie, par E

. Boirac, 1893 76
(2) Voir chap. 1v, + p- 176,
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divers sont d'autant plus profondes que 'on monte
plus haut dans cette hiérarchie; néanmoins, aussi
hien entre les reégnes qu'entre les familles et les
genres, on voit des créatures de transition qui
donnent a 'ensemble la continuité d’'un méme tout.

Il en est de méme de la variété des forces phy-
siques. On sait aujourd’hui quela chaleur, la lumiére,
I’électricité, la puissance mécanique ne sont que les
différents aspects d'une méme ¢nergie. On peul
passer de I'un a l'autre par des transformations
successives.

Sous le jeu de ces mémes forces, le végétal ne
saurait se passer du minéral, tous deux sont néces-
saires 4 l'animal.: Les étres, a4 mesure qu’ils sont
mienx connus, nous révelent de tels liens de
solidarité que la disparition de l'un d’entre eux
parait devoir compromettre I'existence de beaucoup
d’autres. Quelles conséquences désastreuses n’atiri-
bue-t-on pas a4 l'absence de I'iode dans I'eau, des
foréts sur les montagnes, des crapauds dans les jar-
dins, des moineaux et autres petits oiseaux dans les

“champs et vergers!

Quelgue grande que soit la vari¢l¢ que nous pre-
sente le monde, Tunité n’y éclate pas moins. Le
mot Univers en témoigne lui-méme, car on le fait

dériver des mots latins unus et versus V.

(1) Littreé, Dictionnaire de la langue francaise.
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CHAPITRE VIII

Role nécessaire de la splendeur.

L'ordre est le~fond de la beauté, mais il faut que

cet ordre resplendisse pour que le heau

se révele.
« La‘splendeur est au heau ce qu’e

st I'évidence &

a vérilé O, 5 Flle est eels )
la vérité V.5 Elle est cela et plus encore. En tout

genre de beauté, la splendeur est le velief voulu de

Pordre. Quelque helle que soit la lumiére,
|

il lui

aul une certaine puissance pour révéler sa heauté

la pale clarté d’une veilleuse ne sera
l.wllc lumiére. Si harmonieux que soit un son, il lui
faut une certaine intensit¢ pour charme .
« Pour étre belles,
Sales, — les

Jamais une

rnos oreilles.
—nous dit saint Francois "de
voix doivent étre claires, le

| s couleurs
éclatantes. » L masse, |

a grandeur est nécessaire a

(1) M. Paul Vallet, 'Idée du bequ.

)
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des rochers, a des montagnes pour qu’on les admire.
[ étendue est un élément indispensable a la beauté
d’un paysage ou d'une vue de la mer. Dans les
ceuvres de D'esprit, I'irradiation de la pensée ou du
sentiment sera toujours une condition essentielle &
la beauté.

[1 faut que l'ordre resplendisse, c'est-d-dire qu’il
soit assez saillant, assez éclatant pour nous affecter,
pour frapper nos yeux, nos oreilles, notre intelli-
gence. Cest en ce sens que Ch. Lévéque, a la suite
d’Aristote, a pu compter la grandeur et que d’autres
ont pu nommer la force au nombre des éléments
du beau. Les coques siliceuses des diatomées ne
révélent leur beauté el n'excitent notre admiration
qu'a heure oi le microscope grandit el fait éclater
a nos yeux les merveilles de leur structure.

Il ne faut pas cependant que cet éclat, que cette
grandeur dépasse la capacité de nos yeux. Ce qui
est splendide charme le regard, ce qui est ¢blouis-
sant trouble ou méme blesse la vue. On ne saurait
jouir de la beauté d’'une montagne lorsqu'on est a
ses pieds, faute de pouvoir Pembrasser du regard.
Multiplions les dimensions d’une belle statue jusqu’a
la rendre gigantesque; rien ne sera changé & T'har-
monie de ses proportions, cependant elle paraitra
informe 4 moins qu’on ne puisse la voir d'assez loin
pour en réduire suffissamment la taille. On peut voir,
a Bruxelles, au milieu des chefs-d'ceuvre que ren-
ferme le musée Wiertz, une singuliére curiosité.
(est un tableau occupant toute la hauteur disponible
de I'édifice et montrant quoi? Une jambe colossale.
Cette jambe nue est si bien au premier plan, du
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haut en bas de la toile, qu'il faut une certaine atten-
tion pour se rendre compte qu’elle n'est pas tout le
sujet, pour voir que cette jambe de six a sept métres
appartient au cyclope Polyphéme qui, le corps pli¢
S deux et quelque peu en arriére, dans I'ombre,
ctend les bras vers le sol pour y saisir Ulysse dont
la taille lilliputienne ne lui ya guére qu’a la cheville.
‘\’Ialgré le talent et le savoir-faire prodigieux de
artiste, I'effet est simplement monstrueux, écrasant
au lieu d*étre splendide. ‘

e mot de « splendeur » a des avantages marqués
sur les expressions ‘de « grandeur, (I’L‘clat. » ele.,
(‘ll?])]()_\'(‘es par beaucoup d’auteurs pour rendre la
méme idée. 11 les supplée toutes sans pouvoir I'éfre
plt"memcnl paraucune d’elles. En effet, il est toujours
pris en-bonne part, il indique I'existence de liinilcs
en deca et au dela desquelles le heau ne saurait se
lnznﬁifcste]‘; tandis que la grandeur peut étre déme-
Slll“LjL' s Iéclat violent et désagréable.

Cest ici la place de faire remarquer l'influence
l‘l‘lt‘ p‘cm’ent avoir en esthétique la pureté, la nettete,
(:)1{)())1‘: d“ “"I.).lvl.s;, .lc.ll?r nnu.uvmzl‘:‘ cl.lvur- rareté. A
f ]l ur, ces qualités ne sauraient jamais se con-
(01]:( 1( !(Ul(\;:l .l?] }l])(:u:(l);,( llillliz: )1; c(]lI:s“]‘:c-n\.‘cn‘l., ('*n (:crlains

sa manifestation. Le
Mmarbre, par exemple, tant quil n’a pas été poli, n'a

rien de séduis Yes i qui fai

i l(l( séduisant, c'est le poli qui fait apparaitre
d richesse dec te1 "Q

arichesse des teintes et la marche des veines, Soit

une > d’agate ;

boule d’agate ou de métal, selon son poli et
Sa netteté 1« 1ere f 1
B¢ :tuu, la Tumiére fera naitre, sur la surface, un
(Ill ( > 1773 > ¥ 5 =< A :
J e reflets plus ou moins éclatants et d’ombres

olus ¢ ins foncé i
I u moins fongées dont la variéteé. se joignant &

CHAP. Vill. — LA SPLENDECUR DANS LA BEAUTE.

la parfaite unité de la forme, donnera au globe
une vraie beauté. Toujours et partout, la pureteé et
la netteté d’'un objet, éliminant ce qui pourrail en
ternir ou en voiler I'éclat, favorise sa beauté. Si,
de plus, cette pureté est extraordinaire, sa rareté
ajoutera encore & la splendeur de cel objet, en
éveillant Pattention par ce_qu'elle a d'inaccoutumeé.
I.a couleur pure, le son soutenu, le tapis de neige
dont nous parlions plus haut, ne doivent pas leur
splendeur uniquement & leur éclat nalif, mais nos
sens moins familiarisés avec ces impressioits, se
trouvent particuliérement excités, saisis par la nou-
peauté du spectacle ou de audition. C'est en ce sens
que nous pouvons justifier 'adage : « Tout nouveau,
tout beau. » Que ee son, que cetle couleur, que
cetfe neige vienne & se perpétuer, la sensation sera
de moins en moins agréable. Les Napolitains
admirent moins que nous lazur intense de leur
ciel. Les Lapons ne voient rien de particuliérement
beau dans I'immense manteau de neige que revet
leur terre pendant leurs longs hivers.




CHAPITRE IX

Conclusion.

Le beat; c'est la splendeur de Uordre. 1'élude que
nous venons de faire de eelte définition, ainsi que
les procédés gui nous'y ont fait parvenir, en mon{rent
clairement I'excellence.

Elle n'est pas précisément nouvelle. Elle a été
entrevue ou. méme formulée en termes. plus ou
moins équivalents sinon textuels, nous I'avons vu,
par les plus grands génies et les esthéticiens les plus
aulorisés des temps anciens ou modernes, par
Platon, Aristote, saint Angustin, saint Thomas
d’Aquin, le P. André et Diderot, Mendelssohn et
V. Cousin, Th. Jouffroy et Ch. Lévéque V. Tous ne

(1) Cf. Zigliara, O. P., Onfologia, p. #18; Delmas, S. 1., Melaphy-
sica generalis, p. 857-859. .
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paraissent pas en avoir saisi la portée, car, apres
Pavoir énoncée, ils ont passé outre ou du moins ne
ont pas mise en pleine lumiére. Autrement, elle
et conquis tous les suffrages.

Cette définition, nous l'avons constale, renferme
toutes les conditions réputées nécessaires a la beauté,
dont elle atteint directement et pleinement I'essence.
Constituée par le genre prochain, I'ordre, et par la
différence spécifique, la splendeur, elle est aussi
claire que succincte et adéquate. Quelqu'un a dit :
« Le beau, cest la splendeur du vrai. » Mais le
vrai, quest-ce, sinon l'ordre dans les idées? La
splendeur de l'ordre reste la définition générale qui
embrasse tous les genres de beautés et toutes leurs
définitions particuliéres.

Ajoutons-le, elle est ¢éminemment suggestive el
révélatrice. L'adopter, voir toujours dans la beauté
la_splendeur de I'ordre, cest admettre que tout ce
qui nous charme dans 'univers ob¢it a des lois
harmonieuses, c'est entrer dans la voie de la décou-
verle de ces lois. Dans la dédicace de son ouvrage
a Paul III, Copernic l'avoue, il fut conduit a la
découverte de la position du soleil au centre du
monde et du mouvement diurne de la terre, non
par l'observation el Tanalyse, mais par ce qu’il
appelle le sentiment d’'un manque de symétrie dans
le systéme de Ptolémce.

Voir dans la beauté la splendeur de Fordre, c'est,
partout ou la beauté se manifeste, c'est-a-dire a

chaque page, a chaque mot du livre de la nature,
-

— = — — —

(1) De orbium celestium revolutionibis... Nuremberg.

*
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déconvrir une finalité divine. En effet, ne pouvant
naitre du hasard, 'ordre est essentiellement inten-
tionnel, sa présence nous fail chercher I'explication
derniére de toutes choses dans un principe supérieur
d’intelligence et d’amour. Cet ordre, cette harmonie
restera donc toujours la preuve la plus expérimen-
tale, la plus éloquente pourtous de I'existence d'un
Dieu tres sage el trés bon.

En face de cette démonstrationtoujours saisissante,

que fera le matérialiste? Impuissant a ¢luder la

force de¢ T'argument, il n’a qu'une ressource : celle
de Louis Buchner qui rejette la majeure, cest-a-
dire, nie la beauté, I'ordre el 'harmonie du monde
visible. Autant nier la clarté du seleil, alors qu'il
nous ¢blouit de ses rayons.

LIVRE SECOND

DIVISION DU BEAU
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AVANT-PROPOS

Les auteurs qui ont traité de I'esthétique, ceux-la
mémes qui ont envisagé le beau au point de vue

objectif, ne se sont 'pas toujours préoccupés de
savoir s'il y a des beautés spécifiquement différentes
et s'il est une partition immédiate du beau. Parmi
les divisions qui ont été proposées, une seule nous
parait fondée en raison : nous 'adoplerons et la
développerons par une étude spéciale de chacun
de ses lermes.

CHAPITRE I

Etablissement de cette division.

« Si javais la chance de trouyer — dit Socrate
un maitre qui st toujours bien diviser son sujet,
je m’attacherais 4 Iui comme a la suite d'un
Dieu @, »

De fait, une bonne division suppose une excel-
lente définition, et nous assure des idées claires el
distinctes. Le besoin s'en fait particuliérement sentir
en esthétique. Mais la plupart des auteurs, faute
d'avoir pu s'accorder sur la définition du beau,
s'égarent nécessairement dans sa division.

Pour Kant, Schiller, Jouffroy et Ch. Blane, le
joli, le sublime et le beau proprement dit, seraient

(1) Si nactus fuero ducem qui recte partiri sciat, ejus ego vestigia
ut Dei cujusdam sequar. — Apud Platon, Phédon.
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autant d’espéces du genre beau ). E. Littré leur

répond, dans son Dictionnaire de la langue francaise :
« Le joli n'est qu'un diminutif du peau; il n'en a
ni la grandeur, ni la régularité, ni I'idéal. » Le beau
est, dans les choses, une perfection; le joli, un
simple: agrément. Le joli et le beau appartiennent
tous deux au genre agréable ainsi que le gentil el le
gracieux, mais il n’y a pas de beau joli. Le sublime
est, dans chaque genre, ce quil ya de plus élevé;
le beau devient sublime quand il atteint son plus
haut point; le sublime qualifie I'élévation du beau,
sans en spécifier la nature.

Nombre d’auteurs divisent le domaine du beau
en beau absolu et beau relatif; d’autres en. beau
naturel et beau artificiel; d’autres encore, en bheau
d'imitation et beau d'expression. Ces distinctions
sont fondées, mais pas fonciéres. D’ailleurs, elles
sont loin-de partager le méme domaine, elles en
restreignent de plus en plus-Tétendue. La seconde
de ces divisions subdivise un membre de la pre-
miére, et, la troisi¢éme, un membre de la seconde,
commie le montre le tableau suivant :

absolu _
Beau naturel
relatif | \ d imitation
' artificiel
d’ expression

La premiére division, en beau absolu et relatif,
est I'cenvre de philosophes qui ne voient qu'un co6té

(1) Voir M. I'abbé Vallet, I'Idée du beaun, p. 325
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de la question; la seconde, en beau naturel et
artificiel, n'envisage que lorigine du beau; la lroi-
sicme enfin se confine dans horizon de Tart.
Toutes trois pechent par la base qui est trop étroite;
la seconde, et surtout la troisiéme, sont forcément
incompleétes.

Une division, pour avoir toute sa valeur, doit étre
adéquate, il faut de plus qu'elle soit fonciére,
c'est-a-dire qu’elle s’appuie sur I'essence méme de
I'objet a diviser.

Le beau étant la splendeur de l'ordre compte
autant d’espéces qu’il y a d'ordres réellement
distinets. D’autre part lordre, qui est l'unité dans
la variété, est spécifi¢, non par la nature des objels
ordonnés, mais par celle des rapports qui relient et

“unissent enfre eux ces éléments. Or ces rapports

peuvent étre matériels @, intellectuels ou moraux.
De la trois sortes d'ordres el par suite trois classes
de beauiés : la beauté matérielle ou physique, la
beauté intellectuelle ou logique et la beauté morale.

Lette division est nécessaire ; elle correspond a
des distinctions profondes et irréductibles. Impos-
sible de ranger dans la méme classe ce qui est li¢ a
I'étendue comme la matiére et ce qui en est indé-
pendant comme Uesprit; ce qui est fatal comme
I'intelligence et ce qui reléve de la liberté comme

(1) Rapports matériels, ¢'est-a-dire rapports existant entre des
propriétés matérielles, car i proprement parler, aucun rapport n'est
matériel, tout rapport étant abstraction.
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la volonté. Dautre part, impossible de soutenir que
le mot beau, appliqué aux choses del'ordre intellectuel
ou moral, ne soit employé qu'au figuré, car — et
la remarque est de Littré — c'est bien au sens
propre que Boileau a dit en son Art poélique :

Rieni n'est bequ que le vrai, le-vrai seul est aimable.

(Vest au sens propre*qu’on parle d'un beau carac-
tére, d’une belle ame, d'une belle passion, comme
on lit dans Corneille :
ik mourtt,
Ow guun beaw désespoir alors le secourtt.
Hor., 111, 6.

Notre division est suffisante, compléte, car il n'est
aucun genre de heauté qu'elle ne comprenne. Nous
auroms. constamment lieu de le constater. Enfin,

celte division est si obvie et s'impose si naturelle-.

ment a la réflexion qu'elle a été souvent énoncée.
Victor Cousin la présente dans les termes suivants:
« Les couleurs, les sons, les figures, les mouvements
sont capables de produire I'idée et le senliment du
heau. Toutes ces beautés se rangent sous le genve de
heauté qu'on appelle, a tort ou a raison, la bealité
physique. Si du monde des sens, nous nous élevons
a celui de I'esprit, de la vérité, de la science, nous y
trouverons des heautés plus séveéres, mais non moins

réelles. Les lois universelles qui régissent les corps,
celles qui gouvernent les intelligences, les grands
principes qui contiennent el engendrent de longues
déductions, le génie qui les crée... tout cela est heau

comme la nature méme; voild ce que nous nommons
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la beauté intellectuelle. Enfin, si nous considérons
Je monde moral et ses lois, I'idée de la liberté, de
la vertu, du dévouement; ici, 'austére justice d’un
Aristide, 1a, 'héroisme d’'un Léonidas, les prodiges
de la charité et du patriotisme, voila certes un
iroisieme ordre de beauté qui surpasse encore les
deux autres, a savoir, la beauté morale V. »

Faute d’avoir basé cette distinction sur une étude
approfondie de I'essence du béau, Victor Cousin ne
tarde pas a la lacher, et deux pages plus loin, il
éerit : « Nous pensons que ces trois sortes de beautés
se résolvent en une seule et méme beaulé, la beauté
morale; entendant par la, avec la beauté morale
proprement dite, toute beauté spirituelle. »

Th. Jouffroy, lui aussi, distingue nettement la
heauté physique, intellectuelle el morale @, mais
s'y arréte encore moins que son maitre.

Entendons un artiste : « Jaccorde, dit Paillot de
Montabert, quil y a les senms..., la pensce et le
sentiment; jadmetirai donc le beau sensible, le
heau intellectuel et le beau moral @. »

Enfin, Pauteur de la Théorie des belles-letlres, a
Ja fois philosophe et artiste, nous dit excellemment :
« La beauté ne se trouve gue dans lordre; elle
existe dans la mesure méme ot I'ordre est réalise...
Proportions de lignes, assortiment de couleurs,
harmonie des sons : autant de relations ordonnces,
autant de beautés physiques. Conceptions vraies,

(1) Victor Cousin, du Vrai; du Beau el du Bien, 7¢ lecon, p. 161
et 163.

(2) Th. Jouffroy, Cours d'esthétique, 36° lecon.

(3) Paillot de Montabert, Hisloire de la peinlure, t. IV, p. 47,
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logique puissante et par ailleurs juslice exacle,
charité généreuse : autant de beautés intellectuelles
ou morales . » _

Ces trois classes de beaulés, caractérisées par la
nature des rapports harmonieux qui leur donnent
naissance, le sont encore par la diversité des facultés
auxquelles elles s'adressent : la beauté matérielle
ou physique parle plus directement aux sens; la
beauté intellectuelle se révéle sartout a I'intelli-
gence; la beauté morale, au sentiment et 4 la
conscience,

Voyez ce livre, il sort des presses de Didot ou de
Mame. L’impression est artistique, la reliure i
I'avenant. Vous direz : C’est un beau volume. Sa
heauté matérielle saisit les regards et les captive.

Lisez-le. Il est supérieurement écrit : ¢lévation
des pensées, clarté; couleur, richesse d’expressions,
tout y charme T'esprit. Ce n’est plus sa beauté phy-
sique qui yous frappe, c’est la beauté intelligible.

Enfin, la vertu, le dévouement, la charité sont
présentés en cet ouvrage sous des traits si séduisants
et si glorieux, qu'a sa lecture, on se sent meilleur.
Vous vous écriez : Oh! le beau livre! ravi cette fois
de sa heauté morale.

(1) R. . G. Longhaye, Théorie des belles-letires, p. 181 (p. 142 dans
I'édition de 1881).

s
CHAPITRE 1I

Du beau purement matériel.

Sous l'influence de leur répulsion pour les ten-
dances matérialistes et du désir de les combatlire,
certains anteurs ont ni¢ la beauté exclusivement

sensible. L'intention est meilleure que la theése donl
I'exagéralion méme serail plutot nuisible aux doc-
trines spiritualistes;

« On peut dire — écrit un de ces auteurs ¥ — quil
n'y a pas d’ordre purement matériel, car I'ordre qui
est établi sur des éléments matériels répond a une
¢onception qui en a réglé la: disposition. » Ne pour-
rait-on pas s'appuyer sur un raisonnement sem-
blable pour soutenir qu’il n’y a pas d’horloge maté-

(1) Cf. M. I'abbé Gaborit, le Beau dans la nature el dans les arls,
t. I, p. 23.
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rielle? Toute horloge a pour point de départ une
conception créatrice.

A coup sur, I'ordre, ot qu'il soit, ne saurait pro-
céder du hasard. Mais la question n’est pas ici I'ori-
gine de I'ordre en vue, elle est la nature des rapports
qui le constituent.

I ordre exclusivement matériel est celui qui résulte
de relations strictement matérielles, basées unique-
ment sur les propriétés de la matiére, sur des rap-
ports de dimensions, de forme, de couleur, de posi-
tion et de distance, de son et de mouvement. Or, un
pareil ordre se rencontre & chaque pas dans lemonde
de la nature et de 'art; souvent il y rayonne avec
5o 5 : 3 : ’

;.)(L.)‘l;ll[néu.l nous donné un spectacle d'une grande

Qui n'admire la lumiére du soleil, alors qu'elle

multiplie ses jeux a I'aurore, qu'elle azure la voute *

des cieux, qu'elle décore la terre, qu'elle déploie la
brillante écharpe de l'arc-en-ciel ou pare I'horizon
de mille couleurs & la tombée du jour?

De Pavis de tous, il y a de belles montagnes, de
helles vallées, de helles riviéres, de heaux ‘l'()(‘hL’l‘S,
de belles plages, de belles fleurs, de beaux arbres,
de beaux papillons, de beaux oiseaux, de beaux che-
vaux. Ce qui fait la beauté de toutes ces eréatures
c’est 'unité harmonieuse dans laquelle se fond t(m;
ce que disent a nos yeux leurs diverses parties.

Le méme principe de beauté est 4 'ceuvre dans
'ensemble de la création. 1l y a, entre tous les étres

qui la composent, des nuances graduées non seule-
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ment de couleur et de taille, mais de structure,

nuances qui permettent de passer d’un étre a l'autre,
d’un régne a l'autre, sans heurt ni lacune : ainsi les

zoophytes sont intermédiaires entre les animaux el
les végétaux, le profoplasma, entre les plantes et les
minéraux. « La nature ne fait pas de bond, » a dit
Linnée ®. De la cette unité, cet ordre qui res-
plendit dans I'univers.
Or, remarquons-le bien, nous sommes frappés de
ces beaulés générales ou particuliéres avant toute
réflexion, toute association d’idées, toute perspective
de finalité, toute suggestion de symbolisme, c'est
done uniquement le beau sensible el matériel qui
nous impressionne d’abord. Qu’en face de ces crea-
{ures, notre imagination puisse evoquer desrelations,
notre intelligence découvrirdes mysteres, notre coeur
\avoir ses ascensions, par suite notre ame contempler
des beautés suprasensibles, nous sommes loin de le
“hier. Mais il est certain qu'en dehors de toutes ces
pensées et de tous ces sentiments, nos yeux et nos
oreilles nous donnent de vraies jouissances esthe-
tiques. Je ne vous dirai pas: Ecoutez le chant du
rossignol, assistez au lever du soleil; mais, appuyez
Foreille & T'un de ces poteaux lélégraphiques qqui
s'échelonnent le long de nos voles, vous entendrez
un concert de harpes ¢oliennes qui vous surprendra
et vous ravira; meltez votre ceil a I'ouverture d'un
kal¢idoscope, vous.y verrez unc succession de
tableaux colorés dont la beauté est uniquement due
i la parfaite symétrie des parties. Dans ces deux cas

(1) Natura non facit saltum. — Linnée, Philesophie bolanique.
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du moins, vous ne serez plus tenté d’attribuer votre
adml ation & d'autres causes qu'a I'impression phy-
slque qui ¢branle harmonieusement ici votre rétine,
la votre tympan. A vrai dire, nous allons chercher
trop loin ce que, moins distraits, nous pouvons ren-
contrer a (:haqne pas et-a toute heure.

Dans I'Eden se trouvait réuni tout ce qui peut
réjouir les sens de la vue et de 'ouie; au contraire,
par suite de la sentence qui frappa l'infidélité de
I'homme, 1a terre ne devait lui offrir que des ronces
et des épines, que des sujets d’horreur et de tris-
t’essa.'. A.\'ouons—lc, Dieu s’est moniré indulgent dans
I'exécution de cette partie de la sentence. Dans la
nature, la laideur est I'exception, tandis que la
beauté se montre a peu prés partout i divers degrés

On peut donc le dive : le heaw matériel a pour
domaine l'univers visible.

A eertains points de vue, la beauté physique régne
encore dd\dl]ld(’(’ dans le monde des beaux-arts.

N'a-f-on pas défini I'art : la production du beau sen-

sible? En réalité, I'art, qui souvent yise plus haut et
pm:lv plus-loin, évoque avant tout, sauf en poésie
Iyrique et en architecture @, apparition du beau
plastique ou sensible, tous en conviennent.
Combien ‘dceuvres d’art dans lesquelles on trou-
verait difficilement autre chose que la beauté phy-
sique! La mosquée de Cordoue, I'Alcazar de Séville,

(1) Habituellement I'architecte doit d’

"oi abord avoir égard i Putilité
Voir plus bas, chap. vir. gard 4 Iutilité.
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I'’Alhambra de Grenade déconcertent la pensée et
n'en exercent pas moins sur le spectateur un charme
indéfinissable, tant la variété des aspects se fond
parfaitement dans I'unité harmonieuse de 'ensemble.
Dans les peintures de Paul Véronése et d’Eugéne
Delacroix, on admire la beauté du coloris indépen-
damment du sujet traité. A propos du tableau la
Famille de Darius, de Paul Véronése, Ch. Blane ne
craint pas de dire : « Méme dans I'école vénitienne,
on ne trouverait pas une composition plus insigni-
fiante ni un plus merveilleux décor. » L. Viardot dit
du méme artiste : « Il est surtout un savant et bril-
Jant coloriste... il étale tout son mérite ala surface. »
De nos jours oi le réalisme a conquis un si grand
nombre d’adeptes, les exemples du beau exclusive-
ment sensible se multiplient. On entendra méme des
critiques d’art déplorer la recherche de Texpres-
sion®, Aussi, que d'ceuvres d'art qui témoignent
d'un vrai talent, d’'un grand ftravail et... ne disenl
rien. On les rencontre partout en peinture, en sculp-
ture, en musique el particuliérement dans la litté-
rature et la poésie. G. Flaubert ne I'a-l-il pas pose
en principe : « Un beau vers qui ne signifie rien est
supérieur & un vers moins beau qui signifie quelque

chose @. »

(1), « La préoccupation littéraive (lisez: la préoccupation de I'ex-
pression) s ¢té seuvent fatale a la peinture, témoin. presque toute
Peeuvre de Paul Delaroche et’d’Ary Seheffer: » — E. Schérer, apud
E. Rabier, Psycholagie, p. 360.

(2) Apud Guyau, les Problémes de Uesthétique contemporaine,
p. 248. .

——5T=9, N




CHAPITRE 111

Du beau intelligible.

La beauté purement intelligible ne manque pas
d’adversaires. Sans compter ceux qui, avec Théophile
Gaufier, n'admetlent que la beauté plastique ou
matérielle, plusieurs prétendent que, s'il y a de la
beauté dans les choses intelligibles, elle ne leur ap-
partient pas. Si jamais, disent-ils, nous trouvons de
la beauté dans une pensée, dans un discours, dans
une enireprise, dans les vérités abstraites, c’est tou-
jours’ grice aux signes sensibles par lesquels on
exprime cetle ‘pensée, on traduit ce discours, on

dresse le plan de cette entreprise, on représente ces
veérités abstraites. La beaulé appartient donc a ces
signes matériels,” 4 ces images sensibles, elle parti-

cipe a leur nature, tombe sous nos sens et ne reléve
pas du monde intellectuel .

(1) Voir abhé Gaborit, le Beau dans la nature, chap. u, art, 2 et 3.
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Assurément, il esl impossible de rien exprimer de
spirituel sans recourir a des signes matériels, a des
formes sensibles. Mais cela n’empéche aucunement
de trouver un sujet d’admiration dans les objets spi-
rituels indépendamment des signes, figures ou images
qui les évoquent & la pensée. Je puis admirer le fond
d’un discours sans prendre garde a la forme; je puis
(rouver fort belle une théorie géométrique, alors
méme que les figures en sont grossiérement faites.

V. Cousin avait donc parfaitement raison de re-
connaitre la beauté dans les vérités les plus abs-
traites, du moment qu'elles sont puissamment
enchainées entre elles et forment un systéme admi-
rable a la fois par sa simplicité et sa fécondité @.

On l'objecte encore, les vérités abstraites, si évi-
dentes soient-elles, ne sauraient avoir le charme de
la beauté. Par exemple : 2 et 2 font 4, les trois
angles d'un triangle valent deux angles droits; ces
vérités et mille autres semblables ne donneront
jamais une jouissance esthétique. Nous I'admettons,
car nous ne prétendons pas que l'évidence, immé-
diate ou non, de la vérité, suffise a réaliser la beauté
intelligible. Il faut, nous 'avons vu®, que la vérit¢
resplendisse; or, I'évidence ne suffit pas a donner
la' splendeur; celle-ci exige une certaine grandeur,
un cortége de conséquences plus ou moins considé-
rables. Les deux vérités données en exemples sont
trop limitées, trop isolées pour éire splendides.

Au lien de la simple égalité arithmétique, 2 et 2

(1) V. Cousin, du Vrai, du Beau el du Bien, 6° lecon.
(2) Plus haut, liv. I, chap. v
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font 4, prenons la théorie des progressions; au lieu
d’énoncer la valeur des trois angles d'un triangle,
exposons I'ensemble des théorémes qui concernent
les triangles; I'effet sera tout autre, il y aura splen-
deur de vérités et apparition du beau intellectuel. 11
va sans_dire que nous supposons un esprit ouvert a
la-science pure et capable d'en apprécier 'harmo-
nieuse synthése et les fécondes déductions; autre-
ment, nous serions dans le cas d'un aveugle en face
des couleurs.

Dans V'ordre intellectuel, dans cet ordre que nofre
intelligence seule peut constater ou établir, saisir et
gouter, I'élément essentiel, la base, le fond, cest la
vérité : vérité de pensée, vérité de jugement, vérité
de raisonnement, vérité du sentiment, vérité d’ex-
pression.

Rien n'est beau que le vrai: le wrai seul est aimable,
[l doiteégner partout ei méme dans la fable.

3OILEAU, Epilre 1x.

Ce role de la vérité dans 'ordre intelligible et par
suite en esthétique, évoque naturellement & 'esprit
la fameuse définition souvent attribuée a Platon ou
encore a Plotin : Le beau, cest la splendeur du vrai!
« A cause de sa mystérieuse profondeur, dit
Topffer ), — a cause de ces rapports intimes (que
nous voyons et pressentons entre le beau et le vrai,
ce mot ressemble & quelque hardie divination du

(1) R. Topffer, Réflexions et menus propos, liv. VII, chap. xxxi1.
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génie qui, sans illuminer 'esprit de clartés complétes,
y jette néanmoins des lueurs et semble résumer, dans
sa sublime généralité, toutes les inspirations de la
pensée en ce qui concerne le beau. »

Le peintre génevois a raison, cette formule ne
nous donne pas une clarté compléte, elle n’éclaire
ni le beau sensible ni le beau moral. Ce qu'elle
donne, cest une idée aussi lumineuse qu'exacte du
beau intellectuel, il est bien la splendeur du vrai.
Cetle notion particuliére rentre dans la définition
générale du beau, la splendeur de lordre, puisque
le vrai est la base et le centre de tout ordre intelli-
gible.

Si la vérité est le fond de I'ordre intellectuel, la
logique en est le lien. C'est elle qui fait I'unité dans
la variété des objets sur lesquels peut se porter notre
esprit.

Cette variété est illimitée, c’est pourquoi, des trois
domaines de I'esthétique, celui de 'ordre intellec-
tuel est le plus étendu, il envahit plus ou moins les
deux autres. Le beau intelligible aime & spiritualiser
le beau matériel, il éclaire le beau moral et occupe
de vastes régions dans lesquellesil est le seul maitre.
Il régne en particulier partout ot trone la logique,
partout ou éclate la sagesse et 'habileté, c'est-a-

dire I'heureux choix et I'heureux emploi des moyens
dans la poursuite d'une fin.

Cette derniére proposition peut soulever une ob-

Jection assez grave. Ne semble-t-elle pas confondre,

en certains cas, le beau intelligible et I'utile? Or, les

G
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qufeurs sont unanimes 4 mettre une distinction pro-
fonde, voire une certaine opposition entre le beau el
Putile : 1e beau est pour tous un objet de contempla-
tion désintéressée, I'utile, au contraire, est un objet
d’usage intéresse.

Notre réponse a cetle difficulté est facile et pé-
remptoire. Entre le beau et Iutile, I'opposition n’est
ni 'constante, ni radicale. Pour plusieurs, le beau
devient 'objet d'un commerce, tres lucratif; en cer-
tains cas, Latile peut étre pour tous lobjel d'une ad-
miration sans arriere-pensée d'intérét. De méme que
la beauté peut avoir son utilité, lutilité peut avoir
sa beauté. La téléphonie n'est-elle pas une décou-
verte justement qualifiée de belle, de fort belle, au
sens propre du mot? Et comment? 11 ne s'agit ici ni
de beauté plastique, ni de beauté morale; I'invention
est belle par ses meryeilleux avantages qui sont reliés
3 la découverte comme les effets & leur cause, ¢'est
done Punité dansla variété ouVordre; d'autre part,
éclat méme de ces avantages fait resplendir cet
ordre; dés lors, nous sommes en face de la beaulé
intelligible, nous jouissons de sa connaissance el de
’admiration qu’elle nous inspire.

Toutes les fois quune découverte triomphe’ de
grandes difficultés ou entraine & sa suite d’heureuses
et brillantes conséquences, elle provoque I'enthou-
siasme esthétique. N'est-ce pas sous l'influence de
cette ravissante ‘émotion qu'Archimcde sortit sou-
dain du bain onil se plongeail, criant : « Eureka,
Jai trouvé, j'ai trouvé!» Il venait, en se mettant &
I'eau, de découvrir la loi qui régit les corps plongés
dans un liquide, et, avee cette loi, I'hydrostatique
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tou.l entiére. Ainsi, la beauté intelligible des ceuvres
et inventions humaines surgira souvent du fait de
leur grande utilité ou de I'habileté et du génie qu'elles
supposent en leur auteur.

Enfin, cette méme beauté se révélera avee I'ex-
pression des choses, avec leur signification directe
ou symbolique, avee leur éloquence 4 manifester les
pensées et les sentiments, car celte ¢loquence est
muette pour les sens, c'est exclusivement a I'intelli-
gence qu’elle s'adresse.

Le beau intellectuel é¢tant méconnu et mis en ques-

tion par d’assez nombretx auteurs, nous nous arré-
terons, dans les chapitres suivants, 4 le mettre en
¢évidence : d'abord, dans le monde des esprits el
dans la nature wisible, c'est-a-dire en Dieu et dans
ses ceuvres; puis, dans les ceuvres de 'homme, les
sciences, les arts el les beaux-arts.




CHAPITRE IV

Du beau intelligible dans le monde des esprits.

A eoté del'univers visible, matériel, dont 'homme
fait partie par son corps, il est un monde in\'is\ib]e,
immatériel, anquel 'homme appartient par son ame;
cest le monde des esprits.

Ce monde spirituel, vu sa nature incorporelle,
échappe absolument a nos sens et ne saurail avoir
de heauté plastique ou sensible. Par contre, le beau
intelligible et le beau moral doivent sy révéler avec
une puissance particuliére. Une difficulté cependant
parait surgir entre I'idée que nous avons de I'essence
du beau et la simplicité qui caracterise la natare

des esprits. Nous avons défini le beau la splendeur

de T'unité dans la variété ; or, autant la simplicité
garantit Tunité, autant elle semble faire obstacle a
la pariété. En réalité, il n'en est rien, la variété
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resplendit dans le monde des esprits non moins
que l'unité, c'est ce qu’il nous faut metire en
évidence.

Arrétons d’abord notre pensée sur Dien, I'Etre
supréme, le « Grand Esprit», cause premiére de
toutes les eréatures visibles ou invisibles. La simpli-
cité transcendante de la nature divine est si absolue
qu’elle exclut toute composition, aussi bien méta-
physique que physique V; son essence est unissime,
dit saint Bernard ®. Néanmoins, nous voyons dans
cette essence divine une insondable variété de per-
fections ou d’attributs. La distinction de ces divers
attributs est fondée d'une part sur la richesse et la
fécondité infinies de 'essence divine, de I'autre, sur
la nature limitée de notre intellect. Dans son infinie
perfection, Dien renferme la plénitude de toute réa-
lité; impossible 4 notre intelligence bornée de con-
cevoir d'un seul concept cette plénitude immense;

done, il nous faut des concepts multiples correspon-

dant aux diverses perfections que nous pouvons
successivement connaitre. Nous en distinguons trois
classes. L'une d’elles renferme les afiribuls moraux
sainteté, bonté, providence, elc.; ils appartiennent
au beau moral. Les deux autres classes font resplen-
dir le beau intelligible. C'est d’abord celle des atlri-

(1)'La composition suppose des’ parties formellement distinctes,
soit en fait, elle est alors physique; soit rationnellement, alors la
composition n'est que métaphysique.

(2) Deum esse tam simplicem quam unum et si dici potest unis-
simum. — D. Bernardus, In canl., serm. 8§1; De considerat., liv. V,
chap. viL.
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buts immanents ou statiques qui nous représentent,

sous ses différents aspects, I'ineffable repos de
Dieu. Tels sont : I'éternité, possession simultanée et
parfaite d’'une vie sans succession, sans commence-
ment ni fin®. L'immutabilité, en vertu de laquelle
Dieu ne connait pas méme 'ombre d’une vicissitude
ou d'un changement ®. L'immensité, qui nous montre
Dieu partout présent par sa puissance et son essence.
Vient enfin la classe des attributs qu’on peut appeler
ragonnants ou dynamiques, que manifeste I'opération
divine. Tels sont 3 une intelligence pour laquelle tout
est connu clairement, passé, présent, futur, voire ce
qui est libre, conditionnel ou possible @, Une volonté
jouissantde la plus parfaite indépendance etliberté V.
Une puissance sans limite, 4 laquelle le néant lui-
méme obéit @,

Or, il en esl de chacune de ces perfections comme
de la sagesse divine, 1l suffit de la contempler pour
étre épris de sa beauté. Qu'en sera-t-il alors de la
beauté de Dieu en qui toutes ces perfections se fon-
dent dans le plus magnifique concert?

Nous n'ayons cependant jusqu'ici considéré dans
la nature divine que ce que nous pouvons en en-
tfrevoir dans. les crcéatures, ses miroirs. Dans sa
condescendance infinie, Dieu a daigné nous en ap-
prendre bien davantage : il nous a révélé un mystére

(1) JEternitas igitur est interminabilis vitwe tota simul et perfecta
possessio. — Boetius, De consolatione phitosoph., liv. V, p. 6.

(2) Ego Dominus et non mutor. Malach., 1, 6.

(3) Omnia nuda et aperta oculis ejus. Hebr., 1v, 13.

(4) Omnia quzeumque voluit Deus fecit in celo et in terra.
Ps. cxxxiv, b.

(5) Vocat ea que non sunt, tanquam ca qua sunt. Rom., v, 17.
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que la raison humaine n’aurait jamais pu atteindre,
a savoir que, tout Dieu unique qu’il est en nature, il
est Dieu en trois personnes. A la clarté de cette
vérité, nous constatons en Dieu une variété et par
suite une beauté plus transcendante. En effet, ces
trois personnes ne sont pas seulement distinetes
d’une facon virtuelle ainsi que les attributs divins,
mais d’'une facon absolue, leur nom méme le prouve:
le Pére engendre le Fils comme son image substan-
tielle; le Saint-Esprit, amour du Pére et du Fils,
procéde de I'un et de I'autre; chacune des trois per-
sonnes est donc caractérisée par I'opposition née de
la relation dont cette personne est le terme : le Pére
en face du Fils, le Saint-Esprit en regard du Pére
et du Fils. En méme temps, ces {rois personnes sont
¢galement coélernelles et cosouveraines; le Pére est
Dieu, le Fils est Dieu, le Saint-Esprit est Dieu;
néanmoins, il n’y a qu'un seul Dieu. Si hmit¢e que
soit encore cetie connaissance de I'essence divine, sa
heauté nous ¢blouit jusqu’an vertige de notre pauvre
raison. L'esthétique divine reste le seeret du. Ciel.
La foi elle-méme ne déchire pas le voile, & peine en
souléve-t-elle la frange. Consolons-nous dans I'attente
du «face aface » de I'éternité.

Si Dieu est au sommet du monde des esprits, c’est
Phomme: qui en occupe le plus bas. degré, et ce
degré lui devient un trone au milieu de I'univers

visible.

Un esprif vit en nous qui meut tous nos ressorts.

L.a FONTAINE.
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Nous en avons tous conscience. Nous sentons que
cel esprit, celte ame (pour lui donner son nom spé-
cifique), est entiérement affranchie de I'inertie de la
matiére et soustraite aux conditions de I'éiendue.
Cette conscience que nous avons de notre ame est
une connaissance plus immédiate et plus claire que
toute autre. Nous ne saurions connaitre de la méme
maniére les ames des autres hommes, mais elles se
trahissent elles-mémes, elles s’expriment et se réve-
lent par la physionomie, I'attitude, la conduite et
surtout le langage des personnes. Le style, c'est
I’homme, c¢’est avant lout I'dme de 'homme.

Nous le constatons, il est de belles-ames, il en est
de fort belles. Si nous ne tenions pas a faire ici
abstraction du co6té moral, nous devrions avouer
quil y a des ames laides, fort laides; nous occupant
uniquement de Ia beauté intelligible, nous pouvons
dire que toute ame est belle. En créant 'homme,
Dieu I'a fait & son image el & sa ressemblance, c’est
dans I'dme surtout qu'éclate le reflet de la divine
beauté. L'ame est belle de la beauté particuliére de
chacune deses facultés, image d’une perfection divine
et afteignant son but spécial avec facilité et assu-

rance, belle du conecert ou toutes ses facultés ap-

préhensives, représentatives ou affectives harmoni-
sent leur jeu et se fusionnent dans la simplicité
d'une méme essence, dans 'unité du moi humain.
Cette  beauté intellectuelle warie d’une ame 2
I'autre : on rencontre, on admire des mémoires
d'une promptitude et d’une fidélité qui tient du pro-
dige; des imaginations d'une richesse et d'une fécon-
dit¢ inépuisables; des intelligences d’une lucidité
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aussi étendue que pénétrante, d'une logique impec-
cable; des volontés indomptables par leur énergie
et leur constance dans les entreprises les plus ar-
dues et les plus longues, dans les recherches les plus
ingrates. Quand la beauté intellectuelle s'éléve a un
tel degré de puissance qu'elle commence a nous
¢blouir de ses rayons, nous la saluons du nom de
génie. On distinguera le génie littéraire, le génie
philosophique, le génie oratoire, le génie scienti-
fique, le génie militaire et gouvernemental; quel qu’il
soit, il nous jette dansI'é¢tonnement, et les hommes
au front desquels ¢étincelle et brille cette rare beauté,
captivent I'attention des siécles.

Entre Dieu qui régne au sommet du monde des
esprits et 'homme qui en occupe le dernier degré,
se trouve la multitude innombrable des esprits an-
géliques; quoiqu’ils soient infiniment au-dessous de
Dieu, ils sont comme Lui d¢ purs esprits. La raison
nous induit & admettre leur existence, mais c’est la
révélation divine qui nous fixe sur leur nature, leur
histoire et leur role. Clest elle qui nous apprend
comment, lors de I'épreuve qui devait décider de
lenr sort éternel, un certain nombre d’entre. eux
déchurent ef restérent dégradés sous le nom de dé-
mons. Laissant le ¢olé moral & part, nous n’avons
pas A fenir grand compte de cette dégradation ni de
Pabime qui sépare les bons anges des mauvais.
Quand on parle de la laideur des démons, c’est de
leur laideur morale qu'il s’agit; et si leur chute a
eu (quelque retentissement dans leur nature physique,
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nous ne saurions le connaitre d’une facon cer-
laine.

Les anges, les mauvais comme les bons, sont doués
de facultés bien supérieures a celles de 'homme.
Leur intelligence n’est pas comme la notre, discur-
sive, faite pour la réflexion, passant, a I'aide du
raisonnement, d’une vérité-a l'autre; elle est intui-
tive, clest-a-dire qu’elle saisit directement, du pre-
mier coup d’ceil, les choses que nous n’atteignons
que successivement. Leur volonté n'a pas, comme
la notre, a redouter d’étre égarée par 'imagination
on asservie par les passions; elle sait vouloir, aimer,
hair avec incomparablement plus  d’intensité et de
constance. Leur puissance dépasse tout ce que nous

pourrions imaginer. A la priere du saint roi Ezéchias,

I'ange du Seigneur, en une seule nuit, frappa mor-
tellement 185,000 hemmes et ancantit 'armée de
Sennachérib @), Jeté en prison par Hérode, sainl
Pierre était immobilisé sous une double chaine,
entre deux soldats, dans un cachot dont la perte
¢tait gardée. Un-ange, envoyé¢ par le Seigneur, fait
tomber les chaines du prisonnier, lui fait franchir
la premiére et la seconde garde et ouvre devant lui
la porte de fer qui donnait en yille®. Pour I'ange
comme pour 'homme et mieux encore, si profonde
que soit la distinction des facultés, elles ne sont en
réalilé que Tactivité d’'un méme esprit variant avee
les objets sur lesquels elle s’exerce, intelligence en
face du vrai, volonté en face du bien, puissance en

(1) IV Reg., xix, 35.
(2) Aet., xn, 7-10.
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face des résistances a vaincre. Cette nalure réalise
une inexprimable beauté. Le dernier des esprits
bienheureux éclipse toutes les eréalures visibles.
Tobie et son fils ne restérent-ils pas trois heures
comme anéantis dans leur ravissement aprés que
I'archange Raphaél leur eut laissé entrevoirsa beauté?

La variété et la multitude des anges nous réserve
une nouvelle jouissance esthétique. S'il n’y a qu'une
espéce humaine dont les races n’ont entre elles que
des différences superficielles, il en est auntrement
chez les anges. Ils différent profondément les uns
des autres. Saint Thomas va jusqu'a dire qu’il y a
parmi eux autant d’espéces que d’individus V. Les
caractéres qui les spécifient, pour étre purement
intelligibles, n’en sonl pas moins profondément
distinets. Un ordre admirable met la plus splendide
unit¢ au sein de cette merveilleuse varié¢té. Tous les
esprits angéliques sont répartis en neuf cheeurs qui,
frois par trois, forment autant de hiérarchies super-
posées. A commencer par la moins élevée, la plus
voisine de ’homme comprend les Anges proprement
dits, les Archanges et les Principautés qui tous secon-
dent I'action de la Providence divine. La seconde
hiérarchi¢ embrasse les Puissances, les Vertus et les
Dominations; ces trois-cheeurs ont pour réle d'étre
les intermédiaires de Dieu dans T'exercice de son
domaine sur 'univers. La troisiéme hiérarchie, la
plus sublime, groupe les Trones, les Chérubins et
les Séraphins, tous plus particuliecrement attachés
au culte immédiat de la Majesté divine.

(1) Ita Div. Thomas, Summ. theolog., I p., q. 50, a. 4.
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Le spectacle de tous ces esprits célestes, plus beaux
les uns que les autres, de leur groupement en cheeurs
el en hiérarchies successives, de la félicité avec
laquelle tous remplissent leur role, de harmonie
dans laquelle tous ces roles s'accordent et s’éche-
lonnent de degrés en degrés au service de la Souve-
raine Majesté, sera, dans I'éternité, un sujet toujours
nouveau d'ineffable ravissement pour les ¢lus.

CHAPITRE V

Du beau intelligible dans la nature.

[univers visible s'offre partout a notre admira-
tion. Ses beautés sont, pour la littérature, un théme
inépuisable; pour les artistes, des modéles que rien
ne peut suppléer; pour tous, un spectacle charmant
toujours ouvert. Que du sommet d’'une haute mon-
tagne, on embrasse le panorama des campagnes,
avee ses cours d’eau, ses terres cultivées et ses foréts,
ou'la vaste étendue des mers avec les variations de
sa physionomie tantot paisible et souriante, tantot
agilée et furieuse; qu'on léve les yeux au ciel pour
en contempler la voite azurée le jour, scintillante
la nuit, ou gu’au contraire, armé d’un microscope,
on concentre son attention sur un atome, on se trou-
vera toujours en face de merveilles nouvelles.

Malgré tout cela, la nature est encore plus belle a
notre intelligence qu'a nos veux. La plupart de ses
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nouveau d'ineffable ravissement pour les ¢lus.

CHAPITRE V

Du beau intelligible dans la nature.

[univers visible s'offre partout a notre admira-
tion. Ses beautés sont, pour la littérature, un théme
inépuisable; pour les artistes, des modéles que rien
ne peut suppléer; pour tous, un spectacle charmant
toujours ouvert. Que du sommet d’'une haute mon-
tagne, on embrasse le panorama des campagnes,
avee ses cours d’eau, ses terres cultivées et ses foréts,
ou'la vaste étendue des mers avec les variations de
sa physionomie tantot paisible et souriante, tantot
agilée et furieuse; qu'on léve les yeux au ciel pour
en contempler la voite azurée le jour, scintillante
la nuit, ou gu’au contraire, armé d’un microscope,
on concentre son attention sur un atome, on se trou-
vera toujours en face de merveilles nouvelles.

Malgré tout cela, la nature est encore plus belle a
notre intelligence qu'a nos veux. La plupart de ses
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propriétés, les tendances particuliéres comme les
lois générales, échappent a nos sens el ne sont per-
cues que par notre intelligence. C'est elle qui cons-
tate comment, de bas en haut de I'échelle des étres,
de nouvelles propriétés viennent s'ajoutera celles des
étres inférieurs pour former les étres supérieurs;
elle nous montre I'organisation et I'évolution ad-
jointes au minéral pour constituer la plante; les
facultés de sentir et de s¢ mouvoir additionnées a
la vie végétative, pour nous donner I'animal; enfin
I'inertie minérale, la vie des plantes et la sensibilité
animale réunies et couronnées dans I'homme par
une ame intelligente et libre qui le rapproche des
anges. L’homme unit donc le monde visible au
monde invisible, en méme temps qu'il est le som-
maire et le faite de la création sensible.

Notre intelligence nous réveéle partout des finali-
tés ¥ constamment poursuivies et infailliblement
atteintes; les finalités particuliéres & chaque cétre
s'accordent harmonieusement d’'un étre a l'autre et

s'échelonnent elles-mémes hiérarchiquement jusqu’a
’homme, centre et but de toutes les autres créatures

visibles : elles sont faites pour le servir comme lui-
méme est fait pour servir Dieu @. 11 résulte de cet

(1) Nous ne tenons adcun compte des antifinalistes pour qui la
science s'enquiert du ¢ comment » et jamais du « pourquoi » des
choses, car il n’y a pas de plus funeste erreur. — Voir a ce sujet
M. E. Brunetiére, Moralité de la docirine évolutionniste, p. 76.

(2) Sicut factus est homo propter Deum ut ei serviret, ita mundus
factus est propter hominem ut ei serviret, — Petr. Lombard, lib. 11,
dist. 1.
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ensemble d’accords des moyens avee la fin et des
finalités entre elles, comme un concert immense
dont I'’harmonieuse mélodie ravit jusqu'a l'extase
ceux qui savent I'entendre.

(zalien, en face de I'organisme humain, entonnait
un hymne d’admiration et de reconnaissance.

Kepler tombait a genoux a la découverte des lois
qui régissent le mouvement des astres et rythment
leurs majestueuses révolutions.

Linnée, calaloguant les plantes et les animaux
connus de son temps, a la vue de la variété de leur
structure et de leur réle, restait comme frappé de
stupeur.

Ampére était tellement absorbé el ravi par ce qu'il
voyail et entrevoyait des lois ‘de I'électricité ¢t de
ses applications, qu’il en oubliait tout le reste. Qu'en
sera-t-il aujourd’hui que I'on connait cent fois plus
d’espéces, soit minérales, soit vivantes, cent fois
mieux les moeurs de celles-ci, les propriétés de
celles-1a et toutes les forces de la nature? Aujourd hui
que des applications nouvelles de ces forees el sur-
tout de I'électricité ont multiplié au dela de toute
attente les ressources de la civilisation matérielle, el
ouvert des horizons dont on nesaurait encore sonder
toutes les promesses.

Dans toutes ces conquétes, nous voyons briller le
génie de 'homme, mais ce qui éclate beaucoup plus,
c'est la sagesse infinie de Celui qui a faif la nature
avec tous ses trésors de matériaux et de forees,
'homme avec toute la perspicacité industrieuse et
la puissance inventive de ses facultés.
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La plupart des beautés intelligibles de la nature
sont des finalités, c’est-d-dire des ordonnances de
moyens en vue d’une fin. 11 ne peut étre question
d’en donner un sommaire, si succinel soit-il : autant
raudrait chercher a résumer ici toutes les sciences
d’ohservation. Mais nous pouvons donner une idée
de la splendeur de ces finalités naturelles en les
comparant aux finalités de lindustrie humaine. Le
triomphe de ces derniéres est de tirer si bien parti
des matériaux et forces mises en jeu, qu'il n'y ail
aucun déchet, Ce superbe résultat, bien peu d'in-
dustries savent en approcher. Or, partout dans I'uni-
vers il est atteint par la nature; elle ne connait pas
de déchet, du moins l'induction nous améne a le
conclure.

D’abord aucun déchet de matiere. Etudions par
exemple le fonctionnement de la respiration essen-
tiellea toute vie corporelle. Lair est absorbé et
fatalement donne lieu & un dégagement d’acide ear-
bonique. Ce gaz est irrespirable; s'il restait dans
I'atmospheére, il en vicierait la pureté d’autant plus
vite que nos foyers domestiques et industriels, nos
locomotives et locomobiles en déversent de leur
coté des quantités plus considérables et que, d’autre
parl, ce gaz, beaucoup plus lourd ‘que Pair, ne se
dissiperait pas dans les hauteurs, mais s’accumule-
rait au niveau de nos habitations.

Non, lacide carbonique ne reste pas a 'état de
déchet, le régne végétal est chargé d’en tirer parti.
Tout ce qu’il y a de verdure dans le feuillage de nos
arbres ou des plantes herbacées, se met 4 I'ceuvre
avec l'aide de la lumiére du jour pour humer cet
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acide carbonique et le décomposer. [’oxygéne mis
en liberté est réintégré dans lair atmosphérique,
tandis que le carbone absorbé par le végétal se fixe
dans ses tissus pour jouer au besoin de nouveau le
role de combustible. Nous I'avons dit, le végétal ne
peut remplir ce mandat de décomposer I'acide. car-
bonique qu’avec le concours de la lumiére; aussi le
voit-on la chercher, la poursuivre avec un travail et
une persévérance qui tiennent du prodige. Examinez
une plante dans un endroit ot la lumiére n’a pas
plein accés : vous verrez le végélal tourner constam-
ment ses feuilles du coté d'ou elle peut Iui venir;
s'il le faut, il courbera et tordra ses jeunes branches
pour exposer leurs feuilles au jour. On a vu une
petite plante, germée accidentellement au fond d'une
mine, monter, monter encore, s"allonger de 40 métres
pour trouver la lumiére, alors que, dans les cir-
constances ordinaires, cette plante ne dépasse guére
s centimétres V. Grace a ee travail incessant des
végetaux, Tair est constamment purifié de I'acide
carbonique, et le carbone, rentrant en ecirculation
dans la nature vivante, fait de nouveau partie de la
structure organique. Quant aux secrels ressorts qui
dirigent et meuvent ainsi I'aveugle végétal a la pour-
suite de Ja lumiére, nous en admirons lejeu sans
en percer le mystére.

Passons a T'utilisation des forces employées. Nos
meilleures machines & vapeur ne profitent que d'une

(1) Pouchet : les Infiniment grands, p. 124.




72 LIVRE 1f. — DIVISION DU BEAU. -«

faible partie de la chaleur dépensée pour leur fonc-
tionnement. Sur cent calories, plus de soixante sont
perdues pour l'industrie; cest un déchet de plus de
moitié. Dans limmense usine de l'univers, et les
innombrables organismes (ue nous y voyons fone-
tionner, le Divin Ingénieur atteint ses finseny faisant
régner partout le principe de moindre action et de
moindre dépense; toujours il emploie la voie la plus
simple et la moins couteuse :-aucune dépense qui
n'ait sa raison adéquate, aucun déchet de forees.
Ainsi dans les mouvements ou efforts réalisés par
les animaux, nous constatons toujours le maximum
d’effet obtenu aveele minimum d'énergie. « Le travail
i faire est effectué au moyen d'une telle disposition
de muscles, d’os et de jointures que la dépense de
force estmoindre que dans toute autre disposition ®. »
Mais les plus grandes merveilles d’économie de
forces nous sont-montrées dans le jeu de Tinstinet.
On donne ce nom 2 un ensemble de tendances
naturelles et machinales, ol 'animal, sans connaitre
le but qu'il poursuit, l'atteint avec une science et
un savoir-faire inexplicables; science sans obscurité
ni étude, savoir-faire sans tatonnement ni appren-
tissage. L'instinct constitue: une sorte d'infaillibilité
d'estimative @ dont les efforts sont sans déchet. Ces
merveilles nous frappent surtout dans la classe des
insectes; nous en rappelons deux exemples.
De tout temps, on a célébré Uindustrie de I'abeille,

(1) Samuel Haughton, Principes de mécanique animale, préface.

(2) D'apreés saint Thomas, 'estimative désigne, chez les animaux,
non la pensée ou le jugement, mais I'exercice de l'instinet dans
son adaptation aux circonstances.
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I'art qu’elle déploie dans la construction de ses
rayons. L'admiration croit quand on se rend
compte des conditions du probléme. De quoi s’agit-
il pour ces humbles avettes? De loger leurs nour-
rissons avec le moins de frais possible, parlant de
construire avec la moindre dépense de cire et
d’efforts, le plus grand nombre possible de cellules
de dimensions voulues, pour leurs larves. En vue
de remplir ce programme, nos ingénieuses abeilles
construisent une sorte de cité ouvriére, ou elles
juxtaposent les cellules a la fois cote & cote et dos
a dos, de sorle que toutes les cloisons intérieures
soient mitoyennes. Jusque-la, rien que d'assez
simple. Mais la forme a donner aux alvéoles deman-
dera’ plus de “réflexion. Une eavité eylindrique
terminée par un fond hémisphérique, offre le plus
d’espace avec le moindre pourtour. Sl s’agissait
d'une cbllule isolée, ce serait la plus économique.
Il en va autrement quand il est question d’alvéoles

Juxtaposées, leurs cloisons, a courbure eylindrique,

ne peuvent éire mitoyennes dans toute leur étendue.
D'autre part, si les cellules rectangulaires a fond
plat peuvent se juxtaposer, cote a cote el dos a dos,
le pourtour de chacune devient plus considérable
pour un méme espace enclos; la construction plus
couteuse que de raison. Seule une forme géomé-
trique intermédiaire peut donner la mitoyenneté
des cloisons sans: en exagérer I'étendue. Clest le
prisme hexagonal terminé par une pyramide.
Cependant le probléme se complique : la pyramide
terminale ne peut étre hexagonale sous peine d'em-
pécher la mitoyenneté des cloisons du fond. Celle-ci
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exige entre les cellules dos a dos que les pyramides
terminales laissent des creux de méme forme que
les saillies. La pyramide voulue est un triédre a
base gauche, a faces égales, formant trois diedres
de chacun 120°. La difficulté du probléme est telle
qu’il a fallu le génie du célébre Mac Laurin, jésuite
écossais, pour en donner la solution mathématique.

Or l'abeille réalise cette construction du premier
coup, sans la moindre hésitation. Quelle science
infuse, quel sayoir-faire de I'humble insecte! Mais
non, sa science n'en est pas une, il ignore le but
ou il va,

s'il Pignore,
Quelgu’un du moins le sait pour lui !
et la sagesse de Celui-la n'en ¢clate que davantage.

Second exemple. Cette fois, au lien des caleuls
d'un ingénieur et de la technique d'un constructeur,
nous sommes. en - présence d'une sciencé anato-
mique et physiologique, d'une dextérité chirurgicale
faites pour étonner les plus savants et les plus
habiles de nos académiciens.

Notre héros est pour le bon public une sorte de
guépe fouisseuse; les entomologistes le nomment
Cereeris tuberculé. A Yopposé de la larve des abeilles,
la sienne est carnivore, et, de plus, réclame exclusi-
vement pour sa nourriture la chair palpitante d'un
charancon vivant. Ce dernier est un insecte coléop-
lére, c'est-a-dire protégé par une solide cuirasse de
corne; ses jambes sont armées de redoutables
éperons.

(1) Lamartine, le Chéne. (Harmonies poétiques el religieuses, liv. 11.)
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Comment le cercerts peut-il connaitre les exigences

de sa larve? de cette larve qui doit sortir de son
ceuf, mais qu’il ne verra pas. Comment surtout se
rendre maitre du charancon, I'apporter et le con-
server vivant pour la pature de sa larve au jour de
son éclosion solitaire? Comment enfin ce pelit
vermisseau ne sera-t-il pas écrasé ou éventré par le
charancon vivant dont il doit faire sa nourriture?
Le cerceris semble connaitre de science innée ce
que nos savants n'ont découvert que dans ces der-
niers temps, 4 savoir que, parmi les nerfs, il en est
qui commandent au mouvement des membres,
d’autres qui président a la vie de nutrition; qu’en
lésant les premiers, tout en respectant les seconds,
on paralyse les membres de 'animal sans compro-
metire directement sa vie. Le cerceris part done en
chasse. sSitot qu’il a trouvé le charancon voulu, il
fond sur lui et prompt comme 1'éclair, recourbant son
abdomen, enfonce son aiguillon au défaut de la
cuirasse, a I'articulation du corselet, et foudroie de
son venin les centres ou ganglions nerveux qui
commandent les pattes. Rien de trop dans cette
prestesse. Si le cerceris n’avait pas réussi du premier
coup, sa lutle avee le charancon aurait pu lui devenir
fatale. Actuellement, le coléoptére reste a la fois
paralysé et plein de vie. La guépe le porte au terrier
creusé a l'avance; 'y dépose avee un ceuf d’out doit
sortir la larve ‘dont la nourriture 'de choix est
assurée 4,

Nous nous contenterons de citer ces spécimens

(1) Voir J.-H. Favre, Souvenirs enlomologiques.
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du beau intelligible dans la nature; elle en offre
bien d’autres non moins merveilleux. Ch. Lévéque
nous en a donné un tableau raccourci dans ses
Harmonies providentielles. L’éditeur francais des
ceuvres de Brehm n’a pas cru pouvoir metire ses
histoires. des animaux sous un meilleur titre que

celui de Merveilles de la nature. En effet, la Divine
Sagesse s'est fait un jeu de les multiplier dans
I'univers 2.

(1) Ludens in orbe terrarum. Prov., viu, 31.

CHAPITRE VI

Du beau intelligible dans les sciences et dans
les arts utiles et industriels.

Le monde des esprits et la nature sensible dans
Jesquels nous avons jusquici admiré le beau intel-
lectuel sont I'objet des sciences philosophiques et
naturelles; portons actuellement notre attention
sur les sciences elles-mémes , la surtout nous nous
trouverons en face du heau intelligible ou logique.
Il ne saurait en étre autrement; toute méthode est
une ordonnance particuliére, il suffit que 'ordre
qui la constilue resplendisse pour faire surgir la
heauté.

Les sciences: mathématiques vivent d’abstractions,
ctudient les nombres, I'étendue, les rapports des

(1) Toute science étant un ensemble de connaissances systémati-
sées, on peut y considérer soit 'objet de ces connaissances, soit la

méthode qui les systématise et en fait une science.
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choses, elles procédent selon la méthode déductive.
La géométrie, par exemple, est un des plus beaux
chefs-d’ceuvre de T'esprit scientifique. Analysant
I'idée méme de I'étendue, elle part du simple point,
en engendre la ligne, puis la surface, le volume, et
d’un pas-assuré, a la lumiére de quelques axiomes,
va-de déductions en déductions a la mesure de
Pespace, sous quelque forme ou détermination qu’il
se présenle. Devenue analytique par son alliance
avec lalgebre, elle apporte a lintelligence de nou-
velles et splendides surprises.

Les sciences physiques suivent une voie opposée.
Leur méthode est expérimentale; au lieu de conclure
du général au particulier, elles partent des phéno-
menes isolés pour arriver d’induction en induction
a des lois ou hypotheéses toujours plus larges, toujours
plus fécondes en applications. Qui peut prendre
connaissance des lois de la thermodynamie, en
comprendre la portée, sans étre ravi d’admiration?

Au reste, la beauté intelligible des sciences est
trop ¢évidente et compte de nos jours. trop d’adora-
leurs pour que nous ayons & nous v atlarder. Mieux
vaul peul-étre nous arréter aux beautés que nous
offrent les arts utiles et industriels. Chaeun s
Fon donne ce nom i divers ensemble
par lesquels 'homme applique ]

ait que
s de procédés
a science a I'avan-
lage de son bien-étre. Impuissants

a créer des forces
ou des substances

s les hommes peuvent toujours
dans la nature en déecouvrir

quils ignorent et en
exploiter qu'ils négligent. Dans celte
siécle a réalisé plus de progres et de
tous ses devanciers,

voie, notre
conqueétes que
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De tout temps, pour utiliser I'action de la pesan-
teur, la puissance du vent, des chutes et des cours
d’eau, on a construit des instruments el appareils
plus ou moins ingénieux. Mais de nos jours I'étude
de T'élasticité des solides et des gaz a fourni de
nouveaux moteurs, a inspiré¢ des machines mer-
veilleuses, les unes de délicatesse, les aulres de
puissance.

Voyez cetle montre de précision. Que de combi-
naisons ont présidé a sa conception; quel choix
judicieux des métaux, quelle habileté¢ d’exécution!
Appréciez I'emploi des rubis pour diminuer Ieffet
du frottement; constatez comment, pour assurer la
régularité de lamarche et I'exactitude des indications,
cel organisme, a linstar des étres vivants, réagit
automatiquement contre les variations de tempéra-
ture qui accéléreraient ou retarderaient son mouve-
ment, Et dites-moi si ce chronométre n’est pas une
des plus belles créations du génie humain.

Jetez les yeux sur une locometive. Pour qui ne
voit que le beau plastique ou matériel, elle paraitra
indifférente, peui-étre laide, monstrueuse meéme.
Mais & qui sait apprécier le beau intelligible et
comprendre le jeu de la machine, impossible de ne
pas y admirer I'éclatant, j'allais dire le prodigieux
triomphe de I'homme sur les forces de la nature.
D'abord le feu s’associe a4 I'eau pour fournir la
puissance. Puis le tivoir distribue la vapeur et
donne le mouvement, et c'est ce méme mouvement
qui actionne a son tour le tiroir; la chaleur du foyer
engendre la vapeur, el c'est la méme vapeur qui
active le tirage du foyer; I'injecteur Giffard alimente




LIVRE II. — DIVISION DU BEAU.

d’eau la chaudiére, et c’est la tension de la vapeur

d’eau dans cette méme chaudiére qui fait jouer
I'injecteur.

La plupart des machines inventées en vue de
répondre aux exigences des diverses industries sont
de vrais chefs-d’ceuvre du beau intellectuel, pour
qui se rend compte des diffieultés vaincues. Prenez,
par exemple, l'industrie textile. Arrétez-vous devant
un de ses meétiers a tisser, a brocher, a broder;
ou encore a fabriquer soit le tulle, soit le tricot, soit
la tresse ou la passementerie. Passez a I'industrie
du livre. Voyez entre autres les presses rotatives de
nos journaux populaires : I'énorme rouleau de
papier s'imprime des deux cotés, d'un mouvement
continu, au besoin en plusieurs couleurs. Il sort de
la presse avec une vitesse de plus de cing meétres
par seconde ; il est découpé et assemblé en paquets
par la. machine¢, ete; Chacun de ces organismes
caplivera votre attention, excitera votre admiration,
donnera une yraie féte esthélique a votre intelligence.

Grace a la chimie, on obtient d’'une méme buche
de bois du charbon, de la potasse, du sucre, de
I'alcool, du vinaigre, du papier, ete., ete. Ce n'est
quun exemple entre cent autres que I'on pourrait
apporter.

La physique nous a appris a4 reconnaitre une
méme ¢nergie sous la variété des manifestations les
plus profondément distinctes; a transformer. cette

¢énergie, selon nos besoins, en chaleur. en lumiére,
en puissance mécanique et en courant ¢lectrique.
Dés lors, cette énergie se transmel avec une facilité
inouie. 11 suffit avjourd’hui d’un fil, d’un simple
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'
contact avec ce fil, pour metire en marche et
emporter sur les rails un tramway ou méme un
train qui, bondé de voyageurs, accélére ou ralentit
sa marche, s’arréte ou repart, plus docile & son
conducteur que le mieux dressé des chevaux.

Que la physique el la chimie travaillent de concert,
elles nous donnent, avec la télégraphie qui transmet
nos dépéches, rapide comme I'éclair, la photogra-
phie qui fixe I'aspect des choses et la physionomie
des personnes, comme I'écriture fixe la pensée. Le
son lui-méme, que I'on croyait devoir toujours fuir
sur 'aile du temps ¥, le son de la parole humaine,
comme celui des instruments, triomphe & son tour
de la durée par le phonographe, et de I'espace, par
le téléphone de Bell. La premiére fois que le phono-
graphe d’Edison parut a I’Académie des sciences,
la surprise fut telle qu'un des témoins, M. Bouillaud,
ne voulant pas admetire que la voix entendue sortit
de I'instrument, sauta a la gorge de 'exposant pour
lui faire confesser son imposture. Quant au téléphone
de Bell, il recoit chaque jour de nouveaux perfection-
nements; aujourd’hui on sentretient de Paris a
Londres et 4 Toulouse, de Chicago a New-York.

Nommons, pour finir, une antre merveille décou-
verte en ces derniéres années, et déja trés connue,
le cinématographe. Cest un appareil qui permet de
saisir et de projeter ensuite sur un écran, autant
de fois qu'on le voudra, n'importe quelle scéne de
mouvement et de vie. Ce sera 'arrivée d'un train,
la descente empressée des voyageurs, leur promple

(1) Verba volant, seripta manent, dit le proverbe.
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dispersion; le défil¢ d’un cortége agrémenté de lous
les incidents qui ont pu se produire, un cheval qui
se cabre, un curieux qui tombe d’un arbre, une
averse qui survient. La vérité de la représentation
est telle, qu'on est en proie a tous les sentiments
qu’exeiterait la réalité vivante. Pour parvenir a cet
etonnant résultat, appareil a été braqué devant la
scene. Pendant la durée que l'on veut saisir, on
prend une série continue de photographies instan-
tanées (huit ou dix par seconde), sur une bande de
celluloide en pellicule, qu'un petit moteur électrique
déroule en méme temps qu'il fait jouer I'obturateur.
Quand on veut reproduire la scéne ainsi enregistrée,
il suffit de projeter cette série de photographies en
les faisant se succéder sur I'écran aussi rapidement
qu'elles ont été prises par I'instrument.

On parle déja d'un autre appareil qui combine-
rail, dans des proportions grandioses, les merveilles
du cinémalographe avee celles du phonographe ;
qui-reproduirait & la fois-les paroles des acteurs et
le jeu dontils les accompagnent, qui ferait revivre

les scénes du passé aussi bien aux oreilles qu'aux
yeux de lassistance. Pourquoi pas? Aujourd’hui on
en serail plus charmé qu’étonné,

CHAPITRE VII

Le beau intelligible dans les beaux-arts.

Pour passer des arts uliles et industriels aux beaux-
arts, I'architecture offre une transition toute natu-
relle, car elle a pour point de départ lutilité. « 1l
faut, en architecture, disait Vitruve, aveir égard a
Putilité, a la solidité, a la beauté d’aspect™. » Ce
dernier mot désigne la beauté matérielle, tandis
que les qualités d'utilité et de solidité, si elles sont
splendidement atteintes, réaliseront le beau intelli-
gible. C'est ¢galement la pensée de Viollet-le-Due.
D’aprés lui : « Pour larchitecture, Tart, c'est
I'expression sensible d’un besoin satisfait . »

« La premiere condition en architecture, — éerit

(1) Habeatur ratio utilitatis, firmitatis, venustatis. De archilectura.
(2) Viollet-le-Due, Eniretiens sur Parchitecture, XI1, p. 24. — Apud
M. Gaborit, le Bean dans la nature el dans Uarl, t. 11, p. 26%.
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excellemment un auteur tout récent, — est que le
monument réponde a son objet. C'est de la que
I'édifice lire sa principale beauté, son expression.
Une architecture rationnelle doit faire paraitre, d'une
manic¢re sensible, la destination de I'édifice par sa
forme générale et par le caractére de sa décoration;
elle doit, comme dans les autres arts plastiques,
laisser le corps se deviner sous le vétement qui le
couvre. Un édifice sera d’autant plus heau, du genre
de beauté qui lui convient, que son expression
générale ressortira mieux de sa construction. Le
monument qui par son aspect donnera mieux I'idée
d'un temple, d’un palais, d’'un théitre, d’un tribu-
nal, d'une prison, sera le plus heau, parce qu'il
répond le mieux a sa fin . » Le beau intelligible
est done bien la premiére exigence esthétique de
Parchitecture; les vrais architectes sont des logiciens
avant d’étre des techniciens et des artistes.

Dans le compte rendu du Salon de 1879 @, o
se trouvaient les plans, élévations et coupes de
'hotel du Crédit Iyonnais, inauguré peu auparavant
sur le boulevard des Italiens, M. E. Guillaume,
professeur d’esthétique au Collége de France, admire
cel édifice et loue sans réserve I'intelligent archi-
tecte, M. Bowens van den Bogen. « Etant donné
un terrain d’une forme quelconque et un programme

bien arrété, réaliser les dispositions que ce pro-
gramme exige dans les conditions les meilleures au
point de vuie de la distribution, de la solidité, méme

(1) M. Arth. Loth, PArt. p. 206.
(2) Revue des Deua Mondes., salon de 1879,
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de I'économie; faire en définitive que le caractére
et I'expression de I'édifice résultent de son plan,
tels sont les principes de raison qui ont dirigé
M. Bowens... »

« Ce qui frappe d’abord, c’est la grande salle
vitrée qui occupe l'entrée des constructions : tout
aboutit & celte salle qui est destinée au public. Deux
ordres superposés de piliers élégants déterminent
des haies a chaque ¢tage el soutiennent la corniche
ornée sur laquelle pose une toiture de verre... Tout
cela forme un ensemble d’un aspect brillant et d'une
proportion excellente. Au premier étage, 'adminis-
tration occupe des chambres et des salons décorés
avec un gout sévére...; les autres étages sont occupés
par des bureaux : 1, les charpentes en fer sont
apparentes..., les meubles ont la couleur naturelle
du bois; on y (rouve eependant une sorte de luxe
qui vient de I'étendue des surfaces et de 'abondance
du jour... La serre des dépéts occupe, dans deux
¢tages du sous-sol, parfaitement éclairds, grace au
pavage de verre qui s'étend sur tout le rez-de-
chaussée, des piéces dont les caisses elles-mémes,
apparentes, mais inviolables, avec leurs épaisses
murailles de fer, forment comme la robuste déco-
ration... Les conditions de distribution, d’éclairage,
de chauffage, d’aération comme de sécuril¢ se
(rouvent parfaitement remplies. Nous voyons, dans
tous leurs détails et heureusement répantis, les ser-
vices qui assurent la direction et facilitent les opéra-
tions d'une grande entreprise financiére. Au fond,
rien ne semble avoir été soumis & une conception
quine soit née du sujet. Impossible qu'ons’y trompe,
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ce n'est pas un hotel destiné a4 recevoir des étran-
gers, encore moins I'habitation d’'un particulier,
¢’est une maison faite pour une administration con-
sidérable, maison tout ensemble largement ouverte
et bien défendue..., ot la lumiére pénétre partout...
A notre avis, I'architecte a fait preuve d'un grand
talent. »

D’autres fois, I'art se révéle en face des difficultés
dont il triomphe. C'est probablement a ce point de
vue que se sont placés les premiers admirateurs de
la tour Eiffel, car tout d"abord elle étonne le regard
plus qu'elle ne satisfait ™. Il en est tout autrement
de nos cathédrales gothiques du treiziéme siécle :
le beau sensible et le beau intelligible y rivalisent.
Examinons la difficult¢é du probléme a résoudre :
la piété des fideles réclamait des édifices immenses,
prodigalement éclairés et aussi élevés que possible.
(e programme, les architectes d'alors devaient le
réaliser, non avec des piéces de fer que des rivets
rendent solidaires les unes des autres, mais avee
des pierres que la pesanteur plus que tout autre
lien devait suffire & maintenir en place. A quelles
combinaisons savantes ne durent-ils pas recourir?
Au plein cintre ils substituérent I'ogive dont la pous-
sée est/moins forte et la résistance plus grande;
a la faiblesse des murailles partout ouvertes de
larges baies, ils remédiérent par des contreforts dont
les uns épaulent les murs restants, les autres. vont

(1) Nous y reviendrons plus loin, Voir liv. V, chap. nr et vi.
Signalons dés a présent, sur le méme sujet, un charmant article
du P. A. Regnabel (lisez Bélanger), dans les Efude

s, du 15 septembre
1896, p. 127-147.
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a distance recevoir et supporter la charge des voutes
que leur transmetient des arcs-boutants. Bref, ces
magnifiques cathédrales, aujourd’hui vieilles de cing
siecles, chantent encore dans les airs la victoire
de Tart ®. Cette victoire nous apparaitra plus glo-
rieuse encore si nous considérons ces édifices sous
le rapport de I'expression symbolique, lout y semble
fait pour détacher de la terre et élever vers le ciel :
les colonnes en faisceau qui se multiplient, les nefs
qui s'allongent, les arceaux qui s'élancent en gerbe,
en fusée dans les voutes ou ils se croisent, la légéreté
de la construction, la clarté ou la richesse des cou-
leurs qui I'inondent, tout invite I'ime et la provoque
a prendre son élan,

Indiscutable dans la plupart des chefs-d’ceuvre
de T'architecture, I'existence du beau intellectuel
est mise en guestion dans la sculpture et la peinture.
Grand nombre d’artistes déclarent ne poursuivre,
dans leurs statues et leurs tableaux, que la beauté
malérielle, plastique. Que faut-il en croire? Le plus
souvent, ils se donnent & eux-mémes un éloquent
démenti. Ils tiennent en effet & donner & leurs ceuvres

de Texpression; or, qu'est-ce que l'expression?

(1) «Dans la nef d'Amiens, on respire a I'aise...,les(murs ont dis-
paru... Parfout entre la lumiére... Cependant, cette nef, dont la hau-
teur est de 42=50, et la largeur d’axe en axe des piles, de 14760, ne
s'est jamais déformée ni déversée. La construction n’a subi aucune
atteinte sensible; elle. est faite pour durer encore des siécles, pourvu
que les moyens d'écoulement des eaux soient maintenus en bon
état. » — Viollet-le-Duc, Dictionnaire raisonné de Uarchileclure,
art. Cathédrale.
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N'appartient-elle pas a I'ordre intellectuel? Et quand
elle est vraie, saisissante, ne nous met-elle pas en
face du beau intelligible? La plupart de ceux qui
nient ce beau en théorie, pratiquement 'admettent
et le poursuivent en le confondant avee le beau
plastique. Apres tout, peu importe cette illusion
s’ils atteignent le but, et nous donnent des chefs-
d’ceuvre comme la Jeanne d'Arc a Domremy, de
Chapu ®.

La jeune bergere est a la fois agenouillée et assise
sur le sol. La simplicité de ses vétements fait ressortir
la grace et la vigueur de sa structure. Son torse est
redressé, sa téte relevée, ses yeux fixent une vision
dans I'espace, elle entend des voix. La scéne qu'elle
regarde, les paroles qu'elle écoute, les sentiments
qui agitent son cceur, I'artiste a su rendre tout cela.
L'attitude du buste et de la téte, la fermeté et la
tension des traits, I'ardeur généreuse des regards,
la_compassion des léyres, nous disent qu’elle con-
temple les péripéties sanglantes de la guerre avec
les Anglais, I'ennemi victorieux, la patrie envahie 2
deux doigts de sa perte; son patriotisme s’enflamme,
il n’est rien qu’elle ne soit préte a faire pour venir
4 la rescousse ‘de la pauyre France. D'autre part,
les voix lui disent qu'il faut qu’elle s'arme, qu'elle
parte, qu'elle se mette a la téte des troupes et boute
dehors les Anglais. La stupeur ou la jettent ces

ordres, le sentiment de sa faiblesse, de son inexpé-

rience se trahissent dans ses bras étendus, dans ses
mains douloureusement enlacées et posées sur ses

(1) Au musée du Luxembourg.
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genoux. Tout & la fois saisie et vaillante, elle
demande grace, mais ne veut pas reculer devant la
volonté divine. La téte el le haut du corps révelent
déja la guerriére intrépide, la stratégiste triom-
phante; tout le reste, en elle, montre I'humble
vierge, modeste el réservée, qui s'épouvante i la
pensée d’avoir a4 paraitre au milieu des amps, a
commander sur les champs de bataille, a étre
témoin de fout le sang verseé.

Quelle que soit la heauté plastique de celte
sculpture, ce qui domine en elle, ¢'est 'expression;
ce qu'on y admire le plus, c’est le beau intelligible.

Comme exemple de peinture expressive, nous cife-
rons une des premiéres toiles d’Orsel : Cain maudil
devant le corps d'Abel; elle se trouve actuellement
au musée de Lyon. Adam vient d’apporter et de
déposer sur le sol le corps inanimé d’Abel; Eve
s'est assise au pied d'un arbre pour recevoir le
cadavre de son pauvre enfant et en appuyer la téte
Sur son genou; au second plan, & gauche, en arriére,
un serpent a demi caché; a droite, Cain s'éloigne
¢pouvanié. L’artiste a su mettre une telle heauté
plastique en ses personnages du premier plan, que
I'attention est tout d’abord saisie; bientot, on est
captivé, ravi a soi-méme par I'éloquence de la
scene. Quel contraste entre la jeunesse d’Abel, épa-
nouie en sa forme la plus riche, et 1'inertie glacée
qui 'immobilise et la voue a la dissolution! Adam
est debout, I'indignation le dispute & la douleur en
son ame, il se retourne du cé6té du meurtrier fuyant
a grands pas, et déja étend le bras droit pour le
maudire; mais non; Eve a saisi le bras gauche de
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notre premier peére et demande grace pour I'enfant
qui lui reste; en méme temps, sentant son coeeur
éclater, elle y porte son aulre main, et, élevant les
veux vers le ciel, elle 'implore par la plus ardente
.des priéres. Ce tableau laisse d'inoul)liahlqs impres-
sions. Nous n'aurions que l'embarras du choix,
méme parmi les contemporains, pour nommer des
artistes qui savent faire resplendir le beau intelligible;
il nous semble plus utile de le faire reconnaitre dans
certaines ceuvres que nombre de eritiques voudraient
bannir du domaine esthétique.

Je veux parler de ce qu'on appelle les trompe-
Feeil. On sait Vhistoire de la lutte engagée entre
deux grands peintres de l'antiquité : Parrhasios el
Zeuxis. Celui-ci peignit une grappe de raisin si par-
faite de ressemblance que des oiseaux s’y laissérent
prendre et vinrent les beequeter. 2arrhasios, 4 son
tour, figira un rideau, mais avec une telle vérite
de représentation que Zeuxis, son rival, se laissa
prendre a vouloir le tiver pour voir le tablean quil
supposait caché derriére. Ces effets d'illusion sonl
diversement appréciés, heaucoup n'y veulent voir
que des habiletés de métier. C'est, ce nous semble,
une vue trop étroite, une sévérité outrée. Qu'il y
ait de TI'habileté dans ces trompe-I'ceil, c'est chose
indiscutable, mais I'art y a sa place a c6té du métier,
de méme que la. parfaite ressemblance d’'un portrait
(nous ne parlons pas ici de photographie) sera
toujours le fait d’un artiste. A coup str, s’il s'agit de

raisins, d’'un rideau, ou de toute nature morte, la

réussite ne suffira pas a ravir les yeux comme le fait
une toile de Puvis de Chavannes; mais encore elle
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parlera a Desprit, et, lui rappelant les difficultés
vaincues, lui fera admirer la beauté du suceés.

Ruskin se demande quelque part® pourquoi,
dans une galerie de peintures, nous nous arrétons
devant I'image de feuilles mortes avec leurs mor-
dorures et leurs flétrissures telles que sait les repré-
senter le pinceau vénitien, alors qu'avant d’entrer,
nous avons passé¢ indifférents devant la splendeur
de vraies feuilles mortes illuminées par le soleil.
Pourquoi? sinon parce que, dans la galerie, nous
sommes en face de difficultés vaincues. Au point de
vue esthétique, ce sont ces difficultés qui séparent
I'art de la nature.

En est-il de la musique comme de la peinture,
offre-t-elle des beautés spéciales a l'intelligence?
Par elle-méme, la musique n’est pas un signe, elle
ne saurait donc directement traduire ni pensée ni
sentiment. Elle ne peut que donner son concours
aux passions du cceur; c'est en ce sens qu'elle est
dite expressive. N'en concluons cependant pas que
le beau intelligible soit exclu de la musique, car
foute la = science déployée dans. notre musique
moderne reléve nécessairement de l'intelligence. A
mesure surtout que 'harmonie semble prendre le
pas sur la mélodie, la science sur I'art, les beautes
musicales deviennent de moins en moins sensibles,
et, par suite, de moins en moins accessibles au

(1) Ruskin, Stones of Venice, 111, § 26. — Apud R. de la Sizeranne,
p- 125.
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commun des hommes. Dans la musique wagnérienne
surlout, le rythme semble se dérober par les chan-
gements de mesure, la mélodie par les changements
de ton; I'oreille et 'esprit de I'auditoire se fatiguent
a la poursuite d'un motif qui fuit sans ccsse.‘S'il y
a, comme plusieurs le prétendent, de vraies l)cuuh':s
dans semblables compositions, ce sont des beautés
savantes qui ne peuvent étre percues et gottées que
par_des intelligences préparées par une culture
spéciale.

& —
(1o m— Dby
p2 2 5

CHAPITRE VI

Du beau moral.

Le langage parle souvent de beaux dévouements,
de beaux, de nobles sacrifices; il proclame que la
vertu parvenue a un certain degreé d’éclat est vrai-
ment belle. Quelle est cette beauté nouvelle et sous
quelle dénomination spécifique la ranger? En elle
nous ne saisissons aucune harmonie de lignes, de
couleurs ou de sons, ce n'est donc¢ pas une beaut¢
plastique, matérielle, sensible. Ce n'est pas davan-
tage une beauté purement intelligible : ce qui frappe
notre sens esthétique, ce n’estici ni l'intelligence, ni
la logique, ni la science, ni habileté, c’est un res-

plendissement de Pordre moral.

Qu'est-ce que l'ordre moral? Clest celui dont la

conscience est le mémorial vivant et le juge.
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Voix mystérieuse, écho de la voix du divin Mailre,
la conscience dit au coeur de tout homme tantot :
« Ceci est bien, c’est le devoir, la vertu; » tantot :
« Ceci est mal, c’est le désordre, le vice. » Apres
chacun de nos actes, elle fait retentir le cuisant
langage du remords ou la douce et pacifiante appro-
bation divine. Ce dictamen de la conscience atteint
loul ce qui positivement ou négativement appartient
a ordre moral, mais sans nous révéler 'essence de
cet ordre, Cest l'intelligence de la vertu qui nous
en fera connaitre le fond et le lien.

La vertn en action n'est autre chose que la pra-
tique du bien, que la poursuite de ce hien qui est
pleinement’ digne d’étre désiré el atteint par la
volonté humaine. De méme que la-science-éclaire
notre esprit et perfectionne notre Ame par rapport au
vral, la vertu ennoblit la volon(é et perfectionne I'dme
parrapport au bien. Ce bien moral, ¢e bien par excel-
lence, que I'homme 4 tout avantage a poursuivre,
cest son propre achévement, sa perfection, la fin
derniére a laquelle il a été destin¢ par le Créateur.
D'apres Aug. Comte, la destinée d’un éfre est indi-
quce par ses allraclions naturelles. Ici e philosophe
positiviste a raison, le Créateur ne peut pas vouloir
Or, toutes les tendances instinetives
de 'hommie sont pour le bonheur, Ce
est-i1? Notre instinct le poursuit s

se conlredire.

honheur, quel
ans le connailre,
parce que I'instinct ne connait Jjamais son but. Mais
expérience nous apprend que nous le

cherchons
vainement dans le plaisir, 1

a fortune, Ia science,

Famour ou la gloire. On que

nous ('l'()}'i()!lﬁ le trou-

verici-has, nous ne tarderons Pas a le constater, il est
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toujours plus ou moins creux et fragile. La l“gliSOlT
nous fait entrevoir et la foi nous révéle que le vrai
bonheur, le seul qui puisse combler les capacités de
notre ceeur, consiste en la vue el la possession de
Dieu, vérité et bonté suprémes, dans le parlage
¢ternel de la félicité divine.

Reste 4 déterminer les moyens de poursuivre cette
destinée et d’arriver a cette union avec Dieu. La
raison et la foi sont d'accord pour nous répondre
que, créés a I'image de Dieu, nous 11‘011\'01'0}15 nf)tl‘v
perfection et partant notre honheur dans l'achéve-
ment de cette ressemblance. Nous I'obtiendrons par
une conformité chaque jour plus compléte de notre
volonté avee la sienne, par une observation plus
parfaite de sa loi. Dans notre langue francaise habi-
tuellement si philosophique dans la formation de ses
mots, commander a pour synonyme ordonner ou
procurer I'ordre. Ce dernier sens, discutable qua-n‘d
il s'agit des commandements de I'homme, se \'énf‘w
parfaitement dans ceux qui émanent de Dieu; ils
sont nécessairement dictés par la sainteté meme,
¢'est-2-dire par un amour infini de T'ordre.

Concluons-le done : la fidélité a la loi divine rea-
lise Fordre moral. Cet ordre a pour fond le bien
(ue poursuit la vertu et pouar lien la destinée de
’homme. Dés lors nous pouvons avec saint Augus-
tin définir la beauté morale : la splendeur du bien®,
on la splendeur de la fidélité au service de l?icu, ou
encore la splendeur-de Uordre dans Uexercice de la
liberté. Car cette faculté n'a été donnée a I'homme

(1) Vide Epistolam (cxx) ad Consenlium, :
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que pour lui permettre de servir Dieu volontaire-
ment et lui valoir, s'il le veut, 'honneur et la joie
d’étre T'artisan de sa félicité éternelle.

Est-ce a dire qu’il ne saurait y avoir de vertu hors
ce culte explicite du vrai Dieu? Nullement, car tout
ce qui est conforme a I'ordre est par 13 méme en
eonformité avee la volonté divine, et nous trouvons,
Jusque dans le paganisme, ca et la, d’admirables
exemples de vertu. Nous n’en rappellerons qu'un
seul des plus connus, emprunté a I'histoire romaine.
L’empereur Auguste avait comblé¢ de faveurs le
jeune Cinna, et l'aimait comme son propre fils.
Cependant, égaré par de perfides conseils, le favori
du prince entre dans une conjuration ourdie contre
la vie de son bienfaiteur et s'engage a lui porter-de
sa main le coup mortel. Auguste I'apprend, fait venir
I'ingrat, lui montre qu'il sait la conjuration o il est
entré et le crime qu'il médite. Puis, tandis que le
coupable attéré reste muet d’épouvante, 'empereur
lui prend affectueusement la main :

Soyous-amis, Cinna, ¢’est moi qui t'en convie!

Comment ne pas admirer pareille magnanimité!
D’autre part, toute fidélité au devoir, toute vertu,
meéme chrétienne, ne suffiva point & donner la vision
de la beauté morale. Le premier degré de la verlu,
c’est 'accomplissement du devoir, cest I'entrée dans

la_carriére du bien; il reste de: nombreny degrés a
franchir avant d’arriver a héroisme. Pour étre vrai-
ment belles et provoquer notre admiration, la fidé-
lit¢, la vertu doivent resplendir,

Fel est le général de Sonis. & Loigny, le 2

décem-
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bre 1870. En présence d'une troupe démoralisée
qu’il veut ramener au combat, il tente de I'électriser
par son exemple. Il fait déployer la banniére du
Sacré-Ceeur, et se précipite a la téte de ses trois cents
zonaves pontificaux, affrontant & bout portant la
mousqueterie allemande, Il tombe avec les deux
tiers de ses braves.

Telle encore la duchesse d’Alencon, au milieu de
I'affolement et des horreurs de 'incendie du Grand
Bazar de la Charité, a Paris, le 4 mai 1897. Au mo-
ment ot le feu, courant d'un bout a 'autre du léger
batiment avec la rapidité d’une fusée, faisant pleu-
voir les flammeéches et les brandons ardents, ne
laissait plus d’espoir que dans une fuite immédiate,
la noble dame ne songe qu’au salut des jeunes filles
qui Ventouraient. A M"* d’Andlau qui lui crie :
« Sauvons-nous! » elle répond : « Ne vous occu-
pez pas de moily A M" Jeanne de la Corniliere
qui la prend par la taille et veut 'entrainer : « Non,
non, dit-elle, sauvons d’abord nos invités. » A la
marquise de Lubersac, elle ajoutait, quelques mi-
nutes apreés, et déja atteinte par les flammes : « Non,
plus tard, la derniére. » Et, regardant le ciel :
« Le devoir avant tout! » Victime de sa charité, elle
tombe prés de son comptoir ott l'on refrouva son
corps carbonisé.

Pour étre belle, la vertu n’a pas toujours besoin
de s’élever aussi haut; il n'est pas méme nécessaire
qu'elle éclate de fait aux yeux du public. Le beau
moral peut se rencontrer jusque dans l'accomplis-
sement de devoirs obscurs et dans la pratique d'une
vie en apparence commune. Il est des splendeurs
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cachées, des vertus héroiques ignorées, les bienheu-
reux et les anges se plaisent a les contempler.
Tous les hommes admirent la vertu dans son
héroisme, mais plusieurs se refusent a y voir une
beauté qui puisse occuper les esthétes et rentrer
dans la définition générale : la splendeur de I'ordre.
Commien{ par exemple, disent-ils, reconnaitre les
deux éléments essentiels de- 'ordre, I'unité et la
variété, dans le dévouement du chevalier d’Assas
ou dans la charité de saint Vincent de Paul 19
Un peu de réflexion y suffira, pensons-nous. Au
moment ou d’Assas voit dix épées dirigées conltre
sa poitrine, prétes a le percer s'il pousse le cri
d’alarme, que se passe-t-il dans son cceur? Une va-
riété de sentiments s’élévent comme une tempéte ;
lflll(‘ sublime, décisive entre I'amour des siens, I'ins-
tinct de la conservation, le patriotisme et 'honneur.
Mais soudain : « A moi, Auvergne! » s'éerie le héros,
et 1l tombe transpercé! L’'amour de la patrie et de
honneur a triomphé des autres sentiments, et en
les subordonnant au devoir, réalisé et fait resplendic
I'unité de 'ordre moral.
ba;nti \'inctw;lt de Paul dépense sa vie au soulage-
ment des malheureux. Sa compassion ingénieuse
fait surgir partout des inslilutiuni chu1'il'|ll)lll::'n(lltcl\liL
: ¢ S5 e-
l]lI.L‘ contagieuse, elle suscite une légion de sceurs
ii;)llms lé;_;‘ion d'vpuis lors sans cesse renouvelée.
us de vingt mille de ces héroiques filles se voient
de nos jours appliquées a toutes les ceuvres de miseé-

ricorde. La charité du grand saint est aussi variée

(1) M. E. Rabier, Psychologie, p. 629,
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que les miséres qu'elle soulage, elle est aussi une
que I'amour de Dieu, source de son dévouement.
ni-méme nous l'apprend, il voyait dans tous les
malheurenx I'image de Celui qui s’est fail misé-
rable pour I'amour de nous. « Retournez la mé-
daille, » disait-il parfois en parlant de ses pauvres.
« Retournez la médaille, vous verrez Jésus-Christ. »
Sous l'influence de cel amour unique dans son
principe, multiple dans ses applications, non content
d’accomplir son devoir, le Serviteur de Dieu va
jusqua I'héroisme el nous remet sur les levres le
mot de David : « Que Dieu est admirable dans ses
saints V! »

Les adversaires insistent : La beauté morale ne
saurail naitre de la réalisation de I'unité dans la
variété, « car elle existe aussi bien dans le caractére
d'unseélérat que dans eelui d’'un honnéte homme . »
Qu'il puisse y avoir unité psychologique dans les
divers sentiments d'un scéléral autant que chez
’homme de bien, supposons-le. Néanmoins, 'uniié
morale fait radicalement défaul dans I'ame du seé-
lérat, car il abuse de sa liberté pour se porier a
I'opposé de sa destinée. L'ame, la vie de ce scéléral
est laide par le désordre el la perversion de ses
tendances et de sa conduite.

La vertu tient le milieu entre deux excés opposés,
la philosophie paienne elle-méme l'a reconnu *

(1) Psalm. David, Lxvi, 36.
(2) M. E. Rabier, Psychologie, p. 629.
(3) In medio yrtus!
Virtus est medium vitiornm ¢! utrinque reductom.
Hordal, Epist, xvii, v, 14,
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Dés lors, la mesure y régne en souveraine W e
moindre excés dans un sens ou dans un autre est
un défaut qui empéche la vertu de briller. Plus que
toute autre, I'unité morale est jalouse de son inté-
grité @),

La connaissance distincte de la heauté morale
nous permet de résoudre une difficulté laissée pen-
dante depuis I'antiquité; s'il faut en croire le docte
M. Ch. Bénard @, Platon, Aristote, Plotin et en géné-
ral tous les philosophes métaphysiciens ont l'ec(onnu
et proclamé I'unité fondamentale des trois idées du
vrai, du beau et du bien, mais on peut ajouter qu'ils
les ont confondues, faute de marquer les différences
qui séparent le beau du vrai et du bien. Pour qui
nous asuivi jusqu’ici, il est une différence fort elaire :
le vyrai, le bien et le bean ne sont pas sur le méme
niveau; le beau intelligible étant Ia splendeur du
vrai, le beau moral la splendeur du bien, le beau
Pemporte sur le vrai et sur Ié bien, car il en est la
splendeur. II n’y aura donc pas lieu de s’étonner si
Pesthétique jette de la lumiére sur nombre de pro-
blémes philosophiques, et nous donne d’atteindre
certaines vérités des plus précieuses pour la conduite
de T'existence.

.I.}homme est le 'seul étre moral de la eréation
visible, car il est le seul a avoir conscience du bien

Est modus in rebus, sunt certi devique fines
Quos ultra citrague nequil consistere reclum
Horat, Satyr.
9\ T :
(2) Bonum ex integra causa, malum e
Auct. antiq.
(3) Ch.Bénard, UEsthétique d’Aristole

X quocumque defectu. —

ef de ses successeurs. p- 21,22,
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et du mal, le seul & jouir de la liberté, a porter la
responsabilité de ses actes. Cependant, le domaine
de I'ordre moral ne se confine pas dans 'homme, il
s'étend a tout ce qui peut exercer une influence sur
les meeurs. Partout ou cette influence remportera
d’éclatantes victoires, elle nous donnera la vision
du beau moral. Nous pourrons ainsi le constater
dans la religion, la philosophie, les beaux-arts el la
nature. Ce sera I'objet des ('h.apill‘cs suivants.




CHAPITRE IX

Du beau moral dans la religion et la philosophie.

La religion est belle, elle se révéle d’autant plus
ravissante qu'on la cognail davantage. Ceux qui
ignorent ou méconnaissent cette beauté, il faut les
plaindre. — De quelle religion parlez-vous? dira
peut-étre quelqu'un. — De toute religion, dans la
Jmesure ou elle est vraie; nous parlons surtout de la
religion chrétienne, catholique et romaine, en qui
réside la plénitude de la vérité religieuse. Elle est le
plus riche théme offert a 'esthétique, a qui elle pré-
sente tous les genres de beautés. Rivale de la nature
sous le rapport de la beauté sensible et intelligible,
elle I'emporte incomparablement par la beauté mo-
rale. Avant de parler de celle-ci, disons quelques
mots de la présence des deux premiéres dans la
religion.
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On admire la structure du corps humain, la puis-
sanle et heureuse distribution de son ossature, des
tissus qui la revétent et des viscéres qu'elle protége;
la ramification des vaisseaux sanguins et du réseau
nerveux sous l'influence desquels fonctionne la vie.
Mais cetle organisation, si merveilleuse, n’est qu’une
image et comme une ébauche de celle de I'Eglise
atholique en qui se réalise et vit 1 religion chré-
tienne. Tous ses membres fortement unis entre eux
par les liens d’'une méme foi et des mémes pratiques,
s'échelonnent hiérarchiquement : les simples fidéles
sont confiés a la sollicitude des prétres, leurs pas-
teurs; ceux-ei, rangés sous la houlette de leurs
éveéques, voient régner & leur téte le Souverain Pon-
life, gardien de toute vérité, source de toule juri-
diction, Vicaire de Jésus-Christ foyer de toute vie.
Grace a cette conslitution, 'Eglise est toujours jeune,
sa beauté brave les siécles, parée suceessivement des
divers ordres religienx comme d’autant de joyaux.
Drailleurs quelle splendeur dans ses monuments et
ses cathédrales, dans ses cérémonies el sa musique,
dans toutes les manifestations de son culte!

[l est d’autres beautés qui s'adressent moins i nos’
yeux, a nos oreilles; qui parlent plus spécialement
a notre intelligence. .

Telle est en particulier celle des dogmes catho-
liques, si vastes, quils embrassent 'homme et Dieu,
le temps et I'éternité ; si savants qu'ils résolvent des
¢nigmes inabordables 4 I'investigation humaine. La
parfaite unit¢ dans laquelle ils s’harmonisent les
rend solidaires les uns des autres, a ce point qu'un
seul admis, par exemple la résurrection du Sauveur,

U
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tous les autres le sont par une conséquence néces-
saire; un seul rejeté, par exemple le péché-originel,
de déductions en déductions, aucun ne peut ctre
conservé. Ces dogmes sont si clairs que le plus jeune
enfant les saisit et les gotte; en méme temps ils sont
si-profonds  que les plus grands génies ne peuvent
en sonder I'abime. Saint Grégoire les compare aux
eaux d’un fleuve qu'un agneau peul passer a gu(-?
tandis qu’un éléphant peut y nager a I'aise. La hcaul("
des préceples n’est pas moins grande; ils répondent si
complétement, si parfaitementaux exigences de notre
nature que, I'expérience le prouve, Fr. le Play le
déclare, leur observation suffit & assurer la prospé-
rité des individus, des familles et des nations.

Une dans Uunivers, la veligion catholique triomphe
de la-diversité des peuples et crée une société dont
tous les membres professent les mémes convictions,
nourrissent les mémes espérances, s‘animent d'un
meéme amour-au ceeur; ane-dans la durée, elle garde
aujourd’hui la doctrine que préchaient les apotres, il
v a dix-neuf siécles, elle maintient le supréme pon-
tificat de Pierre dans la série ininterrompue de ses
successeurs.

Sa liturgie nous déploie le plus éloquent symbo-
lisme ; rien n'égale I'élévation et la poésie de ses
chants. « David, — nous dit Lamartine, — c'est le
premier des poétes du sentiment, c'est le roi des
lyriques. Jamais la fibre humaine n’a résonn¢ d’ac-
cords si intimes, si pénétrants et si graves! Jamais
la pensée du poéte ne s'est adressée si haul et n'a
crié si juste! Jamais 'ime de I'homme ne s’est ré-
pandue devant 'homme et devant Dieu en expres-
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sions et en sentiments si tendres, si sympathiques
et si déchirants ! » Ce qui est vrai des Psaumes
I'est également de la plupart des hymnes de I'Eglise
et en particulier de celles de I'office du Trés-Saint-
Sacrement.

Mais ce que nous voulons surtout mettre en lu-
miére, c'est le beau moral de la religion.

Cent fois on I'a montré, cent fois il faut I'établir
de nouveau, la religion est la base nécessaire, indis-
pensable, essentielle de la moralité. En vain vou-
drait-on lui substituer la force : le désir de mal faire
échappe aux gendarmes, I'acte criminel n'est plus
qu'une affaire d’occasion. On invoque I'’honneur
comme base de la moralité : ce noble sentiment
n'est pas, hélas! I'apanage de tous; el méme chez
les privilégiés, il demeure parfois inefficace, lors-
quils sont loin du regard des hommes. La cons-
cienee pourrait-elle suffire? Que devient-elle sans la
religion? Au représentant du gouvernement francais,
chargé de traiter ayec lui, Abd-el-Kader répondait
avec justesse : « II m’est impossible d’avoir con-
fiance en vous, parce que vous ne croyez pas en
Dieu. Celui qui ne croit pas en Dieu na pas de
conscience. »

Qu'on ne parle pas d'une morale indépendante :
elle répugne dans les termes. Qui'dit morale, dit un
ensemble d’'obligations : impossible de concevoir une
obligation indépendante de toute autorité; autant

(1) Lamartine, Voyage en Orient, t. 1, p. 412,
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imaginer un cercle-carré. On dira peut-étre quil v
a des gens sans religion qui ne laissent pas que
d’avoir de la moralité. E. Renan se flattait d’étre du
nombre, et voici 'explication qu'il en donnait en
pleine Académie francaise : « A notre insu, c'est
souvent 4 ces formules rebutées (des dogmes chré-
tiens) que nous devons les restes de notre vertu.
Nous vivons du parfum d’unvase vide; aprés nous,
on vivra de l'ombre d'une ombre; je crains par
moment que ee ne soit-un peu léger V. »

La religion n’est” pas seulement la base de la
morale, elle est I'ordre moral lui-méme dans son
expression la plus concréte et la plus splendide. En
effet, nous I'avons vu plus haut (chap. vui), I'ordre
moral, c’est pratiquement la fidélité au serviee de
Dieu, c’est I'unité faite entre la volont¢é humaine et
la volonté divine, unité dont la vertu occupe les
prémisses el dont la sainteté¢ est le terme. Or, la
religion, u'est-ce? sinon I'ensemble des liens qui
rattachent ’'homme a Dieu, liens de doctrine el de
fid¢lité dont T'objet final est la pratique de la vertu,
la conformité a la volonté divine. Done, la religion
en acte se confond avec I'ordre moral; mieux elle
est pratiquée, plus cet ordre resplendit et fait briller
la beauté morale.

Pour mettre cette vérité dans un jour plus grand,
laissons les généralités et donnons quelques instants

(1) E. Renan, Discours @ U'Académie francaise lors de la réception
de M. Cherbuliez, mai 1882.
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aux dogmes, aux préceptes et aux institutions de la
religion.

e granit immuable sur lequel repose la morale
évangélique, ce sont les dogmes chrétiens : celui de

la Création nous met devant les yeux notre origine,

notre dépendance absolue; ceux de I'Incarnation et
de la Rédemption nous révélent en Notre-Seigneur
Jésus-Christ la bonté infinie, la condescendance
sans limite, 'amour, humainement parlant, insensé
de notre Dien pour sa créature, et, par la méme,
toul ce qui est le plus capable de gagner notre ceeur
a un retour d’amour et de fidélité.

Le Décalogue est le code de la morale chrétienne;
tous les vices y sont proscrits, loutes les vertus re-
commandées, et ces lois sont sanctionnées par des
récompenses et des peines éternelles. Notre intérét
devient solidaire de notre devoir. A e6té de ces pré-
ceptes, qui représentent les exigences de I'ordre
moral, il y a les conseils évangéliques qui ouvrent
une carriére indéfinie au progrés dans la vertu el
la” perfection. Ces conseils ne limitent en rien
nolre liberté; ils provoquent la générosité de notre
ceeur et 'encouragent par la perspective d’une plus
riche couronne dans I'éternité. Séduits par ces pro-
messes, gagnés par l'exemple et par 'amour du Fils
de Dieu fait homme, des légions de chrétiens et de
chrétiennes s’enrolent sous la banniére des conseils
el s'engagent & la poursuite de Ja perfection morale
par I'émission des trois veeux de pauvreté, de chas-
teté et d’obéissance religieuse. Est-il plus beau spec-
tacle que cette variété d'ordres et de congrégations,
unis dans la poursuite de leur sanctification? Tous
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soublient eux-mémes et se vouenl sans réserve
au service des plus nécessiteux; ceux-ci a 'enfance,
ceux-1a a la vieillesse, un grand nombre a Pinstruc-
tion des ignorants, a la garde des malades, a la
prédication ou enfin & une vie de priere et de mor-
tification pour servir de paratonnerre a la sociéte.

La pratique des vertus chrétiennes, et, a plus forte
raison, de I'immolation religieuse, est trop en oppo-
sition avec les tendances vicieuses de notre nature,
pour pouvoir se maintenir sans une assistance divine
toute particuliére. Ce secours nous est assure par
les sacrements, autant de canaux visibles a l'aide
desquels la vie divine nous est communiquée. Parmi
les sacrements, ‘il en est un qui domine tous les
autres, cest 'Eucharistie ou la personne adorable
de Notre-Seigneur, présente, vivanle, est cachée sous
les apparences du pain d’autel. Ce sacrement ren-
ferme la plénitude de cette vie divine que le Baptéme
a fait naitre en nous, que la_Confirmation a conso-
lidée, que la Pénitence restaure ou ressuscite au
hesoin, que TExtréme-Onction réconforte pour le
passage du temps a I'éternité. L'Ordre et le Mariage
assurent la perpétuité, celui-la de 'Eucharistie, celui-
¢i de la vie naturelle sur laquelle se greffe la vie
divine. Le sacrement de I'Autel est donc bien le
centre et la raison d’étre de tous les autres, il est I'ali-
ment de la vertu, de la sainteté, le faite de la beauté
morale. Tel T'a entrevu le prophéte Zacharie (),
tel 'expérience le révele, c'est lui qui fait germer et

(1) Quid pulchrum ¢jus nisi frumentum electorum et vinum ger-
minans virgines? Zach., 1x, 17,
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grandir le lis de la virginit¢ dans I'Eglise. Qu'elle
est belle cette génération des chastes ! Clest lui
encore qui fait les cceurs intrépides. Au temps des
persécutions, nous dit saint Jean Chrysostome, les
chrétiens puisaient dans la sainte Communion un
courage invincible, ils sortaient de la Table sainte
ardents pour le martyre comme le lion au combat.
De nos jours, il en est encore de méme, rien ne
rend les ames vaillantes comme la réception de la
sainte Eucharistie. Témoin ce court dialogue en-
tendu dans nos derniéres guerres : « Commandant,
que vous étiez beau ce matin, vous rayonniez sous
le feu ennemi! — Mon général, j'avais communié! »
Enfin, il le faul répéter, « c’est I'Eucharistie surtout
qui fait de la religion catholique la plus esthétique
des religions. Voyez le protestantisme : pour avoir
supprimé le sacrifice, il est devenu sombre, lourd
et froid; ses temples sont sans aulel, ses rites sans
onction ; ses tableaux, ses stalues, sa musique, par-
fois mélancoliques comme un regret ou tristes
comme un remords, n'ont jamais le. plein élan de
I'amour . »

Ces dogmes, ces préceples, ces conseils, ces sacre-

ments de I'Eglise nous sont sans cesse rappelés et
commentés, soit du haut de la chaire chrétienne,
soit dans des livres a la portée de tous. Toutes les
fois qu’au sortir d'une prédication ou d’'une lecture,
nous comprenons niieux, nous goutons davantage
I'oracle évangélique : « A quoi bon gagner I'univers,

(1) O quam pulchra est casta generatio ! Sap., v, 1.
(2) Buathier, le Sacrifice el le beau, p, 37.
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si I'on vient & compromettire son ame, » loutes les
fois que notre ceeur est saisi du regret de ses fautes,
d’un ardent désir de les réparer par une vie meil-
leure, alors, soyons-en strs, dans ce sermon, dans
cette lecture, le vice nous est apparu avec sa laideur
repoussante; la vertu avec sa beauté pleine d'al-
Araits.

En dehors de la Bible ‘et particuliérement du
saint Evangile ou du Catéchisme (ui en résume la
doctrine, s'il faut citer quelques ouvrages dans les-
quels éclate davantage la puissance sé¢duetrice de la
beauté morale, nous nommerons : 'Imitation de
N.-§. J.-C.; ativibuée a Thomas de Kempis. Au dire
de Fontenelle, « ¢’estle plus beau livre qui soit sorti
de la main des hommes. » Le Combat spiritiel, di
a la plume de Lorenzo Scupoli, ouvrage si beau de
honté que saint Francois de Sales, ne pouvant s'en
séparer, le porta sur lui dix-huit années conscécutives.
Les Exercices spirituels, de saint Ignace de Lovola :
ce petit livre médité a converti du mal au bien ou
du bien-au mieux plus d’ames qu'il ne contient de
letlres ; la doctrine chrétienne y resplendit avee un
ordre si logique, une puissance tellement persuasive
(uon en est captivé. Tout d’abord, le saint auteur
nous 'met en face de notre fin derniére et la fait

briller d’un tel éclat, qu’il est comme impossible
d’en détourner les yeux et de soustraire sa volonté

aux impulsions généreuses,qui en jaillissent.. Puis,
cest Notre-Seigneur, la beauté morale en personne,
qulgnace offre 4 notre contemplation ; ses divers
altraits agissent avec une force irrésistible sur le
ceeur humain pour se 1'attacher 3 Jamais,
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Ce serait le lieu de parler des vies de saints et des
biographies ¢édifiantes; les exemples quelles met-
tent sous les yeux ont une grande puissance d’en-
(rainement. Notre siecle en a vu paraitre de supé-
rieurement belles. Citons seulement : la Vie de sainte
Elisabeth de Hongrie, par Montalembert; celle de
saint Francois de Sales, par I'abbé Hamon; de
sainte Thérése, d’aprés les Bollandistes; de saint
Francois d’Assise, par M. Léon Le Monnier; les vies
du P. de Ravignan, de Garcia Moreno, de Lamori-
ciere, du général de Sonis, du colonel Ydqueron, du
capitaine Marceau, de Th. Wibaux, ete.

Apres la religion, c’est la philosophie qui prétend
au premier rang comme inspirairice et promotrice
des bonnes meeurs. De tous temps elle a, sous le
nom d’Ethique, compté la morale au nombre de ses
parties intégrantes. De fail, la philosophie, elle
aussi, €étudie la fin de Fhomme, Pobligation d'y
tendre et les moyens de atteindre par la vertu.
Mais il y a cette grande différence entre la morale
chrétienne et la morale philosophique, que la pre-
miére: s’illumine des clartés infaillibles. de la foi,
tandis que la seconde n’'a pour elle que la lumiére
souvent vacillante de la raison. Conséquemment, la
morale des philosophes est loin d’avoir les mémes
assurances que la morale de I'Evangile, elle manque
de T'aulorité nécessaire pour s'imposer comme un
frein aux passions, el ne peut offrir aucun des se-
cours que la religion mel & notre disposition.

Néanmoins, la philosophie, en proclamant la Joi
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du devoir, en faisanl ressortir la laideur. du vice el
la beauté de la vertu, peut, dans une certaine me-
sure, exercer une influence salutaire. Nous trou-
vons ca et 1a, dans les ouvrages que nous a légués
I'antiquité, de fort belles sentences, voire de belles
pages, au point d¢ vue moral; on a pu en dresser
de remarquables recueils.

Dans les lemps modernes, une distinction est a
faire parmi les philosophes, d’aprés leur attitude a
I'égard de la révélation divine. Les moralistes
chrétiens, alors méme qu'ils font abstraction des
verités. révélées et quiils veulent, dans leurs
recherches, ne s’éclairer que des lumiéres de la
raison, trouvent encore, dans leur respect des
enseignements de la foi, une garantie contre I'erreur,
une assurance dans laffirmation du devoir. Le
contraire arrive chez les philosophes rationalistes :
les préjugés qu'ils nourrissent a I'endroit de la foi
les metient en garde méme conire les vérités qu'elle
n'est pas seule a enseigner. Leur raison s'égare et
leurs conclusions demeurent plus ou moins flottantes
sinon erronces.

CHAPITRE X

Du beau moral dans la littérature

et les beaux-arts.

La poésie et la littérature nous offent des beaulés
lrés artistiques. 11 ne faut pas moins de sens esthé-
tique pour élre grand éerivain que pour étre grand
peintre ou grand sculpteur. Il y a cependant une
différence, les belles-lettres ne sauraient révéler
directement le beau matériel & nos sens comme
le font la peinture et la sculpture. Elles ne nous

montrent le beau plastique que par I'intermeé-
diaire de I'imagination. En face du beau intellectuel

et du beau moral, elles reprennent I'avantage, grice
aux: ressources beaucoup plus grandes qu’elles ont
pour exprimer.

Toul écrit, prose ou vers, gros volume ou feuille
du jour, dés lors qu'il s'inspire de I'amour du vrai
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et du bien, fait ceuvre moralisatrice. Si cette influence
rayonne et passionne pour la vertu, cest la beauté
morale qui brille et séduit I’ime du lecteur. On a pu
se servir des lettres pour corrompre. La vraie littéra-
{ure est saine et bienfaisante. Laissons ici de coté la
littérature religieuse, elle est hors de concours, et
nous en avons d'ailleurs trait¢ plus haut, comme
d'une dépendance de la religion. Parlons seulement
des ouvrages profanes.

Endehorsdetoute exhortation, de tout appel direct
a la vertu, Pécrivain a mille moyens d’y attirer les
ames, de leur faire apprécier I'ordre moral, et aimer
a le faire resplendir. I1 y réussit habituellement
d’autant mieux qu’il parait moins poursuivre ce
but, Ce ne sont pas toujours les vérités explicite-
ment formulées qui simposent le plus efficacement.
« L’amour-propre n'aime pas a se sentir régenté, ni
les chéres faiblesses de 'ame a4 se voir trop fran-
chement poursuivies . » Il suffit que les vérités
soient insinuées, ou mieux encore qu’elles résultent,
comme une conséquence nécessaire, de I'impression
finale laissée dans I'imagination etla sensibilité, a la
suite de la lecture. Cette impression résultante a
souvent plus de puissance que les déductions les
plus logiques, car la volonté “obéit plus volontiers
aux suggestions du coeur qu’elle n’écoute les données
de la raison.

Quel que soil le genre litléraire que T'on cultive,

les études dont on se fait le pionnier ou le vulgari-

saleur, pourvu que T'on fasse écho a la consecience

(1) G. Longhaye, Théorie des belles-leiires, p. 74.
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humaine, ou mieux encore, qu'on la venge dans la
flétrissure du mal et la glorification du bien, si peu
que 'on ait le prestige, du style et de I'éloquence,
on est promoteur du beau moral, on est artiste au
meilleur sens du mot.

Non moins que la littérature, les beaux-arts exer-
cent une grande influence sur les idées, les senti-
ments, les passions, et par suite sur les meeurs. S'ils
sont fidéles a leur mission providentielle, ils sont les
auxiliaires de la religion pour procurer la divine
ascension des ames en les portant & 'amour et 4 la
pratique de toutes les vertus.

[’architecture chrélienne n'éléve pas seulement
les pensées au-dessus du terre-a-terre et des intéréts
du temps, c'est I'ame tout entiére quelle saisit, el
qu'elle imprégne du sentiment religieux. Dans une
visite & la cathédrale d'Amiens, Napoléon, vivement
impressionné de I'immensité de la nef, ne put refe-
nir cette réflexion : « Un athée doit se sentir mal a
l'aise sous de pareilles voutes. » Dans nos grandes
églises, el, proportion gardée, dans nos plus petits
sanctuaires, toul est fait pour redire I'enseignement
chrétien; tout est symbolisme religieux. La croix
n'est pas seulement arborée sur 'autel et sur le faite
de I'édifice, elle est souvent figurée dans le plan
méme de la construction. Or, cette croix de notre
Sauveur, c'est, d'aprés saint Paul, le mémorial de
tous ses exemples et de toute sa doctrine. L'archi-
tecture appelle a son aide la sculpture et la peinture,
elle veut que statues et tableaux, que tout dans nos
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églises ait son éloquence. Particuliérement au moyen
dge, ces deux arts, bien que souvent imparfaits sous
le rapport plastique, sont admirables par leur tou-
chante expression de piété.

Les sculpteurs du treiziéme siecle semblent au pre-
mier abord appartenir & une toul autre école que
les grands artistes du siecle de Périclés; leurs ceuvres
différent heaueoup quant-a la forme, ils n‘avaient
pas & exprimer le méme genre de beaule; au fond,
ils suivent la méme voie : les artistes grees rendaient
la heauté plastique avec toute Iexpression possible,
nos grands imagiers traduisaient avec une véritable
¢loquence la béauté morale pour la proposer a l'ad-
miration et a I'imitation de tous. Un critique émi-
nent et des mieux inspirés ne craint pas d’éerire :
« Si je disais que, parmi les statues du moyen age,
celles ‘qu'on peut sans crainfe appeler des chefs-
d'cetrvre, vrais modéles de “sentiment moral et
d’onetion religieuse, sont concues et exécutées dans
I'esprit de T'école de Phidias, jaurais I'air de faire
un paradoxe, et pourtant je n'affirmerais que la
chose du monde la plus facile a démontrer. Une
madone du treizieme siécle, drapée et modelée
naivemeni par un habile imagier qui n'a pas vu d'an-
tiques, mais qui consulta la nature, tout en ob¢issant
a la foi, ressemble plus & une statue de Phidias

et me reproduit mieux la beauté essentielle qu'un

marbre sculpté¢ a Rome, au temps des Antonins,
par un savant et subtil praticien venu de Sicyone ou
d’Athénes . »

(1) L. Vitet, Etudes sur Uhistoire de Tart, t. I, p. 38. Apud
Gaborit.
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Nousn’avons pas a faire ici une histoire de la sculp-
ture, il nous suffira dapporter, a I'appui de notre
thése sur le beau moral, une ou deux ceuvres que
nous prendrons dans les temps modernes. Nous les
empruntons, la premiére a un sculpteur du com-
mencement du dix-neuviéme siécle, I'autre a4 l'un
de nos plus célébres arlistes contemporains.

Canova étail I'admirateur passionné des chefs-
d’ceuvre de I'antiquité paienne; émule de Praxitéle,
il ne songea guére qu'a atteindre l'idéal de la beauté¢
plastique en des sujets profanes. Cependani un
prélat romain lui demanda un ouvrage de son ciseau,
lui laissant le choix du sujet, pourva qu’il fut reli-
gieux. L’artiste s'arréta_au dessein _de faire une
Madeleine, mais une Madeleine péniiente, aussi tou-
chante que possible dans I'expression du regret de
ses fautes. Achevée, la statue fut envoyée et exposée
a Paris; eclle eut un trés grand suecés, fut I'objet
d’un eoncours énorme de curieux, d'une admiration
prodigieuse, au dire de Quatremére.de Quincy. La
composition est des plus simples : Madeleine est
représentée lelle que la tradition nous la monlre
dans la grotte sauvage de la Sainte-Baume, expiant
le luxe et les désordres de sa vie passée, se livrant
aux austérités de la pénitence, aux rigueurs d’un
déntiment absolu. Une corde grossiére lui ceint les
reins el maintient le lambeau d’étoffe qui cache sa
nudité; ses cheveux tombent épars sur ses épaules
et sur sa poitrine. Elle est agenouillée & méme sur
le rocher, a4 demi assise sur ses talons, le corps
courbé en are, les bras étendus, ses mains tiennent
sur ses genoux une croix ruslique; elle adore, elle
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esl absorbée dans la contemplation doulourcuse de
lout ce qui lui rappelle cette croix. Ses yeux pleu-
rent, ses lévres semblent dire : « O mon Jésus, ¢est
pour expier mes péchés que vous étes mort sur
cette croix; pardon, mon Dieu, pardon; désormais,
je-vous aimerai toujours!» L'effet incroyable pro-
duit par cette statue mne fut pas stérile. On rap-
porte quune des pécheresses les plus en vue de
I'époque, la comtesse B™, alla comme tout le
monde admirer le chef-d’'ceuvre. A la vue de cetie
Madeleine en qui tout parle d'un ineffable repentir,
ot I'amour se méle a la douleur, la comtesse fut
profondément émue, saisie, retournée. La foi se ré-
veilla en son cceur. Elle congut une telle horreur de
sa vie, elle prit une résolution d’en changer si sin-
cére et si ferme que, le jour méme, elle rompit les
liens qui la rendaient I'esclave de ses propres séduc-
tions; le lendemain, elle distribuait ses biens aux
pauvres, et, le surlendemain, s'enfermait dans un
couvent. N'était-ce pas un triomphe pour la beauté
morale de celte seulpture?

La cathédrale de Nantes possede le tombeau de
Lamoriciére, ceuvre magistrale de M. Paul Dubois,

directeur de I'Ecole des beaux-arts. « Ce monument
le place sans conteste au premier rang de tous les
sculpteurs vivants. (Euvre maitresse ou le hronze el
le marbre se marient avee un art complet. La figure
martiale du mort, couché¢ dans un linceul comme
un soldat dans son manteau..., c'est le croyant qui
repose 1. » Aux quatre coins du mausolée se voient

(1) J. Claretie, Peinires el sculpteurs.
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des statues : la charité, le courage militaire, la médi-
lation et 1a foi; elles sont fort helles et produisent un
effet saisissant. La méditation est représentée sous
les traits fins et réfléchis d'un vieillard; le courage
militaire, par un guerrier pensif et résolu, Sllpt”l‘i)(‘
¢l fort; la charité est figurée par une mére pressant
dans ses bras ses enfants contre son sein; mais la
foi emporte par I'éloquence de son expression. Elle
est personnifiée en une jeune fille; Iartiste, dédai-
gneux de tous les artifices de la forme et du véte-
ment, nous montre une humble paysanne hretonne,
au front pur, 4 la robe longue et sans plis. Comme
les trois autres personnages, elle est assise, mais il
¥ a dans le regard de ses yeux, le dessin de ses
lévres, I'attitude de ses mains jointes, de ses bras el
de sa téte élevés au ciel, une supplication a la fois
si fervente et si confiante, que cetle orante semble
ne plus s'appuyer sur le marbre. On la dirait tout
entiére soulevée par sa priére; elle I'accompagne
dans son ascension. L'aspect de cetle statue est des
plus persuasifs, c’est une véritable exhortation au
beau moral de I'élévation de I'ame vers Dieu.

La peinture est plus accessible que la sculpture,
plus aisée, moins conteuse a I'artiste, plus facile-
ment comprise du publie. (’est une des raisons pour
lesquelles ' I'apostolat est plus fréquent chez les
peintres que chez les sculpteurs. Ce qu'est le dis-
ciple bien-aimé, saint Jean, parmi les évangélistes,
le dominicain Fra Giovanni I'est parmi les peintres
chrétiens. Né a Fiesole, en 1383, mort & Rome

10
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en 1455, il mérita le nom de Fra Angelico par le
caractére tout céleste de ses compositions. Nul

artiste n'a réussi comme lui & transfigurer un visage
humain par le reflet de la sainteté. Il tient le
premier rang parmi les interprétes du sentiment

chrétien. Michel-Ange disait de lui : « En vérité, il
faut que ce bon moine ait yu le Paradis et quil ait
eu permission d’y prendre ses modeles V. »

Chez les peintres modernes, parmi beaucoup
d’autres, tels que Le Sueur, H. Flandrin, etc., nous
aimons a citer; ici encore, le pieux Orsel avec cette
ceuvre si suggestive a laquelle il donna pour exergue :
Le bien et le mal. Cette composition capitale a été
exposée 4 Paris en 1833. Elle a éte gravée par
V. Vibert. Jamais toile n'a été plus résolument auxi-
Jiaite de la morale et de la religion. La composition
renfernme deux grands tableaux superposés, et, dans
I'encadrement, huit médaillons, quatre de chaque
coté.

Le premier tableau occupe les deux tiers de la
hauteur de I'ensemble et représente l'inspiration
de la vie dans le temps. A droite, la suggestion du
bien est figurée par une jeune fille_ modestement
assise, tenant de sa main gauche un livre, tandis
que sa main droife repose sur son cceur; elle lil
atlentivement, tout en elle dit le recueillement et
la paix d'une ame qui goute des pensées sérieuses
et salutaires; son bon ange se tient 4 ses eotés, la
couvre de son bouclier et menace de son épée flam-
boyante tout ennemi qui s'approcherait. A gauche,

(1) Apud A. Pelissier, les Chefs-d’(Euvre de Uart moderne.
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la suggestion du mal : une jeune fille est mollement
assise, penchée en avant, les jambes croisées; le
bras gauche est replié dans son giron, le bras droit
accoudé sur le genou, la main caresse le menton.
Les cheveux sont dénoués, les yeux grands ouverts,
¢tincelants, avides, semblent poursuivre avec ivresse
les perspectives d'un réve passionné que lui suggére
I'ange des ténébres planant au-dessus de sa téte. Le
livre de la Sagesse est sous les pieds de 1'égarée; au
lieu de la méditation qui la sauverait, c'est la réverie
qui la perd.

Les sujets de médaillons déroulent les suiles el
conseéquences de cette double suggestion : dans la
série de droite, c’est la pudigue réserve de la jeune
fille attendant de la main de Dieu et de ses parents
celui auquel elle doit associer sa vie; puis c'esl le
mariage chrétien, la maternité, le bonheur domes-
lique; dans la série de gauche, c’est 'amour cou-
pable auquel se livre éperdument la jeune fille
aveuglée par la passion, c'est le mépris et I'abandon
ot elle tombe, ce sont les remords qui la torturent,
c'est T'abime de désespoir ot elle se jette par le
suicide.

Le second grand fableau remplit le plein cintre
qui surmonte le premier, il représente la sanction
pour I'éternité. Au milieu, le Souverain Juge, le
Seigneur. Jésus siége avec wun visage impassible
comme la justice; de sa' main gauche, il repousse
I'dme infidéle dont le démon se saisit; de la main
droite, il accueille I'ame fidéle que présente son
ange gardien : c'est la béatitude du Ciel.

Quant a T'exécution, il nous suffira de dire que
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cette composition du bien et du mal valut immédia-
tement 4 I'auteur la commande de la chapelle de
la Vierge a Notre-Dame de Lorette, et quelle se voit
au Louvre, dans la partie francaise. Orsel avait
toutes les ressources de I'art moderne au service
d’un sens exquis des formes les plus parfaites. Qui
pourra dire ce que nous avons perdu par sa mort
prématurée!

Quelques années plus tard, au Salon de 1846, Ary
Scheffer exposait Saint Augustin et Sainte Monique.
I arliste s'était dépassé dans cette ceuvre; jamais il
n'a déployé une plus grande puissance d’expression,
jamais il n'a mieux réussi & mettre I'éloquence du
sentiment sur la. physionomie humaine. Dans-ce
tableau, il a traduit en peinture ce passage des
Confessions de saint-Augustin : « Déja le jour appro-
chail oft. ma meére devait quitter cette vie... nous
nous trouvions seuls... ave¢ un charme ineffable,
oubliant le passé, nous tachions de lire dans l'ave-
nir, et, sous le regard de la Vérité, 6 mon Dieu!
nous cherchions quelle sera, pour les saints, cetle
vie éternelle que V'ceil de 'homme n'a point vue et
que son_cceur n’'atteint pas. Nous montions par la
pensée... Et tandis que nos paroles et nos désirs
s'élevaient vers cette vie, nous y touchdames un ins-
tant par un élan de nos ames®. » L’artiste nous
montre la figure de sainte Monique se détachant
sur un ciel limpide et pur, elle est pale et en méme
temps rayonnante et comme transfigurée par I'extase;
ses mains pressent dans 'étreinte d’un-supréme

(1) D. August., Confess., lib. IX, cap. x.
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adieu les mains de ce fils racheté par ses larmes.
Augustin plonge ses regards avides dans ce ciel o
sa mére parait vouloir I'entrainer avee elle. On lit
en lui tout ensemble la tendresse filiale et I'enthou-
siasme chrétien; son visage a quelque chose d’ardent,
d’enflammé qui contraste avec la paleur ascétique
de Monique proche de sa fin. « Ce n'est pas de la
peinture, c’est bien mieux! — dit M. L. Vitet®, —
puisque vous vous sentez comme emporté avec son
fils vers ces régions éthérées o s’éléve 'ame. L’'élan
de la vie céleste, la vision du surnaturel rendue
sensible et fixée sur la toile, voilda le mot de ce
succés. » Il fut immense, et aprés un demi-siécle,
I'enthousiasme n’est pas refroidi. Cette composition
sera toujours admirée. .

Ajoutons un mot sur la musique. Elle ne peut
exprimer aucune pensée, aucun sentiment parti-
culier, c'est wrai (voir ci-dessus, chap. vi, p.91).
Elle n'en a pas moins une grande puissance pour
entretenir, exciter, enflammer les sentiments aux-
quels elle donne son concours. Si ces senliments
sont bons et.salutaires, la musique qui les développe
sera elle-méme bonne et salutaire; s'ils sont dégra-
dants, il en sera de méme de la musique qui les
nourrit. Ces sentiments seront parfois exprimés par
des paroles ou par une pantomime dont la musique
n'est que I'accompagnement. D'autres fois, c’est la
musique instrumentale qui se fait seule entendre;

(1) L. Vitet, Etudes sur Phisloire de Tarl, t. 11, p. 350.
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alors encore elle pourra exercer une influence mo-
rale. Au lieu des sentiments qu’eussent suggérés des
paroles ou des gestes, elle en rencontre en perma-
nence dans le cceur humain ; elle peut lés fomenter
et les exalter, et dés lors elle en revét la moralité.
Toute musique n’est pas de nature a favoriser
¢galement tout sentiment : il en est de grave et de
légere, d'énergique el de molle, de gaie et de mélan-
colique, ete. Tel genre de musique conviendra a
tel genre de sentiment. Comment alors se fail-il,
dira quelqu’un; — que le ton ou mode lydien,
rejeté comme lascif par Platon; ait été adopté par

I'liglise gqui en a fait le Y™ ton de son plain-chant,

dit ton joyeuax? Cest que ce mode lydien, avec la
fréquence de ses demi-tons, flatte la sensibilité : s'il
s'agil d’ames paiennes, plus ou-moins esclaves de la
volupte, la joie sera laseive; s'il est question d’ames
chrétiennes; plus affranchies des sens, la joie sera
noble et salutaire.

Notre siécle, grace aux cafés-concerts, a vu naitre
un genre de musique que 'on peut appeler genre
canaille, 'incohérence qui y régne semble faite pour
aider au désordre moral.

Le plain-chant, au contraire, loujours calme, ne
sera jamais l'interpréte de passions violentes, mais
avec une variété d’expression merveilleuse, il se
préte, mieux qu'aucune autre musique, 4 rendre
tous les sentiments dont le cocur humain peut batire
au pied des autels de son Dieu.

CHAPITRE XI

Du beau moral dans la nature.

Bien que la responsabilité morale soit le propre
des étres intelligents et libres, tout ce qui peut
exercer une influence sur les meeurs de 'homme
releve de l'ordre moral el peut, sous ce rapport,
nous ravir parsa beauté ou nous repousser par sa
laideur.

La philosophie, la littérature et les beaux-arts ne
sont pas seuls & avoir cette puissance de faire monter
ou descendre le niveau des meeurs, la nature la
posséde également, quoiqu’elle ne puisse l'exercer
que d’une facon indirecte. Elle a sa chaire de morale
partout dressée et ne chomant jamais. Son enseigne-
ment, pour n'éfre pas saisi de tous au méme degré,
n’est pas moins persuasif pour ceux qui sont attentifs
a ses lecons.

Aux ames sensibles el imaginatives, la nature
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alors encore elle pourra exercer une influence mo-
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parle & la maniére des symboles. Grice aux rapporl s
de ressemblance et de finalité qui nous relient aux
autres créatures, elles nous sont sympathiques ,
el volontiers nous leur prétons des sentiments el
une vie analogue aux notres ),

A T'égard des animaux, rien de plus naturel : leurs
passions sont pareilles: & nos passions; il ne reste
plus qu'a leur imaginer la conscience morale de
leurs actes pour les voir vertueux ou vicieux, et
admirer la fidélité du chien, la douceur du mouton,
la résignation de I'dne; pour condamner I'hypo-
crisie du chat, la perfidie du serpent. Toute 'élo-
quence de Fapologue procéde de cette supposition.
« Il'semble, dit Bossuet @, que Dieu ait voulu nous
d(mn‘vr dans les animaux une image de vertu et
unc image de vice; une image de piété dans le soin
qu’ils montrent tous pour leurs petits et quelques-
uns pour leurs-fréres; une image de prévoyance,
une image de fidélité, une image de llmlcrié; une
image de jalousie et d’orgueil, une image de cruauté,
une image de fierté et de courage. Aussi, les anis
maux nous sont un spectacle oli nous vovons nos
devoirs et nos manquements dépeints. » ~

Les arbres, les fleurs, les moindres veégél

| aux nous
offrent des ressources semblables, dans une certaine
mesure. Le chéne nous représente la constance et
la force; le roseau, la soumission et la docilité; le
lis ‘est T'image de la pureté; la violelte de I'humi-
lité, la pivoine de la vaine complaisance, ete.

(1) Ci. G. Longhaye, Théorie des belles-letlres, liv. 11, ch

. ‘ ) ; ap. v, 2
(2) Bossuet, Connaissance de Dieu el de -

soi-méme, chap. v.
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« La nature inanimée elle-méme n'est pas sans
aclion sur nous, nos impressions morales peuvent
en dépendre, elle nous fait du mal ou du bien™. »
Quand I'ame est au repos, elle se sent influencée
par le spectacle quelle a sous les yeux et tend a
devenir comme ce spectacle, ou gaie ou friste, ou
gracieuse, ou grandiose, ou sévere. Quand I'dme est
antérieurement affectée, elle cherche et veut trouver
dans la nature des speclacles en rapport avec ses
impressions intimes, joyeuses ou sombres. On
concoit que dans certains cas, cette influence sym-
pathique puisse aller jusqu’a enflammer peu a peu le
ceeur des plus nobles et des plus beaux sentiments.

Sur les esprits véfléchis, sur les ames méditatives,
la nature agit encore autrement et avec plus grande
efficacité.

Par ses exemples, elle est non plus seulement un
symbole, mais un memento perpétuel de la fidélit¢
a-Dieu, ¢est-a-dire de l'ordre moral dans son
essence. En effet, chaque créature a recu de son
auteur une fin, une destinée a atteindre, un role 2
remplir. Or, il n’en est pas une seule qui ne montre
une fidélité incomparable dans 'accomplissement de
son mandat, dans la poursuite de sa fin. Les si¢cles
se succedent, les créatures restent, comme au pre-
mier jour, ce que Dieu les a faites, appliquées au
role qui leur a été assigné, le chien, le cheval, le
lézard, la truite, I’hirondelle, le papillon, chaque

(1) Mme Swetchine, Airelles. — Apud G, Longhaye, loec. cit,
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animal garde son organisation spéciale pour courir
ru‘mpcr, nager, voler; son instinct de chasseur, d(’*
pécheur, de filateur. Le chéne, le cerisier, le lis, Ia
mousse, chaque végétal conserve les particularités QUi
l.(' distinguent, le port de sa tige, la forme de ses
feuilles, la structure et le parfum de ses fleurs, la sa-
veyr de ses fruits. En un mot, tout étre vivant main-
tient et transmet de générations en générations tous
les caracteres qui le spécifient, avec une telle ﬁxil(‘l
que on a pu faire la Faune et la Flore des (li\'cl'sc;
|(g‘1(mh c()nnu.f's (lu.gl()])v. Ces catalogues descriptifs
permettent’ d’identifier des animaux et végétaux
aprés des milliers d’années d'intervalle. Des l:cnm;
nxenceﬁnwnl du quatriéme siécle, Ausone a (l(';(‘]‘il
|(ih poissons de la .‘\[ose]lv; on peut, encore aujour-
d’hui, les reconnaitre a ses descriplions.

L(‘% clements malériels cux-mémes, les forces
cachées qu'ils recélent ow manifestent . monlrenll
une telle constance dans leurs pmpri(ﬂ% distine-
tives, que I'énoncé de ces derniéres devient lz; for-
ml'xlo (‘Ics lois de 1a physique, de la chimie, de Ia
mée: . ], s
(“:.:l_lllj::]l]“; et ~de Tastronomie. Fidélité aveugle ,

; Elle 'n'esl - pas* moins ¢loquente pour
) x e 3 % A Y » 3 3

(n.\. rappeler le devoir de poursuivre notre fin
servir Dieu ;

‘ , de
: ‘ elle n’en contraste pas moins avec nos
l‘ehellmn.s. Francois Arago. que personne ne l]'ilil(‘l‘:l
de mystique, en porte témoignage. C'éfait e :
cours d'astronomie, il parlait Ld'unc
¢elipse

n son
) : prochaine
A tel jour, messieurs, disait-il, 4 telle

l](ll [ (‘ =) b N 1h
ire, a telle seconde, du miliey des cieux, ces
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astres répondront, non pas 4 noltre prédiction, mais
i l'ordre de Dieu. 11 n’y a que les hommes qui
soient récalecitrants. »

Le role assigné a une creature rencontre-t-il des
obstacles? Elle fera tout pour les franchir. Voici un
arbre, un chéne, il a pour mission de fournir a
homme un des bois les plus employés dans la
charpente, la menuiserie, le chauffage; il faut donc
qu'il grandisse, qu'il se développe; la pesanteur lui
oppose une reésistance continuelle, le chéne en
triomphe, éléve chaque jour sa puissante tige, et
finil par porter sa téte touffue de branches, lourde
de plusieurs tonnes, a plus de quarante métres de
hauteur.

Les obstacles sont-ils insurmontables? La créature
ne savoue jamais vaincue, elle persévérera dans
des efforts que rien ne pourra lasser. L'eau, par
exemple, a pour mandat d’obéir a J]a pesanteur, el
celle=ci lui ordonne de deseendre a I'océan. Avec
quel empressement ne descend-elle pas de. nos
montagnes, ne court-elle pas dans les ruisseaux, ne
se presse-l-elle pas dans les rivieres el les fleuves!
Soudain, elle est arrétée par un barrage, empri-
sonnée dans les rives d’un bassin, dans Ies limites
d'un vase ou I'homme I'a recueillie. Elle est impuis-
sanle en face de ces obstacles, mais n'importe, elle
ne cessera jamais de faire une poussce, d’exercer
une pression sur la chaussce du réservoir, sur les
parois du vase; elle veul passer, elle profitera des
moindres fissures pour se faire une issue et conti-
nuer sa descente vers la mer.

Il en est ainsi de toutes les créatures, elles riva-
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lisent d’obéissance. La nature entiére nous offre le
plus beau, le plus magnifique concert de fidélite.
Comment oserions-nous faire entendre une note
discordante? Comment ne serions-nous pas gagnés
par une aussi splendide exhortation a la vertu et en
meme-temps a Pamour de Dien? En effet. servir
Dieu, €est aimer, lui-méme Vaffirme dans son
]::\'zlllgila*"’. Parmi les créatures, les fleurs ont une
¢loquence particulicre pour provoquer nos ceeurs 2
Famour divin. Ne sonl-elles pas autant de sourires
de la honté divine? Le bienhtureux Paul de Ia
Croix, entre aulres saints, avail pris I'habitude de
préter attention a cette prédication” des fleurs. Peu
4 peu, elles excitérent dans son ceeur de si violents
désirs d’aimer Dieu plus ardemment , qu'elles le
mettaient comme hors de lui. Il lui semblait les
entendre lui reprocher de ne pas aimer assez; ce
reproche était un supplice pour-lui; on le vit quel-
quefois toucher ees fleurs de son baton pour leur
imposer silence, il leur demandait grace!

(1) Qui habet mandata et servet ey - ille est qui diligit me. Joan:,
Niv, 21,
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AVANT-PROPOS

Apres la définition du beau. et sa division en
especes irréductibles, il nous reste, pour en achever
I'étude objective, a en considérer les divers ¢tages.
Nous exposerons d’abord ce qui_concerne le heau ks

;l])S()]l] ])ll[\ nous - passerons suceessivement aux

principaux degrés du beau relatif. Lasonuiiamie S e
Quelques lecteurs pourront s'étonner de voir. en

ce livre, la place que nous avons faite aux verités
révélées. Mais pourquoi s'étonner? I.'¢vidence de
lautorité divine ne vaut-elle pas lautorité¢ de Pévi-
dence personnelle? Faut-il taire ce (|uc 'on sail

v o Dans le Banqguet de Platon, Diotime parle ainsi a
par égard p()m Fignorance des autres? 4 quel deSgaEin, Dicg pari

> Ce ne - 3 : :
x4 L e pour Socrate : « Au-dessus de tous les degrés du beau, il
e qu’a leur détriment. Nous serions incomplet
¢en passant sous silence les heautés supérieures qui

couronnent la série esthétique.

est une beaul¢ ¢ternelle, ineréée et impérissable...

beauté de laquelle participent toules les aulres, sans

-

que de leur naissance ou de leur destruction résul-
tent le moindre gain, la moindre perte... O moncher
ami, si quelque chose peut donner du prix a la vie
humaine, c’est la contemplation de cette beauté

=

absolue. Quelle ne serait pas la destinée d’un mortel
A qui il serait donné de contempler le beau sans
mélange, dans sa pureté et sa simplicité, non plus
revétu de chair et de couleurs humaines, et de tous

ces vains agréments condamnés a périr! Heureux
I'homme & qui il serait donné de voir face a face
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la beauté divine ). » Ailleurs le méme Platon nomme
Dieu « I'océan de la beauté ® ». Telle a été la doe-
trine de Plotin et de I'école d’Alexandrie, tel depuis
lors I'enseignement habituel des dialecticiens qui se
sont occupés de la question.

M. V. Cherbuliez s'en étonne : « Il s’est trouvé
— ¢erit-il — des philosophes. pour enseigner que
Dieu est le beau souverain, comme il est le souve-
rain bien. Un musicien de ma connaissance disail a
ce propos: « Quand on a le malheur d’étre un infini
» sans détails, on n'est pas beau, mais je conviens
» quona le droit de s'en passer.» Les artistes savent
quil n’y a pas de beauté sans forme, ni de forme
sans caractere, et gqu'on n'a de caractére qu'a la con-
dition d’avoir des hornes et de n'étre que ce que
I'on peut étre @)

Les artistes consultés par le disert écrivain doivent
étre de ceux qui en fait ne connaissent que le beau
sensible. Apparemment dailleurs, ces artistes ont
toujours existé, car déja au troisiéme siécle Plotin
lui-méme leur faisait une réponse qu'on dirait 2
I'adresse de V. Cherbuliez : « La beaulé participée
a une forme, la beauté absolue n'en a pas. Quand
nous parlons de beauté absolue, il faut éloigner
notre pensée de toute forme délerminée, ne nous en
mettre aucune sous les yeux, sinon nous nous expo-

(1) Eupres de Platon, t. VI, p. 318, édit. de Cousin.
(2) Alcinous, c. 10.
(3) Revue des Deuwx Mondes, 15 aont 1891, p. 737.
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serions a descendre de la beauté absolue a une chose
qui ne mérite le nom de belle qu'en vertu d'une
faible et obscure participation @, »

Sil faut a des artistes le témoignage d’autres
artistes, nous citerons celui de Michel-Ange. Sculp-
teur, peintre et architecte, nulle voix n’est plus auto-
risée en esthétique : « Déployant ses ailes pour
s'élever vers les lieux d’'ou elle est descendue, I'ame
ne s'arréte pas a la beauté qui séduit les veux et
qui est aussi fragile que trompeuse, mais elle cherche
dans son vol sublime a atteindre le heau universel. »

Voulez-vous entendre un autre artiste, de moindre
note sans contredit, cependant peintre et écrivain
de mérite, dont l'affirmation conyaincue a d’autant
plus de poids quelle tranche sur le ton habituel de
ses ¢crits. « Aujourd’hui, — dit R. Topffer, — aprés
avoir pénétré plus avant dans la question, il m’arrive
ce qui a da arriver a plusieurs, ¢'est d’éprouver a
la fois une eonviction ineomparablement plus forte
au sujet de I'existence réelle du beau, el une con-
viction mieux raisonnée de n'én pouvoir saisir les
¢léments essentiels dans rien de particulier, dans
rien de relatif; or ces deux convictions- sont les
prémisses ‘méme qui engendrent pour conclusion
rigoureuse que le beau dans son essence absolue,
c'est Dieu. »

« Un grand nombre d'auteurs parmi ceux qui
sont le plus recommandables par leur savoir, par
leur haute raison et par la profondeur de leur
pensée, se sont rencontrés, bien qu'ayvant suivi des

(1) Plotin, V. Ennéade 8, apud Ch. Beénard, p. 345.
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chemins tres divers, autour de celte méme pensée
qu'exprimaient Winckelmann, Mengs, Wakenvoder,
Tieck, a savoir que la beauté supréme réside en
Dieu, ou, pour parler dans sa rigueur le langage
philosophique, que le beau, dans son essence
absolue, c'est Dieu.-Cest 1a un accord d’autant
plus remarquable que les. auteurs dont je parle
sont arrivés a cette conclusion par le travail seul
de leurs 'méditations philosophiques et indépen-
damment de toute considération religieuse . »

Dieu étant T'infinie sagesse et I'infinie sainteté est
nécessairement le supréme degré de la beauté, soit
intelligible, soit morale. Mais une difficulté¢ surgit
quand il s’agit“du_beau plastique ou sensible, le
seul universellement admis des artistes. Peut-il
exister en Dieu? D’abord, nul doute qu'il n’y soit
comme l'effet est dans sa_cause. On ne donne que ce
que Fon a. Si Dieu est Tauteur de toutes les heautés
sensibles qui nous enchantent, s'il est I'inspirateur
de tont génie artistique, c’est que dans les trésors de
son essence infinie, il posséde éminemment toutes
ces beautés et toutes ces inspirations.

Mais cette essence divine, réplique-t-On, échappe
a toute atteinte divecte de Vintelligence, a plus forte

raison @ tout effort de T'imagination. Nous ne pou-
vons nous former une image de Dieu, donc sa beauté
esl pour nous comme si elle n’existait pas, et, de ce
chef, ne sanrait ‘étre I'objet de I'esthétique. 11 est
vral que nous n’atteignons pas directement l'essence

(1) R. Topffer, Menus Propos d'un peinire genevois, |

iv. VII, épi-
graphe et chap. x.

)
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divine. Néanmoins nous pouvons connaitre Dieu et
nous le représenter dans une certaine mesure; et
cela grace a deux moyens, les créatures et les témoi-
gnages de la foi.

Livrée a elle-méme dans cette recherche de Dieu
a travers les créatures, la raison serait exposée soit
a confondre le créateur avee ses ceuvres, soit a attri-
huer formellement & Dieu ce qui ne convient qu’a
la eréature. La premiére déviation ménerail au pan-
théisme, la seconde a I'anthropomorphisme. La foi
aide la raison a éviter ce double péril en s’élevant
des perfections bornées des créatures aux perfections
infinies du eréateur, par I'élimination de tout ce
que les premiéres contiennent d'imparfait.

Saint Augunstin donne un magnifique exemple de
ces élévations @ « Qu'aimé-je donc en vous aimant,
6mon Dieu? Ce n'est pas la beauté selon I'étendue,
ni la gloire selon le temps, ni I'éclat de cette lumiére
amie de nos yeux, ni les douces mélodies du chant,
ni la suave odeur des fleurs et des parfums, ni la
manne, ni le miel, ni les autres délices des sens. Ce
n'est pas la ce que jaime en aimani mon Dieu. Et
pourtantj'aime une lumiére, une mélodie, une odeur,
un aliment, un plaisir en aimant mon Dieu; celte
lemiére; cette mélodie, cetle odeur, cet aliment, ce
plaisir qui défient les limites de I'étendue et les me-
sures du temps, et le souffle des vents, et la dent de
la faim, et le dégout de la jouissance: voila ce que
Jaime en aimant mon Dieu. Et qu’est-ce enfin? Jai
interrogé la terre et elle m'a dit : « Ce n’est pas
moi. » Et tout ce qu’elle renferme m’a fait le méme
aveu. J'ai interrogé la mer et les abimes ct les étres
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animés qui glissent sous les eaux. Ils ont répondu :
« Nous ne sommes pas ton Dieu ; cherche au-dessus
de nous. » J'ai interrogé I'air que je respire. L'air et
ses habitants m’a dit de toutes parts: « Anaximéne se
trompe, je nesuis pas ton Dieu. » Iinterroge le ciel, le
soleil, la lune, les étoiles, et ils me répondent : « Nous
ne sommes pas non plus le Dieu que tu cherches.» Je
dis enfin & fous les objets qui'se pressent aux portes
de mes sens : « Parlez-moi de mon Dieu puisque
vous n’étes pas lui; dites-moi de lui quelque chose. »
Et ils me erient d’'une voix éclatante : « C’est lui qui
nous a faits W1 5

Par destinée comme par nature le monde physique
nous raconte la gloire de son auteur. David 'a chanté
dans ses psaumes et Dante en son poéme :

« La gloire de Celui qui donne le mouvement et
la vie- pénétre I'univers et y resplendit a des degrés
différents..... » « Toutes choses ont un ordre entre
elles, et cet ordre est la beauté qui fait I'univers res-
semblant a Dieu @, »

En effet, Dien n’est pas seulement 'auteur, il est
le prototype de toute bheauté. « Toutes les créatures
sont belles par ce qu'elles nous reflétent de Dieu.
mais laides en comparaison de Lui @, 5

(1) D. Aug., Confess., lib. X, cap. vi, trad. L. Moreau.
(2) La gloria di Colui che lulto muove.

Per I'amiverso penétra, e resplende

In una parte piii e meno altrove,

... Le cose tulte quante

Hanno ordine tra loro, e questo é forma

Che l'universs a Dio fa simigliante,

Dante Alighieri, Paradiso, cant. I, terz. 1 e 35,

(3) Cujus imitatione pulchra, cujus comparatione feed

‘ . a sunt omnia.
D. Aug., De ordine, lib. 11, cap. xix.
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Toutes les créatures, dans la mesure méme de
leur beauté, sont autant de miroirs oli nous pouvons
contempler la beauté divine. Quand un peintre ou un
sculpteur veut se représenter lui-méme, il recourt a
un miroir. Les artistes, qui cherchent a fixer dans le
marbre ou sur la toile I'ineffable Majesté, recourent
aux créatures ou Dieu refléte sa beauté. L'apotre
saint Paul le déclare en sa lettre aux Romains : « Les
merveilles invisibles de I'essence divine, grice aux
créatures, on en a lintelligence, on les voit @), »
« comme dans le jeu d'un miroir @, »

LLa foi elle-méme n’oublie pas que I'imagination
est la collaboratrice nécessaire de notre intelligence;
dans les révélations qu’elle nous-fail sur la nature
divine, elle recourta des analogies empruntées a la
création. Elle nous montre Dieu avec des yeux tou-
jours ouverts, des oreilles toujours attentives aux
besoins et aux désirs de ses créatures, avec des mains
pleines de bénédictions, des bras qui déploient leur
puissance ; elle nous le déerit tantot s’applaudissant
de son ceuvre et tantol regrettant davoir créé
'homme. Mais en méme temps, elle nous rappelle
que ces expressions ne doivent pas éire prises a la
lettre, car Dieu est un pur esprit en quiil n’y a pas
ombre de passion ou de vicissitude. Ces maniéres
de parler s'accommodent & notre nature mixte et
mieux que toute autre font comprendre ce qu’elles
veulent dire.

(1) Invisibilia ipsius a creatura mundi, per ea quz facta sunt intel-
lecta conspiciuntur. Rom., 1, 20,
(2) Per speculum in @nigmate. 1 Cor., xm, 12.
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A Paide de toutes ces données, fournies soit par
la nature, soit par la révélation, de grands artistes
ont su, dans les ceuvres de leur pinceau ou de leur
ciseau, nous faire apparaitre la beauté divine, la
beauté ineréée du Dieu éternel.

Nommons en particulier le prince inconteste de
tous les peintres dont le génie honore I'humanité.
Raphaél | Sanzio, dans sa fresque de la Création,
nous a donné une splendide représentation de I'Au-
teur de toutes choses. 1l nous le montre, sous la
figure d’un personnage du plus grand style, fran-
chissant les espaces, séparant les ombres d’avec la
lumiére et faisant surgiv au firmament d’'une main
le soleil; de Tauntre la lune. Tout en cette figure
rayonne de vies de force, de sagesse, de puissance,
de’ sérénité el de bonté; tout s’y harmonise dans
une incomparable heauté. Si, dans la structure athlé-
tique du personnage, Raphaél parait avoir voulu
rivaliser avee Michel-Ange, il se retrouve tout entier
avec son génieinimitable dans la noblesse et la grace
de sa composition.

Quelle que soit la magnificence de ce chef-d’ceuvre,
il reste infiniment en-deca de- la réalité; En Jui-
méme, Dicu est Ja beauté au méme fitre qu'il est la
perfection. Il est la beauté absolue et sans mélange,
comme il est 'étre pur el absolu; il est l‘id(‘ulA(lc
toutes les heautés qui peuvent nous ravir, Tidéal du
heau sensible comme P'idéal du beau intelligible et
du beau moral.

Nous disons 'idéal, mais dans un sens bien diffé-
rent de celui de certains philosophes contemporains,

pour qui ce mot ne désigne ce qui n'existe que dans
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Tidée. Tel est Et. Vacherot. Il reconnait en Dieu
Iideal de toutes choses, mais c’est pour le reléguer
en dehors de la réalité. « Ce qui mérile nes adora-
tions, — écrit-il, — c’est I’étre infini, universel, par-
fait, immuable, supérieur au temps et a l'espace...
11 ne prend la divinité qu'en perdant la réalité (. »
(est sous une autre forme l'impiété d’E. Renan
faisant de Dieu la catégorie de I'idéal.

Pour nous, quand nos pensces s’élevent a la su-
préme beauté, elles ne se perdent pas dans le vide.
Pour nous, lidéal de toute b quté est la réalité par
excellence @,

« 11 n’y a de beau que Dieu, — a dit Joubert, —
et aprés Dieu, ce quily a de plus beau, c’est I'ame;
et aprés I'ame, c'est la pensée; el apres la pensée,
Ja parole. Done plus une ame esl semblable a Dieu,
plus une pensée esi semblable 4 une ame, el plus
une parole est semblable a une pensée, plus toul
cela est beau . »

Rien ici-has de divin comme le beau; si.nous
comprenons bien ce que ¢est que la beauté en sa
plénitude, nous verrons qu'il n’y a rien de plus divin,
méme en Dieu, ou tout est divin.

(1) La Métaphysique el Ta science; t. 11, p- 901 et 598.

(2) 11 est la véalité par excellence, mais non toute réalité commele
veut une nouvelle école panthéiste : ¢ 1l n'y a pas d'auntre réalité
que Dieu; il o'y a pas d'autre vérité que Dieu; il n'y a pas d'autre
heauté gue Diew. » Sar Péladon, FArt idéaliste el mystique, p. 33.

(3) Joubert, Pensées, tit, 1,/mt.2.
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CHAPITRE 1I

Dans le beau relatif, il y a une gradation
esthétique definie.

Indépendamment des préférences personnelles et
du gout particulier de chacun, les choses belles le
sont en elles-mémes dans une mesure diverse. I1'v a
du plus ou du moins dans leur beauté, on en con-
vient unanimementl. Pour tout le monde, la rose
I'emporte sur le bouton d'or, et 'on trouverait faci-
lement des fleurs. qui d'un commun accord se
placeraient, au point de vue esthétique, entre la
rose el le bouton d'or. Il y a done, parmi les fleurs,
une gradation de beauté, mais qui ne peut en
embrasser qu'un fort pelit nombre; 4 1'ésar 'S
autres, il y aura autant d’avis que de pvrstﬁiii. (ll§:
plus, cette gradation, silimitée soit-elle, ne saurait

étre généralisée dans une formule et offrira peu
<

d'utilité pratique. Ce qu’il nous faut, c'est une vra-
o
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dation qui, au lieu de procéder insensiblement, a
]a maniére d'un plan incliné, s'éléve par degrés
définis- semblables aux marches d'un escalier, aux
étages d'un édifice. Mais ol trouver ces ¢échelons en
esthétique? Nous en constaterons I'existence grice
3 la corrélation du beau avee son sujet ou substra-
tum. L'échelle de la beauté est paralléle a celle des
étres, les degrés esthétiques correspondent aux
degrés ontologiques des étres en qui resplendit la
heauté.

Rappelons, et au besoin, ¢tablissons la superposi-
tion hiérarchique des étres; nous montrerons ensuite
la gradation correspondante de leur beaute.

Tout le monde est d'accord pour dire que les
différents ordres et régnes de [existence s'éche-
lonnent les uns au-dessus des autres. L'ordre intel-
lectuel est superpos¢ a ordre matériel, et 'ordre
moral a Vordre intellectuel; 'homme est tenu pour
supérieur A 'animal, celui-ci au végétal et ce der-
nier au minéral, Ce classement dicté par le sens
commun est admis sans discussion; néanmoins la
philosophie moderne, qui aime a se rendre comple
de toutes choses; peut se demander quelle est la
base rationnelle de ce placement hiérarchique. A
quoi tient, quest-ce qui fait la valeur d'un étre?
Quelle est la regle qui nous dirige dans I'estima-
tion des choses? Nous ne parlons pas de la valeur
conventionnelle ou occasionnelle résultant de cir-
constances particuliéres; il s'agit de la valeur infrin-
seque, réelle. Pourquoi ontologiquement la créature
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humaine vaut-elle plus quune montagne, celle-ci
fut-elle de marbre ou d’or massif?

Sans nous embarrasser en des abstractions méta-
physiques sur I'essence méme des étres, nous pou-
vons répondre en formulant ce principe : Le deqgré
d'excellenee d'wn élre-est défini par son degré (1'1'11}1:;-
pendance. La supériorité de I'indépendance entraine
toutes les autres. L'aséité, l'indépendance la plus
absolue que nous puissions’ concevoir, est préeisé-
ment-la caractéristique de I'étre supréme, lattribut
le' plus formel de Dien. Appliquons ce principe
successivement aux différents ordres et régnes de
I'existence, k

Dabord, tout nous le démontre, la matiére est
enchainée au point de l'espace et de la durée ou
elle se trouve, tyrannisée par-le mouvement qu'on
lui donne, maitrisée par son poids, paralysée par
son inertie; assujettie a toutes les inﬂucn‘('cs phy-
siques. Elle est dépendante comme jamais esclave
ne pourra I'étre.

L'esprit au contraire est essentiellement libre; il
n’est en aucune maniére enchainé; il se transporte
dans l'espace et la durée, s'arréte el se ment
comme bon lui semble. 1l n'est embarrassé d’aucune
llnus.\'v qui puisse T'alourdir ou lui faire obstacle:; il
¢chappe a toute étreinte physique; il est done aussi
réellement indépendant ‘que la matiére I'est peu

Donc l'ordre intellec e Nkt
intellectuel est évidemment supérieur

a Io.r(h'v matcriel; les rapports logiques de cause
(.-l‘(l effet, de déduction et de finalité I'emportent
¢videmment sur les rapports d'étendue et de cou-
leur, ete.
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Nous élablirons de méme I'excellence de lordre
moral sur lordre intellectuel, de la vertu sur la
science. En effet, autant les actes particuliers de I'in-
telligence ont quelque chose d’inévitable et de fatal,
qutant ceux de la volonté (qui constituent I'ordre
moral) sont essentiellement spontaneés et libres ;
Iintelligence ne fait pas la verité, elle la constate;
la volonté, au contraire, fait le choix auquel elle
Jarréte et détermine son vouloir dans les cas par-
ticuliers. Si je lis un journal, si j'écris une lettre ou
m’adonne 4 une occupation quelconque, jai cons-
cience de le faire parce que je le veux; je sens que,
si je voulais, je ne le ferais pas et pourrais a mon gre
faire aulrechose : ma volonté est donc.ires libre.
Mais quand mon intelligence me dit que quatre fois
cing font vingt, quiil y a loin de Paris a Pékin, que
telle maison est spacieuse, je n'y suis pour rien et
n'y puis rien changer; Ja verité, le fait que saisil
mon intelligence ne dépend aucunement de moi;
cette verite, ce fait que je percois simpose a_mon
esprit.

De plus, au point de vue de 'influence, la veriu
I'emporte encore sur la_science, car elle affranchit
Ihommie des passions, tandis que la science coexiste
trop bien avec leur esclavage, comme le prouve I'ex-
perience. Quelquefois méme la science, enchainée au
service des passions, assurera le triomphe de leur
tyrannie.

On ne nous demandera pas de mettre en ¢évi-
dence la supériorit¢ de Tordre surnaturel et divin
sur Pordre moral humain : la démonstration serait

pareille.
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>assons plutét au classement hiérarchique des
régnes de la nature.

On_place universellement le régne minéral au has
de I'échelle, puis le régne végétal, le régne animal
et au sommet le régne hominal @ ou humain. Ce
classement est pleinement justifié par les accroisse-
ments suceessifs d'indépendance d'un régne a I'autre.

Le minéral n’est que matiére; par suite il vérifie
tout ce que nous avons dit plus haut de I'esclavage
de la matiére. Il est soumis sans résistance possible
a toutes les influences, aux attractions moléculaires,
4 la/pesanteur, aux vibrations calorifiques; lumi-
neuses ou électriques, a tout effort mécanique; il est
a la merci de tous les autres étres.

Le végétal lui est fort supérieur, la vie I'affranchit
dans une certaine mesure : il sait se soustraire aux

forces moléculaires et a’la pesanteur pour sorga-

niser, grandir et porter souvent & une remarquable
hauteur un poids énorme de tige et de branches. Il
réalise un tvpe spécifique, mais avec une latitude
qui n’a rien _de la rigueur mathématique qui préside
a la structure du eristal; il sait réagir contre le
froid, le chaud, la sécheresse; on le voit méme tra-
vailler a la cicatrisation des plaies qui peuvent lui
survenir; il se perpétue par des graines ou rejetons;
enfin il fail concourir le minéral 4 son entretien el
a son développement.

L'indépendance ‘de I'animal est beaucoup plus

(1) Le mot est d’Isidore Geoffroy Saint-Hilaire.
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grande. Gréce a la vie sensitive el a la spontanéité
de mouvement dont il jouit, non seulement il
réagit sous l'action des influences et excitations
extérieures, mais il y répond par une perception
ou connaissance qui l'éclaire sur ce qu'il peut en
attendre. Ses yeux, ses oreilles, son adorat I'aver-
tissent a distance des dangers qui le menacent ou
des joies qui lui sont offertes; sa facult¢ de locomo-
tion lui permet de fuir les uns et de se porter aux
autres. De plus, il fait servir & son entretien mi-
néraux el végétaux, quiil s'assimile au point de
vérifier expression du Dante, se immedesima, se
enluia, il les fait lui-méme, il se les identifie.

I homme enfin jouit d'une indépendance royale.
Nous avons vu le minéral assujetti au végétal, le
végétal ainsi que le minéral soumis aux besoins de
I'animal. Or ce dernier lui-méme, ainsi que les
deux régnes précédents, est au service de 'homme.
[ homme est donc bien le terme, le sommel ou
aboutit cette hiérarchie des étres visibles.

Son indépendance personnelle a bien d'autres
aractéres délévation. D’abord organiquement ses
sens possédent un équilibre de puissance et une
universalité d'aptitudes dont rien n'approche chez
les animaux; chez ces derniers, la supériorité d'un
sens est toujours aux dépens de la perfection des
autres. Les sens méme qui dans la brute ont le plus
d’acuité ont chez 'homme une variété de discerne-
ment que n'a pas I'animal. Par exemple, le chien a
I'odorat plus fin pour certains effluves; mais il est
insensible a la grande diversité des odeurs; le vau-
tour a I'ceil plus percant, mais il est incapable de
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discerner la variété des couleurs; le liévre a T'oreille
plus sensible au moindre bruit, mais ne saurait dis-
tinguer les tons de I'échelle musicale.

Au point de vue intellectuel, I'indépendance de
Fh()mmc en fait un régne a part : il pense, il juge,
il raisonne, combine; parle, écrit, imprime ; exploite
les ressources plus ou moins cachées de la nature,
tandis que I'animal n’a jamais eu Pesprit de se faire
un outil ni méme de se servir de ceux de 'homme.

Enfin, sous- le _rapport moral ou de la vertu,
I'homme n'a pas seulement Ia spontanéité de ses
u'ctes, il'ala liberté de ses déterminations. Cette
ll.])t’l‘lk" esl si grande, si compléte, que Dieu lui-méme
sinterdit de Ta violenter . L'homme est maitre de
sa propre valeur; a son choix, il s'éléve ou se
dégrade; il est maitre de ses destinées éternelles,
car elles seront la conséquence de ses ceuvres, la
sanction de1'usage qu'il aurafait de sa liberté. L'in-
dépendance de 'homme s’étend donc au dela de
I'horizon de la terre et-du temps; son excellence par
rapport-aux-autres créatures de I'univers grandit et
I'emporte dans la méme mesure. |

Ainsi - la gradation ‘hiérarchique de la matiére a
esprit et 4 la vertu, du minéral au végétal, a I'ani-
mal et a 'homme, est fondée sur la nature méme
Or, a cette gradation ontologique en corres

gique en correspond
une semblable en esthétique. En effel, un instinet
naturel que la raison justifie nous fait prendre dans

(1) Reliquit illum in manu consilii sui. Eceli.. xx. 14
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les données extérieures d'un étre une idée de sa
nature intime. Quoi qu'il en soit des exceptions, il
est dans lordre qu'habituellement la tenue, les
vétements d'une personne nous donnent une idée
de sa condition . Or, la beauté est une parure, un
prillant manteau, il est normal qu’une nature supé-
rieure revéte un manteau plus riche et que la beaute
augmenle parallélement a I'excellence de I'étre.

Ce n'est pas seulement une convenance, c'est une
nécessité. La splendeur ou l'éclat avec lequel les
étres peuvent se manifester ne fait que révéler davan-

tage ce quils sont en réalité. Si done il y a grada-

tion parmi ces étres sous le rapport ontologique,
cette gradation ne pourra.devenir que plus saillante
alors que son resplendissement provoquera notre
sens esthétique.

Nous nous bornons ici a ees simples indicationis,
Jes chapitres suivants offriront une démonstration
compléte.

(1) Exterior cultus indicium quoddam est conditionis humante.
D: Thom., Swm. i, s 11, q. 169, a. 1, 39,




CHAPITRE 111

Le beau intelligible est supérieur au
beau sensible.

I.'ordre intellectuel élant, par nature, supérieur a

Fordre matériel, le beau intelligible doit I'emporter

nécessairement sur le beau sensible .

Jetons les veux sur la nature : elle est belle, bien
belle & qui la contemple, beaucoup plus belle encore
a qui'la.comprend. Il en est un peu de la nature
comme de cette princesse dont parle le roi David

quand il nous dit : Quelque riche que soit sa parure,

sa vraie gloire lui vient de ses qualités intimes .
Déja nous en avons fourni des’ preuves éclatantes,

(1) Rappelons que le beau intelligible, ¢'est la splendeur de 'ordre
résultant des rapports purement intelligibles tels que ceux de fina-
lité, de role, d'expression, de logique, ete.

(2) Omnis gloria ejus filize regis ab intus. Ps. xuv, 14.
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ar nous n'avons pu montrer I'existence du beau
intelligible dans la nature ), en parcourir le do-
maine, sans révéler sa supériorité.

Mes sens peuvent étre frappés de la beauté d'un
site, je puis admirer les montagnes boisées qui
'encadrent ou la mer qui en étend les perspectives,
'or des moissons ou I'’émail des prairies, 'harmo-
nie des couleurs et des sons, la grice et I'activité de
toul ce qui va, vient, travaille, court, vole ou nage.
Mais mon intelligence ne s'arréte pas a cetle sur-
face, elle pénétre plus avant, elle saisit dans une
certaine mesure la raison d’étre de ces créatures,
elle découvre leur role, la sagesse qui l'a dicté, la
perfection avec laquelle il est rempli. En méme
temps, ma mémoire évoque tous les souvenirs, 'ima-
gination m’apporte toutes les représentations qui
se rattachent a cette vue du présent. Les analogies,
les symboles qui en surgissent éveillent en moi de
secrétes sympathies, et finalement, mon ame s'enivre
de cette contemplation. Souvent, a notre insu, les
plus grandes jouissances que nous éprouvons dans
le speelacle de la nature sont dues beaucoup moins
aux beautés matérielles qui frappent nos sens qu’aux
beautés intelligibles qui captivent et ravissenl notre
esprit. Citons quelques exemples.

darmi toutes les créatures, l'eau est I'une de
celles qui offrent & nos yeux la plus merveilleuse
variété d'aspects : d’abord elle se préte admirable-

(1) Voir ci-dessus, liv. 11, chap. m-vir.
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ment & I'action de ce décorateur quon appelle la
Jumiére et dont le pinceau féerique embellit toutes
choses. L’eau lui doit la blancheur éblouissante de
sa neige, I'irisation de ses cristaux, le diaphane de

ses fontaines, le limpide miroir de ses lacs, les rubans
d’argent de ses riviéres, la moire de ses mers aux
reflets bleus et verts, brochés d’or. Bientdt, sous
Faction des vents, I'eau ’anime, s'agite, empanache
ses vagues el leur fait donner un tournoi; houleuse,
elle les lance A la poursuite ou & l'assaut les unes
des autres, elle se creuse en abimes ou s'éléve en
montagnes mugissantes qui se heurtent, se brisent
et confondent leur masse. Le spectateur est saisi,
ravi; mais est-ce seulement par-le coté sensible de
ce quil voit et entend? par I'éclat et le mouve-
ment, la violence et le bruit? Non; son imagination
et son intelligence sont intervenues pour interpréter
ses sensations, et leur dopner une véritable élo-
quence.

I eau réserve des ravissements plus grands encore
a qui se rend compte du role utilitaire qu'elle rem-
plit dans le monde. Elle apparait alors comme un
des agents les plus universels de la nature . Grace
i/'ses propriétés dissolvantes, elle se charge de sels
et de gaz dans le sol ol les racines des végetaux
viennent la pomper. Elle devient ainsi I'¢lément
principal de la séve ascendante ou descendante,
Pintermédiaire de la circulation et de la vie, la pre-
miére condition de I'évolution.

I'eau constitue les neuf dixiémes du corps des

(1) Corpora non agunt nisi soluta. — Veter. Auct.
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animaux et de 'homme; elle est le véhicule des
globules du sang et de la lymphe, la base de toutes
les humeurs de 'organisme.

Pour éire constamment & la portée et au service
des étres vivants, I'ean demande des ailes a la cha-
leur, s’éléve du sein des mers et se laisse transporter
par les vents au-dessus des terres fermes. A la ren-
contre des plus hautes montagnes, une partie de
cette eau se cristallise en neige ou se prend en gla-
ciers, 'autre va plus loin a T'état de nuées pour
abreuver et féconder la terre végétale, alimenter les
sources, former les ruisseaux, les riviéres et les
fleuves, maintenir le niveau des laes et des mers,
entretenir partout la fraicheur etla wie. Aux yeunx
de I'intelligence ce role est splendide.

Cest I'eau encore qui, griace a sa grande capacité
calorifique, entretient 1'équilibre de température a
la surface de notre globe. Sur les cotes de la zone
torride, elle fait naitre et régner des brises rafrai-
chissantes. LLe matin, la masse des eaux de la mer
s'échauffe plus lentement, de 14 un courant atmos-
phérique allant de la mer plus froide & la terre
plus chaude, c’est la brise de mer; le soir, les eaux
se refroidissent moins vite que le sol, il en résulte
un courant de la terre refroidie & la mer encore
chaude, c’est la brise de terre. Cetle double influence
se fait.sentir plus ou meins sur toutes les cotes. Elle
adoucit les ardeurs de I'été et les rigneurs de I'hiver,
procure ce qu'on appelle le climat des iles.

A Tétat de vapeur, I'action modératrice de T'eau
est plus générale :

« Des observations nombreuses et assez précises
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nous ont appris que dans les régions équatoriales
I’évaporation fait disparaitre chaque année une
couche d’eau ayant au moins cing métres d’épais-
seur. Supposons que dans ces mémes régions, il
tombe annuellement une couche de deux metres :
il reste encore une quantité d’eau représentée par
une couche de trois métres qui, a I'état de vapeur,
se trouve transportée vers les pays les plus rappro-
chés du pole. Cette couche de trois métres a la sur-
face des mers est évaluée a 721 trillions de metres
cubes; a I'état de vapeur, cette masse énorme laisse
échapper une quantité non moins ¢énorme de cha-
leur, quand, dans les pays moins chauds, elle se
(ransforme en eau, puis en glace; elle contribue
d'une facon efficace 4 adoucir le climat de pays
désolés... Le capitaine Maury le fait ici remarquer :
avec un gaz proprement dit, on n'aurait jamais
obtenur pareil résultat. En-effet, pour transporter
par'son intermédiaire la méme quantité de chaleur,
il aurait fallu Péchanffer 2 la température d'une
fournaise . »

Dans les étres vivants, la supériorité du beau
intelligible sur le beau sensible est encore plus
frappante. Ce que nous avons dit plus haut® du
role assainissant de la végétation, des merveilles de
I'instinet chez les animaux, et en général du domaine
du beau intelligible, suffirait largement a prouver

(1) P. Secchi, S. I., le Soleil.
(2) Liv. II, chap. v.
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notre thése. Ajoutons cependant quelques ftraits
généraux ou particuliers.

Littérateurs et artistes exaltent la beauté des
foréts ; ils célébrent & l'envi le vert tendre des
rameaux printaniers, les teintes mordorées des
feuillages d’antomne. Mais encore est-ce avec plus
de complaisance d'art et de poésie qu'ils se font les
interprétes du symbolisme caché sous le réveil de
la végétation ou la chute des feuilles.

La science a son tour nous révéle des charmes
nouveaux et plus saisissants dans les foréts en nous
apprenant leur influence régulatrice sur le climat
et le régime des eaux.

« La forét eonserve & la température une cons-
tance plus grande qu'un terrain découvert : cette
action modérairice des foréts ressemble & celle des
océans. C'est a elle que Ton doit 'atténuation des
effets désastreux des gelées printaniéres, ete. La
pluie est plus abondante dans une région boisée
que dans un pays qui Pest peu ou point, toutes
choses égales d’ailleurs. L’'évaporation est trois a
quatre fois moindre sous bois. C'est ce quiexplique
'action si bienfaisante des massifs boisés sur 'ali-
mentation des sources 4. »

Rien de fortuit dans la variété des essences fores-

tieres que la nature offre a nos yeux : « Ce bouquet
de pins, qui pyramide avec tant de bonheur au
centre d’un couvert formé par le chéne, le charme,
le bouleau, stirement trahit une variation bien

(1) Observations faites par M. Claudet a I'Ecole forestiére de Nancy,
Cosmos du 13 aott 1898.
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localisée du terrain; par exemple, une sabliére cou-
pant des terrains plus compacts. En tout cas, la
différence des feuillages et la différence des sols
sont connexes . »

Linfinie variété de forme et de structure dans les
régnes organiques  est d'un grand effet décoratif.
Mais elle a bien d’autres raisons d’étre, elle corres-
_pond a une diversit¢ non moins grande dans les
fonetions de I'individu et dans son role au sein de
I’harmonie universelle. Comparons la corolle de la
tulipe et celle du fuchsia. La premiére est dressée,
ouverte vers le ciel, 1a seconde est renversée comme
une coupe que l'on vide. Le contraste est charmant;
il le devient davantage quand, a y regarder de plus
prés, Uesprit saisit dans la structure des organes
intérieurs la raison-de la divergence. On le sait, la
fécondation du végétal exige que le pollen des an-
théres vienne en contact avec le stigmate du pistil,
il v a donc tout avantage a ce que les anthéres
soiént au moins au niveau du stigmate. C'est ce que
nous constatons dans la tulipe et la plupart des

fleurs. Or dans le fuchsia, vu la longueur du pistil,

si la fleur étail dressée, le stigmate se trouvant
beaucoup plus haut que les anthéres ne pourrait en
recevoir le pollen; c’est pourquoi elle est renversée,
le stigmate est dés lors au-dessous des anthéres et
améme d'en accueillir la poussiére fécondante.

Il existe dans les eaux peu profondes du midi de
la France une petite plante qui n’a rien de® bien
séduisant a premiére vue, et cependant les poétes

(1) Maurice Griveau, article du Cosmos, n* 726.
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Castel et Delille Tont célébrée; elle est, en effet,
ravissante a étudier. C'est la vallisnérie en spirale.
Les étamines et le pistil sont sur des pieds distinets.
I épithéte « en spirale » fait allusion a la structure
de la fleur pistillée, portée sur un long pétiole en-
roulé sur lui-méme, en hélice serrée, comme un
ressort 4 boudin. Au temps de la pleine floraison,
la fleur staminée se détache de son pied, et, du fond
de I'ean, vient a la surface flotter a 'aventure, avec
ses anthéres prétes a souvrir et & répandre leur
pollen. A la méme heure, la fleur pistillée déroule
sa spirale, s'allonge, s'allonge encore, quelquefois
a plus d'un métre, jusqua ce qu'elle arrive elle
aussi a la surface de I'eau, & la rencontre de la fleur
staminée, au contact du pollen. Une fois fécondée,
son pétiole se raccourcit, reforme et resserre ses
spires, et la fleur redescend au fond de I'eau pour
y-murir son fruit. Est-ce assez merveilleux!

1l serait facile de multiplier les exemples; le regne
animal nous en offrirait de plus variés et de plus
frappants. Nous ne déchifirons cependant tout an
plus que quelques pages du livre de la nature et
quelques lignes en chacune de ces pages..... Que
sera-ce quand ce livre sera mieux connu! Alors on
aura l'explication d'une infinité de particularités ;
on saisira la raison d’étre de ce qui nous semble
aujourd hui autant de bizarreries; on assistera a un
concert universel de finalités plus harmonieuses les
unes*que les autres.

[’homme en sa personne résume la nature et la
couronne; en lui, plus qu’en aucune autre creature,
éelate la suprématie du beau intelligible sur le beau
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physique. L’dme de 'homme se refléle sur son
visage el lui donne peu a peu cette empreinte spé-
ciale qui conslitue la physionomie. Si réguliére que
puisse étre la figure d’un idiot, elle reste sans ex-
pression; et par la méme ne saurait plaire ™. Au
contraire, comme toute lumiére, une intelligence
rayonne au dela de son foyer, elle irradie a travers
le corps et illumine si bien les traits, qu'ils captivent
par leur expression.

La laideur de Mirabeau était proverbiale : les
traits de sa figure flétrie, livide, €taient épais et cri-
blés de petite vérole. Néanmoins, quand il occu-
pait la fribune, Yironie de ses lévres se mariant a
I'éclair de ses yeux, sa laideur disparaissait; son
visage fulgurant d’expression jetait dans I'admi-
ration.

La grande tragédienne, Rachel, était loin d’étre
helle, avec son long cou maigre et noir, son front
hombé, ses pommettes saillantes et son menton
aminci. En scéne cependant, alors qu’elle s’iden-
tifiait avec son role, sa figure s’idéalisait.

Nous trouvons une derniére confirmation de notre
thése  dans ce fait que plusieurs auteurs ne con-
coivent pas la beaulé¢ sans une expression de vie,
réelle ou figurée. Ils ont tort de restreindre ainsi le
domaine du beau; mais ils rendent hommage &
I'excellence de la beauté¢ intelligible. Cette derniére
seule séduit dans l'organisation et T'évolution qui
caractérisent la vie. e

(1) Circulus aureus in naribus (porei) mulier pulchra et fatua. —
Prov., x1, 22. L

CHAPITRE IV

Le beau moral est supérieur au beau intelligible.

e beau moral, nous Pavons vu @, c’est la splen-
deur de lordre dans I'exercice de la liberté, ‘ou
plus’ briévement la splendeur du bien, de ce bien

que poursuit la vertu. La supériorité du beau moral
nest pas seulement affirmée par la religion, elle est
proclamée  par I'humanite. Justifiée par la. raison,
olle est mise en tout son jour par les enseignements

de la foi.

« Si la beauté¢ d’une ame sage et vertueuse élail
vie des yeux corporels, — nous dit Platon ®, —
clle enflammerait de son amour le coeur de tous

les hommes. »

(1) Ci-dessus, liv. II, chap. vi.
(2) Platon, Phédon.
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« Si belle que soit la beauté de I'étoile du soir et
du matin, elle palit devant la beauté de la vertu, »
— reprend Aristote ).

De nos jours, H. Taine écrit : « L’étre moral est
le terme et comme la fleur de I'animal pln‘siqtic;
si-le premier faisait défaut, le second ne serait pas
complet;... un corps si parfait ne s’achéve que par
une ame parfaite @. »

Pour tous la vertu est belle ei le vice est laid. On
sattend & les voir I'une et I'autre se trahir sur la
physionomie, I'une pour la transfigurer, I'autre pour
la dépraver; car V'ame réagit sur le corps encore
plus que le corps sur I'ame. L'dme transpire au
dehors et fait le corps a son image. De 1a vient que
« I'expression du visage apparait tantot dure comme
I’égoisme, repoussante comme le vice, tantot at-
lrayal.]t(;- comme la bonté, limpide comme la pureté,
chuel.]he comme la priére, ardente comme I'amour
m.t.rcpxdc comme le courage, noble comme l’llé:
roisme. Que si, chez plusieurs, elle est nulle ou
presque nulle, c'est que nombre d’ames, hélas! sont

endormies et sans vigueur, hanales et sans caractére -

ames sans figure, elles ne faconnent que des figures
sans ame @, [

‘I,cs traits physiques n’exercent quune influence
trés secondaire sur la physionomie. Un cxempl‘c.
SOU\'L.'nl cité est celui de deux hommes céléhres @
des titres fort différents, Voltaire et le cure d'\~1‘s‘

(1) Aristote apud Plotin. Cf. Ch. Bénard
p. 340. ‘.
(j.!) H. 'l'ui'nc. Philosophie de lari, t. 11, p. 348, 349
(3) Buathier, le Sacrifice ef le beau, p. 13. o

UEsthélique d'Aristote,
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fls avaient le méme galbe de téte et de figure, des
traits presque semblables; néanmoins ou {rouver
deux expressions de visages plus opposées? Avec
beaucoup de talent, énormément d’esprit, une
grande puissance de travail, une verve intarissable,
Voltaire a su écrire sur toute espéce de sujets et dans
tous les genres; ces grands dons intellectuels, sa phy-
sionomie les reflétait. Néanmoins, ce qui domine en
elle, surtout en ses derniéres années, cest ce rictus
hideux dont parle Joseph de Maistre ", témoignage
ot flétrissure de ses haines basses et de sa vie hon-
teuse. — Le curé d’Ars, lui, Jean-Marie Vianney, ne
brillait point par son intelligence; il avait eu peu
de sucees dans ses ¢tudes, son savoir était fort limite;
mais « on ne pouvait le regarder sans eétre ému
jusqu’au fond de l'ame : celie figure émacice par la
pénitence ; ces yeux profonds et doux, familiarisés
avee le ciel, le tabernacle et les larmes; ces lévres
d’ott ne montait que la priére et d'ol ne descendait
que le pardon; toute cetie physionomie céleste et
transparente, lelle que Cabuchet I'a rendue dans
son ceuvre immortelle, parlait de Dieu, attirait les
hommes, provoquait leur admiration. Elle était belle
de toutes les splendeurs de 1'dme et I'ame de toutes
les splendeurs de Dien ®.» Tant il est vrai que la
beauté morale éclipse toute beauté intellectuelle
parce’ qu'elle suffit a elle seule a faire resplendir
une ame.

D'ou vient que les bons anges sont tenus pour

(1) J. de Maistre, Soirées de Saint-Pétersbourg, 4= entretien.
(2) Buathier, op. cil., p. 15.
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types de beauté et les démons pour t)’j)cs de lai-
deur? Les uns et les autres ont une méme richesse
de nature physique; mais nous faisons abstraction
de cette beauté intellectuelle pour ne considérer
dans leur étre que la présence ou l'absence de la
beauté morale. C'est encore proclamer la supré-
matie de cette derniere.

E]le est au reste parfaitement justifiée par la
raison.

Déja, nous F'avons vu d'une maniére générale O,
l'ordre moral 'emporte nécessairement sur I'ordre
intellectuel, donc la vertu 'emporte sur la seience.
Cette supériorité se vérifie au triple point de vue de
l'origine, du prix et-de Ja portée finale.

La vertu est fille de ses ceuvres; elle est par droit
de naissance affranchie de loute sujétion. Il n’en est
pas ainsi de la science, du moins au méme degré. II
n’est pas_donné a T'homme d’avoir, 4 son choix
plus ou moins d’esprit; sous le rapport de la science’
il dépend grandement des autres hommes, car — (.Ii’t
fort: justement Lacordaire — I'’homme est un étre
enseigné. Au point de vue moral, cest différent: il
est entre les mains de son propre conseil, il p;ut
élre bon ou mauvais, au choix de son li])r%’ arbitre
Dés lors, il est Jui-méme I'artisan de sa heauté mo-

rale, et celle-ci, en raison méme de cetle liberté @
est plus noble que toute autre beauté ’

(1) Ci-dessus, méme livre, chap. 1.
(2) Voir ci-dessus, liv. III, chap. 1.
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« Les belles choses sont difficiles @ » et par suite
cotteuses. Cela est vrai surtout de la vertu. Le
mot vertu lui-méme, par sa racine, signifie quelque
chose de viril, un effort de la volonté appli-
quée au bien. Les Grees avaient encore accentué
celte signification, en appelant la vertue arété, de
Arés, Mars, dieu de la guerre. La vertu est la fille
de ses cenvres; mais ses ceuvres sont des victoires.
Si I'acquisition de la science, si acces des hauteurs
du vrai est laborieux, la conquéte de la vertu, I'as-
cension des hauteurs du bien T'est davantage ®. On
n’y arrive quau prix d'une lutte continuelle, souvent
violente, quelquefois héroique, ou I'homme doit
dompter ses passions et s'immoler lui-méme dans
le renoncement et le sacrifice. « Aussi les anciens
dont quelques-unsont eu le sens esthétique si affiné,
ontls. eux aussi, cherché le beau sur les cimes du
sacrifice. Ils ont compris que non seulement lair y
est plus pur, la lumicre plus limpide, I'horizon plus
vaste; mais que les cieux y sont plus proches et
I'infini plus familier : témoin leur Psyché, leur
Prométhée, leur (Edipe, leur Antigone, leur Iphigé-
nie, toutes leurs grandes créations . »

La portée finale de la vertu est certaine, absolue;
celle de la science reste conditionnelle, elle dépend
de l'usage que l'on fera de cetle science. La vertu,
méme sans la science, sera toujours estimée et
bénie; 1a science sans la vertu sera regrettable el

(1) Proverbe gree cité par Platon dans le Premier Hippias.

(@) Melior est... qui dominatur animo suo expugnatore urbium.
Prov., xvi, 32.

(3) Buathier, op. cit., p. 9.
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maudite. La fléche du sauvage est bien moins redou-
table que le revolver ou la dynamite de 'homme
civilisé. Les banqueroutiers, les fabricants de pro-
duits falsifiés, les faussaires et les empoisonneurs
trouvent dans leur science le moyen daccomplir
leurs forfaits. Quand un savant veut commetire un
¢rime, sa science multiplie pour lui les chances de
succes et d'impunité. Done quels que soient I'étendue
et I'éclat de la science, la vertu est fort préférable,
sa beauté bien supérieure.

Les enseignements de la foi mettent cette supério-
rité dans une lumiére plus grande encore. Au jour
de la création, Dieu woulant faire 'homme a son
image, lui mit au cceur avant tout la bonté, la ten-
dance a faire le bien, & pratiquer la vertu, a réaliser
Pordre et le beau moral. Cest la fin derniére, 'ob-
jectif de la vie humaine, tellement essentiel a
atteindre que sa - poursuile est en réalité ‘notre
unique affaire.

Aprés la création du ciel et de la terre, Dieu s'ap-
plaudit; il sapplaudit encore de I'excellence des
autres créatures au soir du cinquieme jour; mais le
sixiéme, quand il eut créé 'homme, son chef-d’ceuvre,
on ne l'entendit pas se louer. 11 sembla suspendre
son jugement. Clest qu'en effet, quelle que soit la
perfection physique et intellectuelle de 'homme,
cette beauté n'est rien, comparée a la perfection
morale que la eréature humaine doit réaliser par
I'usage de sa liberté, sous la dépendance de son divin
auteur. C'est a cette beauté morale que Dieu seréserve
d’applaudir, c’est en elle quil veut mettre ses com-
plaisances.
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Aux yeux de Dieu, la science n'a de valeur quan
service de la vertu. Les connaissances les meilleures,
faute d’étre utilisées a la poursuite de sa fin, ne fonl
qu'augmenter la culpabilité¢ de I'homme. Les philo-
sophes anciens qui, parvenus a la connaissance du
vrai Dieu, ne I'ont pas glorifié, sont déclarés inexcu-
sables . « Soyez donc — conclut saint Jacques
non de simples auditeurs de la loi de Dieu, mais
ses fidéles observateurs . »

Un jour viendra ou I'ordre et la beauté {riomphe-
ront pour toujours. Alors Dieu donnera pleine satis-
faction & sa justice (c'est-a-dire aux exigences de
I'ordre) et a sa sainteté (c’est-a-dire 4 son amour
de T'ordre); alors Dieu assignera a chacun la place
qu'il doit occuper pendant I'éternité. Dans I'expos¢
que nous fait Notre-Seigneur de ce grand jour des
rétributions divines, il nous révéle la base de Tap-
préciation de la vie. Ce ne sera ni le génie, ni les
grandes découvertes de la seience, ni les brillantes
conquétes de lindustrie ou de 'ambition, ni les
chefs-d’ceuvre de la littérature ou"de T'art. Rien de
toul cela ne pése dans. la balance divine. Ce qui
compte, — nous apprend le Seigneur Jésus ¥, — ce
sont les actes de vertu, et en particulier les ceuvres
de charité. C'est uniquement notre plus ou moins
de beauté morale qui détermine notre place et notre
sort éternel.

(1) Rom., 1, 21.
(2) Jac., 1, 22.
(3) Math., xxv, 34-46.




CHAPITRE V

L.a beauté est croissante du minéral a 'homme*.

Les naturalistes répartissent la création visible en
quatre régnes: le régne minéral, le régne végétal, le
régne animal et le régne hominal. D'un régne a
Iautre, la distinction est nettement tranchée, et
'ordre de superposition clairement établi par la
présence de fonctions nouvelles qui viennent s'ajouter
aux fonctions antérieures. Le minéral subsiste avee
ses propriétés spéeifiques; le végétal ne subsiste pas
seulement, il vit; I'animal vit, et, en plus de la vie,
il posséde la facult¢ de sentir et de se mouvoir;
’homme enfin vit, sent, se meut, pense, parle et
veut & son gré, affirme sa royausé parle jeu de son
intelligence et de son libre arbitre.

(1) Cf. Lessius, De Providentia, liv. 1, n° 42;: De summo bono;
liv. 1I, chap. xvi. P. Vallet, I'Ildée du beau, et G. Longhaye, Théorie
des belles-lelires.
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Chaque régne enchérissant sur le régne inférieur
au point de vue ontologique doit 'emporter aussi
au point de vue esthétique : par nature, le végétal
est plus beau que le minéral, I'animal plus beau que
le végétal et 'homme plus beau que I'animal. En
démontrant clairement cette ascension du beau a
I'aide de sa définition, — la splendeur de I'unité
dans la variété, — nous aurons a la fois une appli-
cation et une confirmation de la gradation esthé-
tique établie dans les chapitres précédents.

D’un régne a l'autre la variété est plus grande et
I'unité plus compléte. Constatons-le.

Prenez un minéral & votre choix parmi les plus
beaux, marbre, agate, malachite ou diamant : la
variété qu'il peut offrir est fort restreinte, elle est
limitée & I'aspeet, a la couleur, a la forme, a la com-
position. L'unité est celle que peut avoir un lingot
de métal ou un bloc de pierre; elle consiste a pen
pres exclusivement dans la cohésion des parlies.

Pour la plante, il en est autrement. Nous avons
d’abord une source intarissable de variété dans le
fait de T'organisation végétale, dans la structure et

la diversité des cellules, des vaisseaux et des tissus,

dans les modifications que I'évolution apporte sans
cesse a la taille, 4 la forme, & la couleur, au parfum,
a la fécondité. I{a.cines, tige, branches, feuilles et
fruits se développent et se multiplient sans jamais
rester identiques 4 eux-mémes. En méme (emps
cependant, I'unité est des plus étroites. Indépen-

damment de la cohésion, 'organisation coordonne
13
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les ¢léments a la structure des organes, ctu.\‘—.(l a
l'accomplissement des fonctions, ces derniéres al’évo-
Jution de la plante entiére. Si nous nous bornions a

considérer la beauté qui charme les yeux, le dia-
mant Pemporterait ¢videmment sur une moisiT;sFlro;
fmais si nous tenons compte de la beauté intelligible,
Ja moindre cellule yivante est supérieure en heauté
au Kohi-noor du Grand Mogol. ou au Régent de la
couronne de France.

Chez I'animal, la présence des fonctions supeé-
rieures de la sensibilit¢ et du mouvement amene
nécessairement une diversité d'aspect et de structure
dont rien n'approche dans le végétal. [’animal voit,
entend, flaive, gotite, palpe; il rampe, il marche, il
saute, il court, il vole ou il nage. A celte variété de
monvements et de milieu en correspondent d'autres
dans la forme du corps; dans la présence, la dispo-
sition, le nombre-des membres et des organes; dans
les tissus osseux, musculaires, nerveux, efc. ; dans les
téguments, plumes, €écailles, fourrure, etc. ["animal
a des passions, il aime, il esl jaloux, colére, etc.:
autant de passions, autant de changements d’expres-
sion. plus_ou  moins accentues. Néanmoins cette
méme vie sensitive réalise dans animal une unité
anatomique et physiologique trés supérieure 2 celle
des plantes; impossible d’employer a I'égard des
animaux rien qui ressemble aux marcotles, aux hou-
tures et autres proeédés en usage constant dans 1'hor-
ticulture pour la multiplication des sujets. Dailleurs
I'unité psychologique vaut 4 'animal une individua-
lité nettement définie. Cette individualité s'accentue
4 mesure que I'on s'¢léve dans I'échelle zoologique;
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les organes et les fonctions se spécialisent de plus en
plus, leur coordination est plus absolue sous l'in-
fluence d'un systéme nerveux mieux centralisé,
d’'une connaissance et d'un instinct plus développés.

A qui objecterait que la moindre fleur 'empor-
tera toujours en beauté sur I'araignée ou le ver de
terre, nous répondrons : Si 'on s’en tient a 1'aspeet,
soit; mais si I'on étudie dans cette araignée ou dans
ce ver la structure et le jeu des organes, I'évolution
de la vie et des meeurs, on y découvrira des mer-
veilles inattendues qui mettront la supériorité esthé-
tique de I'animal hors de tout conteste.

Dans I'homme, la variété et 'unmité atteignent
leur apogée.

La variété y est a son comble. Dabord les ex-
trémes se rencontrent et s'associent dans le composé
humain : il tien? de I'ange et de I'animal, il est
esprit et matiére. Son organisme offre des ressourees
de jeu et de sensibilité inconnues aux animaux;
que de prodiges d’habileté sa main ne sait-elle pas
réaliser! Quel festin ne trouvent pas ses yeux dans
la lumiére et les couleurs, ses oreilles dans les sons!
Les facultés de I'Ame déploient dans leurs opérations
une variété presque infinie de pensées, d'images,
de projets, de jugements ou de résolutions dont la
succession défie I'analyse. L’étendue du domaine
de notre intelligence semble ne pas connaitre de
limites. Elle franchit les espaces, veut tout atteindre,
tout connaitre; dans ses nobles poursuites, elle fait
plus de chemin en une seconde que la lumiére en
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un siécle. En méme temps, elle aime a sonder le
fond des choses, & comprendre; elle sait voir la
:ause derriere l'effet, I'immuable & travers ce qui
change, le créateur dans le miroir de ses créatures.
Quant a la volonté, qui dira la variété et souvent
I'immensité de ses désirs, le caprice de ses fantaisies,
la diversité de ses choix et de ses déterminations,
I'inconstance ou '’héroisme de ses résolutions?

D’autre part, l'unité dans '’homme est réellement
admirable d’achévement et d’harmonie. Il y a
d’abord unité dans 'objet respectif de nos facultés
rationnelles, le vrai pour I'intelligence, le bien pour
la voloenté, quelque variées que soient leurs opéra-
tions. La volonté dirige tous ses efforts vers.l'unigue
conquéte du bonheur, tandis que l'intelligence a la
recherche de la vérité classe et subordonne ses con-
naissances d’aprés leurs analogies ou leurs diffé-
rences, leur succession logique ou chronologique,
joint la synthése 4 l'analyse et Tend sans cesse a
I'unification de sa science. Vient ensuite I'unité du
principe connaissant et voulant : sans se confondre
jamais, les différentes facultés de notre d&me ne vont
point 'une sans I'autre : les facultés affectives suivent
celles que I'on nomme appréhensives. Que 'homme
pense, imagine, se souvienne, sente ou veuille, ¢'est
toujours le méme principe spirituel, la méme ame
qui fait tout cela.

L’organisme lui-méme présente en I'homme une
unité plastique sans égale dans la eréation. Cette
unité résultée de la concentration plus compléte des
systémes vasculaires et nerveux et de la proportion

plus harmonieuse des membres entre eux et avee le
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tronc; de I'exquise sensibilité du tact réparti dans
tout le corps; de cet équilibre si parfait de tous les
sens qui les établit dans une harmonieuse égalité,
équilibre que T'on chercherait vainement chez les
animaux en qui tel ou tel sens ne domine qu'aux
dépens de I'acuité des autres.

Enfin le corps et 'dme de 'homme sont faits 'un
pour l'autre et agissent de concert. La volonté ne
se meut qu'a la lumiére de l'intelligence; celle-ci
suppose le concours préalable des sens, et la sensa-
tion a son tour présuppose la vie, comme celte
derniére réclame la matiére inerte pour substratum.
Gardons-nous d’admettre que la relation du corps
a I'ame ne dépasse pas en intimité celle du servi-
teur au maitre; que I'homme est une intelligence
servie par des organes, un étre raisonnable ayant a
diriger une brute. A Philaminte de Moliére disant en
ses dédains superbes : « Le corps, cette guenille!)
le bon sens répond par la bouche de Chrysale :
« Ouais! mon corps, c’est moi-méme. »

Je dis avec la méme conviction et dans le méme
sens : Je vois, je comprends, je souffre, je juge, je
marche; je veux. A toutes ces actions, jatiribue une
seule et méme cause, un seul et méme moi; cepen-
dant les unes se passent dans le corps, les autres
dans I'dAme seulement. Donc le moi n’est ni mon
¢orps ni mon ame, mais la résnltante de mon corps
et de mon ame, une seule et méme personne .

(1) Un médecin philosophe, J.-P. Tessier, disait énergiquement :
« L'homme n'est ni ange ni béte, il est homme. Ne soyons ni mora-
listes ni vétérinaires; soyons médecins. »
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Si parfois, au point de vue moral, je sens comme
deux hommes en moi avec des tendances opposées,
c’est an moins en partie une conséquence du péché
originel, un désordre que je dois combattre . De
cette lutte victorieuse résulte I'unité morale qui,
ajoulant I'éclat de la vertu a celui de 'unité plas-
tique et intellectuelle, fait de 'homme le roi de la
eréation autant par la-beauté morale que par la
sagesse ¢l la puissance.

Vauvenargues a écrit : « Tot ou tard, on ne jouit
que des ames. » — 1l y a beaucoup de vrai dans cette
parole ; mais elle ne contredit en rien ce que nous
disions tout a4 'heure de la fusion du corps et de
'ame @. Car ces ames, qui dés lors seules captivent,
comment se révelent-elles? sinon par le corps, par
son attitude, ses gestes, son regard reflélant toutes
les variations du sentiment, son langage donnant 2
la parole aulant- d’inflexions que la pensée peut
avoir de nuances. Afin que le visage humain se
pretat plus facilement a la manifestation de I'ime et
en devint le miroir vivant, Dieu I'a construit en
etroite et parfaite harmonie avec les facultés et aspi-
rations supérieures de I'ime. Dans la téte des ani-
maux, le mufle qui doit saisir et hrover les aliments
est dans leur physionomie la partie saillante et domi-
nante. Le nez qui s’avance pour flairer la proie,
Peeil «qui I'épie, restent subordonnés a la nuichoiré
et men sont que-les auxiliaires. La téte humaine
au confraire, présente une conformation (Izlni“l]:l—,

(1) Sub te erit appetitus... et tu dominaberis illius. Gen.. v

(2) Mixtura quaedam animz et corpori ; &
) stura quedam anim:e et corporis. — Div. August.
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quelle les appétits purement matériels se montrent
subordonnés aux organes révélateurs de la pensée
qui sont le front et les yeux. Les lévres elles-mémes
paraissent avoir pour role principal de rivaliser

d’expression avec les yeux, et c'est quand la parole

se tait qu’elles se montrent le plus éloquentes.

Lorsque, dans un visage humain, le beau plastique
est ensoleillé, irradié par une belle ame, alors — nous
dit un auteur du dix-septieme siécle — « cette beauté
est parfois si grande, si excellente, si admirable,
que ceux qui la voient en recoivent de merveilleuses
atteintes. Nous savons par I'histoire du passé que la
beauté qui brille sur quelques visages fait une telle
impression qu’elle rend fous les plus sages, appau-
vrit les plus riches, captive les plus libres, subjugue
les conquérants et les monarques. »




CHAPITRE VI

La beauté du chrétien et surtout du saint est

superieure a toute beauté naturelle,

Quand nous comparons-4 la beauté que peut
donner la nature celle que peut acquérir le chrétien,
il s’agit uniquement, on le comprend, de la beauté
morale fort indépendante du brillant de Pintelli-
gence ou de la régularité des traifs, partant hien
distinete de la beauté plastique ou intellectuelle.

Déjanous avons eu lieu d’admirer ® Ia puissance
moralisairice de la religion, 'harmonieuse solida-
rité de ses dogmes; la parfaite correspondance de

ses préceples et de ses conseils, avee les exigences
- . . ) b ]
et les aspirations de notre nature: |

a merveilleuse

efficacité des sacrements, la splendeur de Ia liturgie.

(1) Plus haut, liv. I, chap. 1x.
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Nous devons a la vérité d’ajouter que cette mysté-
rieuse influence appartient & peu pres exclusivement
a la religion chrétienne, au catholicisme. Nous le
disons sans hésitation possible, aux yeux de la foi,
de la raison et de I'expérience, la vertu chrétienne
'emporte en beauté sur les plus éclatantes vertus
naturelles.

La gradation esthétique que nous exposons en ce
livre procéde non par pente douce, mais par éche-
lons distinets plus ou moins espacés. La distance
qui sépare le niveau de la vertu chrétienne de celui
de la vertu purement humaine est la plus grande
que nous ayons eu jusqu’ici a franchir. La vertu
chrétienne appartient & l'ordre surnaturel, ordre
dont les liens et les rapports, au lieu de dériver de
la nature sensible, intellectuelle ou morale, telle
que l'a faite la création, résultent de I'élévation de
’homme a la dignité et a la vie d’enfant de Dieu, et
de sa destination au partage de la félicité divine.

[ordre moral surnaturel est — comme les autres
ordres — constitué par 'unité dans la variété. Son
resplendissement produit une beauté aussi supé-
rieure que l'ordre auquel elle appartient. Consta-
tons ce fait dans le chrétien et surtout dans le
parfait chrétien, le saint.

D’abord, outre la vie du corps et de I'ame, le
chrétien posséde en soi un élément divin, la grace
qui le fait participer a la vie divine ®.

(1) Divinee consortes nature. II Peir., 1, &

T ————————— e
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Ce nouvel ¢élément de variété n'est-il pas contre-
balancé dans I'ame chrétienne? D’aucuns prétendent
que la vie divine ne pénétre en nous qu'au prix de
I'extinetion plus ou moins compléte de la sensibilité
du ceeur. G'est 1a un préjugé : le contraire se vérifie
tous les jours. Dans un arbre, la greffe ne détruit
pas le sanvageon, elle donne une qualité supérieure
a ses fruils; de méme dans I'homme, I'élévation a
P'ordre surnaturel el divin ne détruit pas les facultés
et ressources naturelles, elle les perfectionne. Si le
chrétien veille sur ses impressions, sur les inclina-
tions et entrainements qui peuvent solliciter son
ceeur, c’est uniquement pour empécher celui-ci de
s'égarer en des sympathies aveugles sous lesquelles
se cache la recherche personnelle toujours égoiste;
s'il amortit 'amour-propre, cest/afin d’ouvrir plus
largement._son cceur 4 toute généreuse affection.
Bientot les ¢émotions de la sensibilité, de I'amitié et
du dévouement se retrouvent en lui plus désinté-
ressées, plus ardentes et plus délicates par leur
parent¢ avec I'amour divin®. Le saint aime ses
proches, ses amis, les malheureux, les dmes avee
lcsquc.llcs la Proyidence le met en contact; il aime
?vs animausy, les arbres, les fleurs, 1a nature entiére;
il a des attendrissements qui surprennent. Pour s’en
convainere, il suffit d'ouvrir la vie de saint Francois
d’Assise; de sainte Thérése; de saint Francoisa de

Sales. « Quiconque — disait ce dernier — me pro-

voque en la contention d’amitié, il faut quil soit

bien forie. carie me Vs ; i I
ferme, car je ne I'épargne point... J'ai I'affec-

(1) Cf. H. Joly, Psychologie des saints, chap. v,
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tion fort tenante, immuable a I'endroit de ceux qui
me donnent le honheur de leur amitié¢ . »

Au milieu de cette variété d’éléments et de senti-
ments, plus riche dans un chrétien que dans tout
autre homme, régne, surtout chez les saints, une
unité supérieure. Unité la plus logique. Sachant que
le toul de Thomme est de se sanctifier au service de
Dieu, le chrétien n’a qu’une visée, qu'une devise :

Vivre sans vivre en saint, ¢'est vivee en insensé ¢!

Unité la plus compléte. Rien dans la vie, pas une
démarche, une action, une parole, une pensée ou
un sentiment qui ne tende au service, a I'amour, a
la  gloire de son Dieu. Le méme saint Francois de
Sales disait : « Si je connaissais dans mon cceur la
moindre fibre qui ne fut pas toute détrempée de
amour de mon Dieu, je I'arracherais a I'instant®. »
— Unité réellement divine, car la grace de Jésus-
Christ, Télément divin pénétre 'homme tout entier,
corps el Ame, pour ¢lever sa personne a la dignité
d’enfant de Dieu.

Enfin, sous 'influence de cette grace divine, chaque
acte de vertu revét un mérite divin qui le fait res-
plendir d’'une beauté supérieure a toute auire beauté.
Cette beauté¢ surnaturelle ne saurait, il est vrai,
tomber sous nos sens; ici-bas la foi seule l'atteint

(1) M. Hamon, Vie de sainl Francois de Sales, liv. VIIIL.
(2) Ce vers est attribué a I'abhé de Rancé, réformateur dela Trappe.
Un ancien a dit la méme chose en d'autres termes :
Linqud €0ax ranis, Cras corvis, vanaque vamis;
Ad logicam pergo qua mottis non timel ergo.

(3) M. Hamon, ap. cit., ibid.




178 LIVRE Ill. — GRADATION DU BEAU.

directement. Est-ce une raison pour en faire moins
de cas? Nullement; car en fait, les choses du monde
invisible révélées par la foi ont plus de réalité que
celles de ce monde sensible, ol tout est silhouette,
figure passagére ¢, plus ou moins trompeuse.

o

Cette beauté mystérieuse n'est pas sans avoir son
rejaillissement dans la manifestation de la vertu chré-
tienne. Celle-ci en devient plus éclairée, plus écla-
tante, plus assurée, plus glorieuse. Constatons-le.

Dans I'antiquité paienne ou actuellement dans les
pays infidéles, nous trouvons un certain patrimoine
de vertus morales, reste de la tradition primitive.
Mais si I'on veut en faire I'inventaire, on est surpris de
sa pauvreté et de sesincertitudes. Jusqu'on s'étendent
les obligations de I'homme envers la divinité, envers
ses semblables et envers lui-méme ? Quelle est cette
divinité qu'il faut adorer; est-elle une on multiple?
Ou se trouve la sanction du devoir pour 'homme?
Autant de questions sur lesquelles on ne s’accorde
pas. La morale purement humaine est obscure,
mutilée, douloureusement inachevée. Avee -Jésus-
Christ, I'obscurité s’évanouit; le' code de la morale
se retrouve avec son intégrité premiere, avec une
perfection nouvelle. Chez toute nation chrétienne, il
est un petit livre que tous apprennent par ceeur, le
aléchisme. Grace & lui, un enfant, méme du peuple,

a la conscience plus éclairée que ne 'eut jamais
aucun des plus doctes philosophes non chrétiens,

(1) Preeterit enim figura hujus mundi. 1 Cor., vu1, 31.
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et, s'il est fidéle a ces lumiéres, sa vertu éclipsera,
méme aux yeux des hommes, tout ce que la nature
a jamais pu inspirer de plus beau.

1l adorera son Créateur, mais sous l'inspiration
de 'amour autant que sous 'empire du respect et
de la crainte. Dieu est pour lui le meilleur des
péres en méme temps que la majesté souveraine. Il
acceptera avec une résignation douce, joyeuse meéme,
les afflictions de cette vie, soutenu qu’il est par la
confiance en la tendresse paternelle du Dieu qui les
permet, par les exemples et amour de Jésus-Christ,
par I'assurance que ces peines: seront magnifique-
ment compensées dans I'éternité. 1 aimera les
hommes, ses fréres, de I'amour le plus généreux,
mettant sous ses pieds, égoisme, amour-propre,
désit de vengeance; il sera rempli de sollicitude
pour les malheureux et nourrira de laffection pour
ceux-ld méme qui le poursuivent de leur haine et
de leurs outrages. Il sera chaste, il sera humble. A la
vue des premiers chrétiens, les paiens ne revenaient
pas de leur étonnement : « Voyez done comme ils
saiment! » répétaient-ils avee admiration. (est
qu'en effet cette piété, cette chasteté, cette humilité,
cette charité chrétiennes sont autant de traits d'une
beauté morale, inouie dans le paganisme, inacces-
sible 4 la seule nature.

Cette beauté surhumaine n’est pas comme d'autres,
plus ou moins soumise & I'action et.aux ravages du
temps, il ne tient qu'au chrétien de la conserver
dans sa fraicheur et méme d’en accroitre I'épanouis-
sement. Hélas! c'est le contraire qui arrive trop

souvent.
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Au sein méme du catholicisme tous ne sont pas
des saints ni méme de bons chrétiens; «1a aussi la
corruption de la nature se manifeste par une éclo-
sion de laid moral. L'oubli, la violation de la loi,
« le péché », voila le grand destructeur de la heauté.
Le beau est composé. d’harmonies et de clarlés, le
péché n'est que désordre et ténébres. Dés qu'une
ame s'éloigne du centre de gravité vers lequel elle
doit' graviter pour' se replier sur elle-méme et se
faire-son propre centre, elle devient terne, basse,
dégradée. Rien d'élevé dans son esprit, rien de géné-
reux dans son coeur, rien de grand dans ses pm‘jcls;
en un mot rien qui rayonne et resplendisse dans
son étre; ses facultés, dont les ailes ne savent se dé-
ployver, se trainent vers les jouissances inférieures...
Selon les circonstances, vous trouverez cette ame
dure, hautaine, haineuse, rapace, violente, molle, vo-
luptueuse, hypocrite, perfide; jamais désintéressée,
pure, simple; jamais belle.” Prenez un orgueilleux,
un impudique, un avare, un liche..., la ])l‘(‘mi(‘l‘t;
impression que vous ressenlirez 4 leur contact sera
une impression de laideur : ils repoussent (2, »

Du moins, et cest 1a le privilége du chrétien,
coupable, il se rend compte de sa dégradation. De
plus, les” moyens d’y remédier lui sont offerts; il

peut se rchabiliter, effacer ses fautes, reconquérir
sa beaut¢ d'enfant de Dieu. Le Seigneur Jésus, au
cours de sa vie mortelle et partieulierement au
temps de sa Passion, a fait appel & toutes les apretés

de D'existence, aux privations, aux angoisses, aux

(1) Buathier, le Sacerifice el le bean. p. 11.
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humiliations, aux tortures, afin de réparer par la
douleur volontaire les joies illicites cherchées dans
le péché. 11 a, dans sa miséricorde, amassé un frésor
inépuisable d’expiations; de son sang vers¢ jusqua
la derniére goutte, il a fait un bain réparateur de la
beauté des ames. Pour se guérir de la lépre du
péché qui le défigure, pour retrouver linnocence
avec la fraicheur et la splendeur d'une divine jeu-
nesse, le pécheur n’a pas besoin de se plonger jus-
qu'a sept fois dans le Jourdain, comme dut le faire
Naaman ; il suffit au chrétien coupable de méler les
larmes de son repentir au sang du Rédempteur; il
n'est pas contraint, comme le général syrien, d’en-
treprendre un long et conteux voyage; il lui suffit
de recourir an sacrement. -

[ ordre est rétabli dans son ame ; avec I'amiti¢ de
son Dieu le chrétien a retrouvé la beauté du futur
héritier des cienx. Beauté glorieuse entre toutes,
car pour la conserver, pour I'enrichir, il faut lutler,
combatlre avec un courage et une persévérance invin-
cibles . Chaque pas en avant doit étre achele par
une victoire.. Nous avons affaire 4 des ennemis
puissants ‘que rien ne fera désarmer. L'ennemi, ce
sont les anges déchus, qui par haine du Dieu dont
nous portons l'image et par jalousie de notre des-
tinée, — nous sommes appelés a occuper les places
qu'ils ont perdues au ciel, font tout pour nous
entrainer a la révolte et 4 la ruine. L'ennemi, c’est
le monde avee ses maximes el sa conduite opposées

(1) Militia est vita hominis super terram. Job, vii, 1.
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i I'Evangile, ses séductions si nombreuses, sa pres-
sion si puissante. Cependant ni le démon ni le
monde ne seraient fort redoutables sans Ia compli-
cité qu'ils trouvent dans notre attrait instinetif pour
le fruit défendu, sorte de vitesse acquise qui nous
entraine loin du deyoir.

Je vois le bien, le mieux, et je choisis le pire (4).

I1 faut dong nécessairement lutter pour fixer notre
intelligence dans la vérité, notre cceur dans la cha-
rité, la wvolonté dans le devoir, les sens dans la
pureté, I'ame entiére dans la vigilance et la priére.
Il faut luifer : c’est le salut, c’est Thonneur de la
vie. Victor Hugo, bien inspiré cette fois, eut Iintui-
tion ee celte vérité el I'exprima dans ces beaux
vers :

Ceux quivivent, ce sont ceux qui littent: ce sont
Ceux.dont un dessein ferme emplit I'tme et le front.
Cenx qui'd'un haut destin gravissent Iipre cime,
Ceux quijmarchent pensifs, épris d'un bui-sublime,
Ayantdevant lesyeux, sans cesse, nnit ot jonr,

Et quelque saint labenr et quelque grand amour ),

Ce saint labeur, c'est la. sanetification: ce grand
amour, celui du divin Maitre, le Seigneur Jésus.

Cette lutte sera souvent héroique par I'absence de
tout appui sensible. Sur le champ de bataille,
héros de nos armées ont - tout pour exalter leur
ame, pour les enfrainer: le regard des compagnons
el des chefs, I'éclat des exemples, le

les

pays présent et

(1) Video meliora prohoque, deteriora sequor, — Ovide.
(2) Vietor Hugo, les Chatiments. liy. IV, ne 9,
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sensible dans le drapeau... Mais le chrétien se
dévoue et combat au service d’'un maitre quil ne
voit pas et qu'il n’entend pas; il est seul dans une
arene silencieuse ; c’est de sang-froid qu'il faut lutter;
c'est de son propre cceur, aidé de la grice, qu'il lui
faut tirer sa résolution. Elle est encore héroique,
cette lutte, par sa continuité. Ah! s'il suffisait de se
donner tout entier, d’un seul coup, a la bonne
heure, mais pour le chrétien ni tréve ni repos; il
ne peut quitter le champ de bataille. Enfin intimité
méme de la lutte exige un nouvel héroisme : il s agil
en effet de combattre son propre ceeur. Pour or-
donner sa vie de telle sorte que tout y tende 4 la
gloire divine, il faut se vaincre, se renoncer soi-
méme, immoler ses préférences. Telle est 1% voie
tracée par I’I:Z\'angile.

(Vest la voie qui conduit a la sainteté, c’est-a-dire
au sommet de la beauté morale. Donc tous ceux
qui s’engagent dans cette voie et y avancent sont
des arfistes, au sens le plus élevé"du mot. Tout en
voulant s'oublier eux-mémes, ils travaillent sans
cesse a embellir leur ame et leur vie, ils y font res-
plendir T'ordre le plus magnifique, ils y réalisent
une beauté sublime; ils méritent qu’on leur applique
ces paroles du Roi-Prophéte : « Allez de progrés en
progres, régnez par la splendeur de votre beauté @,
Néanmoins souvent ils s'ignorent. « Un paysan
russe avail ¢t¢ mordu au bras par un loup enragé;
il était venu trop tard chercher sa guérison i Paris.

(1) Specie tud et pulchritudine tua, intende, prospere, procede et
regna. Psalm., xniv, 5.

14
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On le transporta a I'Hotel-Dieu. Ses convulsions
étaient si terribles qu'aucune patience d’infirmier
n’y pouvait tenir. Une vieille sceur augustine se
sentit seule de force a se charger de lui. Depuis
plus de vingt-quatre heures elle n’avait pas quitté

cet énergumene qui, dans ses crises, se jetail sur
elle, la bouche ouverte, comme pour la dévorer, e,
dans ses courts apaisements, ployant le genou, lui
couvrait les mains de baisers, de bave et d’écume.
« Que vous devez étre lasse, ma mére! » lui disje.
Elle me répondit avec un sourire 4 la fois trés vieux
et trés jeune : « Vraiment, je suis honteuse de 1'étre si
» peu. » Elle était & mille lieues de se douter qu’elle
fut sublime . »

-

Dieu, admirable dans toutes ses ceuvres, I'est tout
particuliérement dans ses saints . Les plus grands
artistes 'ont compris et leur génie ne s'est jamais
plus completement révélé que dans la représenta-
tion de ces héros du christianisme.

Emule de Phidias par la sobriété de la composi-
tion, la noblesse et la correction du dessin, de Fra
Angelico par la profondeur et I'élévation du senti-
ment religieux, H. Flandrin fut chargé de décorer
les longues frises de I'église Saint-Vincent de Paul,
a Paris. Il représenta le défilé des saints du ciel @,
L'ceuvre terminée, I'artiste invita son maitre, Ingres,

(1) V. Cherbuliez, Revue des Deuax: Mondes, 15 Jjuillet 1891, p. 271.
(2) Mirabilis in sanctis suis, Deus. Ps. Lxvi, 36.
(3) Cf. Gaborit, le Beau dans les arls, p. 247.
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a la visiter. Celui-ci monte sur les échafaudages et
aprés avoir longuement promené son regard sur la
magnifique procession, se retourne vers son éléve :
« Vous les avez donc vus? » lui dit-il avec un accent
profondément ému et des larmes dans les yeux.
(Vétait le plus grand éloge qu'il pat faire. Oui,
H. Flandrin les avait vus dans le silence de ses
méditations, dans les extases de sa foi si vive. Ces
saints et ces saintes qui marchent portant les instru-
ments de leur martyre ou du travail dans lequel ils
se sont sanctifiés, nous disent ce qu’ils ont été sur
la terre, les tribulations qu’ils ont traversées, leurs
travaux et leurs fatigues; mais il y a tant d’assu-
rance dans leur démarche, de sérénité sur leur
front, de confiance et d’amour dans leur regard, de

Joie parfaite sur leurs lévres, tant de beauté surhu-

maine en toute leur personne, qu'évidemment ils
appartiennent a la Jérusalem céleste et jouissent de
la béatitude des élus.




CHAPITRE VII

La beauté de Marie est immensément supérieure
a celle de tous les saints.

« Quelle est celle-ci qui s’avance radieuse comme
I'aurore 4 son lever, belle comme la lune, choisie
entre toules comme le soleil M? » C'est Marie, la
Vierge d'Israél. Véritable aurore, elle rayonne parée
d¢ja des splendeurs de Celui qui va sortir de son
sein' virginal; astre des nuits, elle atténue 1'éclat
¢blouissant des rayons qu'elle refléte et éclaire nos
obscurités de sa jumiére argentée; elle est unique
comme le soleil dansla magnifieence de son role.

L’Eglise, inspirée-par I'Esprit-Saint, ne peut con-
tenir son admiration : « Que vous étes belle. 6

(1) Que est ista que progreditur quasi aurora consurg

ens, pulchra
ut luna, electa ut sol. Cant., vi, 9.
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Marie, que vous étes belle ! Belle entre toutes, supé-
rieurement belle ! » L’'épithéte « belle » n’a pas
de synonyme en notre langue francaise, I'Eglise, plus
riche en la sienne, varie ses expressions. Néanmoins
elle se sent & court et regretle son impuissance :
« Je ne sais par quelles louanges vous célébrer, 6
Marie @! » Combien plus devons-nous confesser la
notre! Tentons pourtant d’exposer 'incomparable
supériorité de Marie au triple point de vue de la
beauté morale, intellectuelle et physique.

A un certain degré d’¢lévation, la beauté morale
prend le nom de sainteté. Tous les sainis nous
offrent le type du beau moral, mais vari¢ a l'infini
avec la nuance particuliére des vertus qui dominent
le plus en leur vie : le zéle des apétres, la cons-
tance des martyrs, la fidélité des confesseurs, la pu-
reté des vierges, etc. Marie, reine de tous les saints,
de tous les anges, réunit en elle toules les vertus a
leur supréme degré. Elle est parmi les créatures le
beatu moral en son expression la plus achevée.

Ce n’est pas assez dire, car la sainteté de Marie
s'éléve presque sans limites au-dessus des saintetés
des ¢lus dont elle est la reine. Essayons de le mon-
trer. I y a deux éléments a considérer dans la sane-
tification de la créature. L'un négatif : ¢’est I'absence
du désordre ou du péché; l'autre positif, c’est le
concours donné a la perfection de I'ordre moral.
Ces deux ¢léments sont merveilleusement réalisés
en la Bienheureuse Vierge.

(1) Quam pulchra es... quam pulchra es; super omnes speciosa, o
valde decora. — Liturgie sacrée.
(2) Quibus te laudibus efferam nescio. — Liturgie sacrée.
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Dés le moment de sa Conception, la grice divine
I'enveloppa comme un manteau lumineux; le Saint-
Esprit la pénétra de ses dons, de ses vertus, de ses
fruits, de ses héatitudes, de ses divins effluves,
repoussant loin d'elle le démon et le stigmate de la
faute originelle. Dieu I'a voulu : Marie est imma-
culée. Son ame est un miroir d’'une limpidité absolue
qui refléte sans ombre la beauté divine. Ce glorieux
jour de sa Conception n’aura-t-il pas de lendemain?
Les plus grands saints ne sont pas exempts des
fautes de fragilité; malgré leurs plus chers désirs,
ils ne sauraient sur les chemins de cette vie se sous-
fraire a toute poussiére; leur 4me en est, au moins
accidentellement, ternie. N'en sera-t-il pas de méme
de la Vierge d’Israél? Non, rien de semblable en
Marie. Sa vigilance est si attentive et si constante,
sa fid¢lité sirésolue, son union 4 Dieu si étroite, si
permanente, qu'elle échappe a toute défaillance;
elle sait méme, Dieu aidant, se soustraire i toute
ombre d'imperfection. Elle est toute sa vie aussi
pure qu'au jour de son immaculée Conception; elle
l'L.’SlL' un miroir sans tache reflétant la sainteté di-
vine avec une splendeur incomparable.

Ce .n’L‘*sl pas assez d’éviter le mal et Fombre du
mal, il faut progresser dans le bien. Personne ne le

comprit comme la Bienheureuse Vierge, personne
surtout ne sut comme elle le réaliser; Des les pre-
miers instants ou elle prend possession d’elle-méme,

Marie est déja la trés fidéle servante du Seigneur ;
elle répond a la plénitude des avances de la o race
O
avec la plénitude de ses facultés; elle donne le con-
cours le plus généreux, le 5 C
plus généreux, le plus complel aux sugges-
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tions divines; tous les désirs de son cceur vont au
devant du bon plaisir de son Dieu; il n’y a en elle
ni pensée, ni sentiment, ni acte, ni parole, ni soupir
qui ne soit un don vivant d’elle-méme a la Souve-
raine Majesté. La beauté, quelle qu’elle soit et on
quelle soit, est la splendeur de I'ordre : en Marie,
c’est la charité, la reine des vertus, qui coordonne la
vie morale ®, qui la fait resplendir avec un tel
éclat qu'elle confine a la sainteté méme de Dieu.

Dans la liturgie de I'Eglise, celle qu’on invoque
comme la Trés Sainte Vierge est également célébrée
comme le trone de la divine Sagesse. C’est procla-
mer qu'en Marie la beauté intelligible rivalise avec
la beauté morale. Quels ravissements nous réserve
Pétude des ineffables prérogatives et du role glorieux
de la Vierge d’Israél @]

Elle est parfaitement belle, dés avant tous les
siécles, dans son éternelle prédestination; I'Esprit-
Saint lui met sur les Iévres ces paroles des divines
Ecritures 3 « De toute éternité, la beauté de I'ordre
est en moi®. »

Elle est belle dans 'oracle divin qui I'annonce, la

(1) Ordinavit in me eharitatem. Cant:; u, 1.

(2) Plusieurs diront peut-étre qu'ils ne voient pas clairement le
beau intelligible dans le role et les prérogatives de la B. Vierge. Cepen-
dant, personne ne niera la beauté de ce role et de ces prérogatives,
personne daillenrs n’y reconnaitra soit le beau plastique, soit le
beau mmal (il ne \'.x"it [ms des \utus' mais Ll(s‘ pri\'iliﬂu de Marie);

(3) Ab wterno m(lm.lhn sum. Prov., vil, 23.
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promet et la montre a nos premiers parents éera-
sant de son pied virginal la téte du serpent qui les
a trompés.

Belle dans les chants des prophétes qui exaltent
ses grandeurs en termes des plus magnifiques.

Belle ‘dans ses images anticipées, sous les (raits
des plus illustres filles d’Abraham : Rebecca, Rachel,
Débora, Abigail, Esther, Judith, qui la figurent par
leurs vertus et leur héroisme.

Quelle est belle surtout & I'heure de sa coneep-
tion immaculée, quand elle apparait au milieu des
enfants d’Adam comme un lis éclatant de blan-
cheur au milieu des plus sombres ¢épines V), Fleur
céleste prétée 4 la terre, dont la beauté ef le parfum
ravissent, elle. grandil au sein ‘d’'une lumiere qui

semble en la révélant la voiler pour épargner nos

yeux,

La virginité est belle : « De méme que la poésie
est une éloquence plus divine, la virginité, qui éléve
'homme au-dessus des sens, est comme la poésie
de la vertu ®. » La maternité est belle. sj belle, sur-
tout dans la sollicitude de son amour, que Dieu lui-
méme n’a pas trouvé d’image plus expressive peur
nous peindre la tendresse de son coetir @, Or, M
est a la fois I'idéal des vierges et I'idéal
en elle « les splendeurs de Ia

arie
des méres :
maternité divine

-— . - — ~ & - =

(1) Sicut lilium inter spinas. Cani., 1, 9.

(2) Mor Gerbet.

(3) Numquid oblivisei potest mulier infantem suum, ut non mise-
reatur filio uteri sui? Et si illa oblita fuerit, ego tamen non obliviscar
tui... Ab ubera portabimini et super genua bl
modo si cui mater blandiatur, it
LXVI, 12, 13.

andientur vobis. Quo-
4 ego consolabor vos. Isaie, Lxix. 15,
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s'ajoutent aux _splendeurs les plus virginales. Si
I'Incarnation est pour Jésus le mystére méme de
son anéantissement, il est pour sa mére le mystére
de la gloire par excellence, le complément supréme
de sa beaulé. Dieu est en elle, Dieu, foyer lumineux
de toute perfection. Marie se revét du Verbe — de
la splendeur du Pére — comme d’'un soleil, elle en
est éblouissante @, »

Néanmoins elle sera plus belle encore 4 nos intelli-
gences sur le Calvaire, avec ce je ne sais quoi
d’achevé que les grandes douleurs ajoutent aux
grandes vertus. La, deboul, immobile, elle unit son
immolation & celle .de son Divin Fils et devient
notre corédemptrice. Elle le contemple pale, défi-
guré, la chair en lambeaux, les plaies saignantes;
elle considére le prodige de sa douceur, de sa pa-
tience, de son amour. Jamais son Fils ne lui parut
plus Dieu que dans cet instant, jamais elle ne se
sentit embrasée d’amour au méme degré. C'est a ce
moment ot le cceur de Marie liquéfié ne sait com-
menl ¢pancher son amour, c’est & ce moment que
Jésus la surprend pour ainsi dire et lui demande de
reporter sur nous sa tendresse maternelle; il nous
donne a elle pour ses enfants, et il nous la donne
pour meére. (Cen est fait, la Bienheureuse Vierge a dé-
sormais pour nous des entrailles maternelles, nous
pouyons compter surson ceeur; elle restera & jamais
notre médiatrice auprés de Jésus comme Jésus est
notre médiateur auprés de son Pére. L'Eglise dés
lors favorisera de toules maniéres le culte de Marie,

(1) Buathier, le Sacrifice el le beau, p. 64
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multipliera les pratiques et les fétes en son hon-

neur, les autels, les sanctuaires, les cathédrales

placés sous son vocable.

Par une conséquence nécessaire, les artistes don-
neront carriere & leur génie, rivaliseront a qui fera
les plus belles madones; a qui saura faire, celui-ci
apparaitre sur la toile, eelui-la surgir d'un bloc de
pierre, une image de Marie qui (raduise les visions
de la foi'et mette en relief la plus haute expression
de la beauté morale et intellectuelle, jointe a la
splendeur de la beauté physique.

Nous avouens que cette derniére, méme dans sa
plus-grande perfection, ne suffira jamais seule a
nous representer la trés sainte Mére de Dieu; mais
d’autre part, nous avons toute raison de le croire,
Marie était physiquement d’'une beauté sans égale.
Une ercature sans péche, pleine de grice, choisie
pour ¢étre la mére du Dieu fait homme, ne peut étre
que trés parfaite méme en son corps.

AN Déja, humainement parlant, Marie appartenail
.4 une race dont le type était eélebre en Israél. & 1a
race royale de David et de Salomon : elle l]zli)ilzlil
un pays (l()'nl les femmes ont gardé jusqu’a nos jours
une beauté proverbiale: de plus, il ne f ‘

. aut pas 'ou-
blier,

s ses traits ne furent jamais altérés par aucune
passion ni aucune infirmité , par rien de ce qui
trouble, agite, déprime ou avilit
contraire de s’embellir chaque
persévérante des plus h

; ils ne cessérent au
Jour sous I'influence
autes pensées, des senti-

.
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ments les plus délicats, des plus pures affections de
I'ame V. »

Voyez-la dans sa maternité divine; n’est-ce pas
I'heure de la plénitude de sa beauté? « Sur son front
serein, sur ses lévres qui sourient & I'Enfant divin,
dans son regard virginal et maternel, dans la pureté
de ses traits, pleins d'une grace céleste, on recon-
nait tout ensemble et la simple naiveté de la fille
des hommes, et 'auguste grandeur, 'ineffable sain-
tet¢ de celle en qui le Verbe éternel s'est incarné
pour le salut du monde ®. »

Les années se sont écoulées, Jésus est dans le
plein épanouissement de sa jeunesse, Marie est phy-
siquement aussi belle que lui; « car Jésus dans son
corps n'a voulu aveir aucune beauté qu'il ne fint du
corps virginal de sa mére. Dans un sens, il semble-
rait méme que Marie put avoir en beauté plastique
quelque chose de plus que Jésus, ayant en sa qualité
de femmele privilege de la grace. Mais tout ce quiest
en la mére revient proportionnellement a son divin
Fils, comme tout ce qui est dans le Fils se retrouve
dans la meére : la beauté¢ virile de Jésus faisant
mieux saisir ¢e qu'il y a de noblesse et de grandeur
dans la beauté plus gracieuse de Marie, et la grace
virginale de Marie rejaillissant dans les ftraits du
Sauveur pour en faire gouter le charme, sans rienleur
enlever du colé de la majesté et de la force . »

Le Saint-Esprit le déclare, Marie I'emporte en

(1) Buathier, op. cil., p. 66.

(2) F. de Lamennais, U'Arl el le beau, chap. 1v.

(3) Cf. Grimouard de Saint-Laurent, Guide de Uarl chrétien, t. 111,
1, 2. — Apud Buathier, *
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beauté sur toule eréature . Nul étre créé n’est aussi
proche de Dieu que Marie, sa fille, son épouse et
sa meére.

Cependant Jésus-Christ a couronné les trois années
de sa vie publique par sa mort sur la croix et sa
glorieuse résurrection, il est remonté au ciel, et les
apolres se partagent le monde pour y semer la doc-
trine ' du salut. D'aprés une antique tradition, ce
que_ces divins messagers rapportérent de Marie,
excita- partout chez les nouveaux  chrétiens le plus
ardent désir de voir la mére du-Sauveur. On aurait
encore aujourdhui une lettre de saint Ignace, martyr,
dans laquelle il supplie la mére de Dieu d'accorder
a la ville d’Antioche le bonheur de la posséder quel-
ques jours. De tous cotés, des fidéles se mirent en
route pour aller offrir leurs hommages a Marie. Au
nombre des pélerins qui auraient eu le bonheur de
1?1 voir, on nomme Denys, ce converti de I'Aréopage.
On/ cite’ méme son témoignage : Marie, mére de
Jésus, malgré son age avancé, était si divinement
belle qu’il I'eit adorée s'il n'eit su que Dieu seul.a
droit a semblables hommages.

Néanmoins, ce n'est que depuis sa glorieuse As-

somption que Marie est arrivée 3 apogée de sa

beauté. Sil'eeil de 'homme n’a rien vu qui
de la beauté dont Dieu revétira le corps de

approche
ses élus,
comment nous faire quelque idée de la heaute de
la mére de Jésus couronnce Reine

ERe du Ciel par son
Divin Fils, le Roi de gloire?

Nous le pouvons dans

une certaine mesure, grace a I'ineffable condescen-

(1) Pulcferrima mulierum, Cant., v, 17, et Liturcie sacreée
, “ o o4 o (]
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dance de Marie pour la France. Dans les premiers
mois de 1838, a Lourdes, la mére de Dieu daigna
se laisser entrevoir, a plusieurs reprises, aux yeux
ravis d'une fréle enfant, Bernadette Soubirous. Henri
Lasserre, I'impérissable historien de ces inoubliables
apparitions, ayant interrogé Bernadette sur la beauté
de I'lmmaculée, a su interpréter cette beauté avec
un tel bonheur d’expression que le portrait qu'il
nous a laissé défie tout pinceau comme tout ciseau.
« Marie se montra, nous dit-il, dans la fraicheur
d’'une jeunesse qui, sans rien perdre de sa délica-
tesse, avait un caractére d'un éternel éclat. En son
visage se mélaient en quelque sorte, sans en troubler
’harmonie, les beautés successives des quatre sai-
sons de la vie humaine. L'innocente candeur de
I'enfant, la pureté absolue de la Vierge, la gravité
tendre de la plus haute maternité, une sagesse supé-
rieure a celle de tous les siécles accumulés, se résu-
maient et se fondaient ensemble sans se nuire I'une
a I'autre dans cette merveilleuse apparition. Béante
d’admiration et de saisissement, Bernadette semblait
ne plus appartenir a la terre, on et dit qu’elle aspi-
rait le Paradis . »

Marie cependant ne s’était pas montrée telle que
la contemple le ciel, tenant compte de la faiblesse
des yeux mortels, elle avait voilé I'éclat éblouissant
de son inexprimable beauté.

« Orateurs, poétes, musiciens, peintres ?, sculp-

(1) Henri Lasserre, Notre-Dame de Lourdes, liv. I, n® 1x.

(2) « Le pincean des plus grands maitres semble en avoir fait un
objet d’engagement et d'émulation. Sur ce sujet, mille et mille fois
répété, tantot ils surpassaient leurs rivaux et tantot ils,se surpas-




196 LIVRE MI. — GRADATION DU BEAU.

teurs, tous s'en sont épris, et plus que tous, les
mystiques et les saints. Ils ont révé, médité, prié,
travaillé, pleuré, en face de ce modéle si pur; bien
plus, ils ont aimé et quelques-uns d’'un amour si
ardent quiil engendrait I'extase. Cependant parmi
eux, qui'done a ¢été satisfait, je ne dis pas de ce
quil a pu écrire, peindre ou chanter, mais de ce
qu’il a pu penser ou contempler de Marie (V9
Terminons par une légende. Comme beaucoup
d’autres, elle n'a peut-étre aucune authenticité his-
torique, elle a pour elle, ce qui vaut au moins au-
tant, la vérité permanente des sentiments dont elle
est 'expression. Unmoine, ayant consacré de longues
années a méditer les perfections de la Reine des
cieux, sentit s'allumer en son coeur un tel désir de
la voir qu'il en était consumé, la vie lui était deve-
nue insupportable. Invariablement ses priéres se
terminaient par un déluge de larmes, du milieu des-
quelles il conjurait la Bienheureuse Vierge de dai-
gner-se montrer a lui ou de le retirer de ce monde.
Un jour qu’il redoublait ses instances, un ange lui
apparut et lni dit : « Tu resteras sur terre aussi
longtemps qu'il plaira & Dieu; (quant & veir Marie
telle qu'elle_est au ciel, tu ne sais ce que tu de-
mandes; si elle t'apparaissait, tes yeux seraient tel-
lement éblouis que tu en perdrais la vue. » — « Peu

m'importe, répond le moine, pourvu que j'aie
le bonheur de la voir, j'aceepte avee joie d'étre

saient eux-mémes. Il n'y a pas un cabinet distingué en Europe qui

ne renferme quelque chef-d’ceuyre de ce genre.» — J, de Maistre,

Examen de la philosophie de Bacon, t. I, chap. v, p. 304, .
(1) Buathier, op. cit,, p. 68.
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aveugle. » — « Marie n’y consentira pas, reprend
I'ange, mais écoute, j'ai pitié¢ de toi; mets un bandeau
sur I'un de tes yeux pour le préserver; peut-étre
alors la Bienheureuse Vierge condescendra-t-elle a
ta priére. » — Le solitaire s'empresse d’employer le
moyen indiqué, bande un de ses yeux, puis redouble
ses supplications et ses larmes. De fait, continue le
vieux récit, Marie apparut au bon moine. Ce fut un
moment, un éclair d'une ivresse indicible, il pensa
mourir de bonheur. Revenu a lui, son chagrin n’était
pas d’avoir un ceil paralysé, mais d’avoir un ceil qui
n’'ait pas vu la mére de Dieu. Il ett peut-étre recom-
mencé ses supplications, si Dieu, exaucant les veeux
de son cceur en le retirant de ce monde, ne lui et
fermé les yeux aux choses d'ici-bas pour les lui
ouyrir aux visions de la bienheureuse éternité.




CHAPITRE VI

La beauté de Jésus l’émporte infiniment
sur toute beauté créée.

« Si le beau-infini nous apparaissail lui-méme
sous une forme sensible, non plus comme en un
miroir ou derriére un symbole, mais en réalité; si
pour nous mieux émouvoir, il revétait la forme hu-
maine dans ce qu'elle a de plus puret de plus achevé,
et qu’il se manifestit & notre intelligence par-la plus
profonde el la plus suave parole, a notre cceur par
le plus tendre amour, & notre sensibilité et 4 notre
imagination par d’étonnants prodiges et par un dé-
vouement poussé jusqu’au supréme sacrifice..., le
dernier mot serait dit ici-bas en fait de révélation
de la beauté. Or c’est précisément ce que le Fils de
Dieu a réalisé en se faisant homme @,

(1) Ch. Clair, S. J., le Beau ef les beaux-arts. p. 23.
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Considérée dans I'ensemble de sa personne, la
beauté de Notre-Seigneur I'emporte infiniment sur
la beauté de toute créature. Jésus est une personne
divine, aussi vrai Dieu qu'il est vrai homme. Il a la
nature divine en sa plénitude. 11 est le Verbe, la
seconde personne de 'adorable Trinité, I'image subs-
tantielle du Pére, sa splendeur éternelle, la beauté
absolue a laquelle nous avons consacré le premier
chapitre de ce livre. Mais parce que cette beauté
dépasse trop notre compréhension, nous fixerons

plutot nos regards sur 'humanité sacrée du Seigneur

Jésus. Aussi bien, étant accessible 4 nos sens, elle
est I'image, la représentation de Dieu la plus com-
pléte, la plus voisine de I'identité, car le voisinage
va jusqu'a 'unité personnelle (1,

La beauté plastique de cette humanité hénie g
été quelquefois mise en discussion.

Dans un de ses ouvrages, Origéne rapporte une
vieille tradition d’aprés laquelle Jésus modifiait
profondément les traits de sa personne selon les
dispositions de ceux avec qui il se trouvait. Plu-
sieurs textes de l'livnngile semblent confirmer ce
dire. Nous voyons le Seigneur passer au milien de
ses ennenus sans qu'ils le remettent @. Méme ses
diseiples intimes, Madeleine prés du tombean glo-

(1) « L'image de Jésus-Christ transfiguré exprime certainement la
péréquation la plus entiére de I'essence humaine a I'essence divine. »
— M. Sully-Prudhomme, PExpression dans les beanx-arls. p. 311,

(2) Transiens per medium illorum ibat. Lue, 1v, 30.

5
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rieux ®; Cléophas et son compagnon sur la route
d’Emmaiis @; Pierre, Jean et cinq autres sur les
bords du lac de Tibériade @ ne le reconnaissent que
quand il lui plait.

Il est certain) d'ailleurs, qu’au temps de sa vie
mortelle, pour comprendre cet homme extraordi-
naire et percer & {travers son humanité sainte, il
fallait, avec la droiture d'intention, la pureté du
regard. Parmi les Juifs, ses contemporains, plusieurs
sans doute n'accordérent qu’une attention distraite
a la beauté virginale des traits de Jésus; d’autres,
comme les pharisiens, y frouyvérent un nouveau
motif de jalousie et de haine; seules les dmes droites
el sincéres obéirent 4 son irrésistible puissance d’at-
traction. Ainsi en va-t-il aujourd’hui encore. S'il
en est qui savent saisir et apprécier la beauté eéleste

de la physionomie de Jésus dans I'Evangile, eom-

bien, hélas! en qui le sens esthétique est émoussé!
A force de/ se repaitre des laideurs de ce monde,
I'ceil se déprave et finit par voir faux. Combien
d’hommes, combien d’artistes professionnels réser-
vent leurs admirations a des beautés toutes maté-
rielles, . grossiéres méme —  si les deux 'mots
peuvent étre accouplés — et les refusent a I'expres-
sion surnaturelle des vertus chrétiennes! Combien
préférent les chairs épaisses de Rubens aux figures
transparentes de Fra Angelico!

A vrai dire, plusieurs des anciens Péres de I'Eglise

(1) Illa (Magdalena) existimans quia hortulanus esset. Joan., xx, 15.

(2) Oculi eorum tenebantur ne illum agnoscerent. Lue, xxiv, 16.

(3) Nemo audebat discumbentium interrogare eum : Tu quis es?
Joan., xxi, 12.
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ont discuté sur la beauté plastique de Jésus; mais
aujourd’hui quel chrétien ne pense avec saint
Augustin, saint Jean Chrysostome et saint Bernard,
qu’il faut entendre des traits extérieurs du Sauveur
ces paroles du Psalmiste : « Sa beauté surpasse celle
de tous les enfants des hommes ). » « Pour en
former les sacrés linéaments et les proportions ado-
rables, le doigt divin épuisa toutes les délicatesses de
ses touches, toutes les industries et les ressources
de son art infini! Eecce tu pulcher es, Dilecte mi, et
decorus ®. » Comment le corps de Jésus n’aurait-il
pas recu 'empreinte habituelle de sa trés sainte ame,
que dis-je, I'empreinte de sa divinité? Plus qu’au-
cune autre, sa complexion parfaite, merveilleuse-
ment apte a se modeler selon les mouvements de
I"dme, a du les traduire parl'expression de la physio-
nomie @. En fait, I'Evangile en est garant, la divine
majesté, la bonté, la lendresse souveraine répandues
sur son visage, suffisaient a Iui gagner les ceeurs au
premier aspect. Qu'on se rappelle la promptitude
généreuse avec laquelle Jean, André, Pierre el les
autres répondent a son appel; I'enthousiasme de la
foule qui s'attache & ses pas, le suit dans la mon-
tagne, oublie les exigences de la vie, le besoin méme
de nourriture pour ne pas se séparer de lui @,
Dapres une antique légende, dont Baronius se fait
I’écho, le roi Abgar d’Abyssinie, épris des merveilles

(1) Speciosus forma pre filiis hominum. Psalm., xniv,

(2) Mur Pie, Euvres, t. VI, p. 246.

(3) Cf. Buathier, le Sacrifice et le bean, p. 55.

(4) Ecce jam triduo sustinent me, nee habent quod manducent.
Mare, viu, 2.
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qu’il apprend sur la personne du Rédempteur,
charge un excellent peintre d’aller en Palestine el
de faire le portrait de Jésus. Le pauvre artiste, saisi
par la beauté du divin visage, ébloui par sa splen-
deur, demeure comme paralysé dans son ravisse-
ment. Mais Jésus se laissa toucher, prit la toile, la
regarda, et fit paraitre ainsi, 6 prodige! l'image
colorée de son visage. Le peintre, tremblant d’émo-
tion, porta I'ceuvre au roi Abgar. Plusieurs siécles
plus tard, I'église Saint-Sylvestre de Rome se glori-
fiait de posséder sinon ce tableau, au moins sa
copie. Pourquoi faut-il ajouter que cette légende
parait n'avoir aucune authenticité?

Avons-nous plus stirement les traits du Seigneur
sur le voile de la Véronique? Méme en supposant cer-
taines l'origine et la conservation de cette empreinte,
elle nous montrerait tout au plus I'état affreux ot

les bourreaux avaient mis le visage de Jésus, alors
quil n’avait plus ni figure ni beauté @,

On Ie voit, il n'existe,aucun véritable portrait du
Sauveur. Nous n’avons qu'un type traditionnel ; mais
le fait qu'il remonte aux premiers siécles permet de
conclure qu’il doit se rapprocher du'divin modéle.
Il nous offre «un visage de forme ovale, grave et
doux, au front assez vaste, uni et serein, des yeux
limpides, pénétrants, avec une de ces nuances insai-
sissables que I'ona comparée au vertazuré des eanx:
des cheveux d'un blond tirant sur le brun et re-
tombant en boucles sur les épaules; un teint clair
et modestement coloré; une taille avantageuse sans

(1) Non est ei species neque decor. Isaie, Lui, 2.
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étre beaucoup au-dessus de la moyenne; un port
noble et assuré; enfin un ensemble d’expression ot
la grace tempére la majesté @, »

Depuis dix-neuf siécles, respectueux des traits
principaux de ce type, les artistes, peintres ou
sculpteurs, se sont mis a I'ceuvre pour évoquer sous
nos yeux l'image de Jésus. Beaucoup ont donné
des chefs-d’ceuvre; ils ont particuliérement réussi
a représenter le Sauveur mourant. Mais il faut
I'avouer, en face de ces merveilleux efforts du
génie, tout en tombant a4 genoux, on sent qu'il
faudrait mieux encore, et I'on comprend que les
saints nous proclament fort loin.de la divine réalité.

« L'ineffable beauté de Jésus-Christ me fait une
telle impression — écrit sainte Thérése — qu'elle
est toujours devant mes yeux. Depuis que jai eu le
bonheur de connaitre cette supréme splendeur,
toutes les beautés d’ici-bas me paraissent miséra-
bles; nul objet ne me touche. Ah! je ne crois pas
possible, a moins que Dieu en punition de mes
peéchés n'efface cetle image, que rien soit jamais
apable d’occuper et de charmer mon esprit @, »

On se prend a regretter que la sainte favorisée de
la vision du Maitre, n’ait pas cherché a traduire sur
la toile ses divines impressions Mais I'esthéti-
que y eul-elle gagné? Nous nous serions peut-étre
crus plus prés du modéle, et nous aurions oublié
qu’ici I'idéale réalité reste et restera a jamais inac-
cessible 4 I'art des mortels. La pensée de cette

(1) Buathier, op. cit., p. 37.
(2) Vie de sainle Thérése, par elle-méme, chap. 37.
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distance comme infinie éleve plus I'ame au poinl
de vue esthétique que le plus achevé des chefs-
d’cenvre. '

Sans auecun doule, la beauté ravissante du Sau-
veur, des le temps de sa vie. mortelle, était due
heaucoup moins 4 la régularité et au charme plas-
lique de ses traits qu'a lirradiation de son dme.
Comment connaitre cette divine beauté toul inté-
rieure ? Comment entrevoir, pressentir I'éclat de
ses lumiéres, la sagesse de ses conseils, la flamme
de son amour, 'héroisme de son dévouement?

La doclrine tombée des lévres du Divin Maitre
peut nous en donner quelque idée, car sa bouche a
parlé de I'abondance de son ceeur @,

Moins belle et moins bienfaisante est la lumiére
du soleil an sein du monde matériel, que la doc-
trine de Jésus-Christ dans le monde des ames. Jus-
qua la prédieation du Sauveur, malgré le superbe
enseignement des philosophes, 'humanité hésitait
sur Dieu et sur elle-méme; méconnaissant les
devoirs du présent, elle marchait a tatons vers un
avenir incertain. Avee Jésus-Christ, le grand jour
¢claire toutes ces questions et nous révéle ce que
nous avons a faire comme ce que nous avons a
croire : Dieu avee I'unité de sa nature et la trinité

de sa personne, 'homme avec sa divine origine, sa

royauté et sa dépendance, la chute et le relévement
par l'incarnation du Verbe, le devoir et ses sane-

(1) Ex abundantia enim cordis, os loquitur. Math., xi, 34
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tions éternelles. Dans la morale du Seigneur Jésus,
tous les vices sont proscrits, toutes les vertus com-
mandées; tous les dévouements récompensés, toutes
les félonies frappées de flétrissure. L'homme re-
cueillera ce qu’il aura semeé.

Les premiéres paroles du discours sur la mon-
tagne ¥, I'énoncé des huit béatitudes constitue un
code incomparable de perfection morale, ol la plus
avancée des civilisations trouvera encore beau-
coup & apprendre. Pour mettre en plus grande
¢vidence 'élévation et la beauté de cette doctrine
des béatitudes, qu'on nous permette de rappeler
les trois états de '’humanité : I'état sauvage, 1'état
civilisé, et Tétat chrétien. Leur attitude vis-a-vis du
devoir fera mieux ressortir I'excellence de la loi
évangélique.

L’homme sauvage méprise le pauyre; 'homme
civilisé, méme quand il I'assiste, évite de le rencon-
trer; le chrétien honore en lui héritier du ciel et
I'entoure de sa sollicitude, car, a I'encontre des idées
du monde, le Sauveur a dit : « Bienheureux les
pauvres, le royaume des cieux leur appartient. »

Pour réussir, le sauvage compte avant tout sur
la ruse et la violence; le civilisé sur le calcul et
I'habileté ; le chrétien sur la patience, la douceur et
la priere, car le Sauveur I'a dit : « Bienheureux les
dousx, ils posséderont la terre. »

Le sauvage poursuit les plaisirs grossiers; 'homme
civilis¢, des jouissances raffinées, le chrétien place
plus haut ses joies et sait les trouver dans la rési-

(1) Math., v, 1-12,
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gnation et I'espérance, car Jésus a dit : « Bienheu-
reux ceux qui pleurent, ils seront consolés. »

La faim et la soif du sauvage n’ont guere pour
objet que ce qui peut assouvir ses appétits corpo-
rels; le civilisé veut surtout une pature a son orgueil
et a son ambition; I'homme de l'I:I\’ungilc soupire
apres la vertu : « Bienheureux ceux qui ont faim et
soif de la justice. »

Le sauvage fraite en ennemi quiconque n’est pas
de sa caste ou de sa tribu; le civilisé, quand il ne va
pas jusqu'a la vengeance, garde le ressentiment du
tort quil -a reeu; le chrétien, lui, pardonne a ses
Pi"“"‘ ennemis : « Bienheureux leg miséricordienx ;
:-Ii.xu::;:ll”l cux-memes l'objet d’'une grande mise-
. Les lllSll-llf‘l'S 'rlc la’ brute emportent le sauvage ;
] humm%* civilisé peut parfois ne pas négliger le dé-
corum jusque dans le déshonneur de ses moeurs ;
le disciple de Jésus veille sur la pureté de ses sens
et de'son ceeur. Il a ta dans l'l:l\'ungi]c : « Bienheu-
FEuX ceux qui ont le coeur pur, ils verront Diew. »

‘l.e Sauvage na pour armes de guerre que ses
fléches et sa massue; le civilis¢ a des fusils, des
revolvers et des canons; I'homme de 1'1:3\'zlngil(‘

donne et garde la paix au prix des plus grands sacri-

h‘(cs : « Bienheureux les pacifiques, ils seront appe-
lés les enfants de Dieu.

Enfi a devise 5
Enfin, la devise du sauvage est :
vaineus; celle du eivilisé - Honneur

Malheur aux
e . au succes; le

wetien : « Bienheureux ceux qui souffrent persé-
cution pour la justice. »

Quel ne cepa; ?
Juel ne serait pas le bonheur -d'une famille ol
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d’'une nation gouvernée par de telles maximes? Si
de nos jours la société est menacée de ruine, n'est-
ce pas pour les avoir oubli¢es ?

Une chose épouvante en ee siécle impuissant,

Clest la lampe, 6 Jésus, qui va s'affaiblissant.
V. Huco.

Si la splendeur divine de I'ame de Jésus-Christ
nous esl révélée par sa doctrine, elle le sera bien
autrement par les exemples de sa vie. L'ame se
trahit plus par les actes que par les paroles. Sui-
vons donc Jésus dans toutes les phases de son his-
loire. Que de beautés s’y épanouissent! Beautés si
grandes qu'aucunes annales des peuples, aucune
fiction des poétes m'a rien d'aussi attrayant par sa
variété, d’'aussi captivant par son unité, d’aussi
ravissant par sa splendeur.

Quelles que soient les révolutions de la vie de
I'humanité et les vicissitudes de celles des individus,
le Seigneur Jésus fait 'unité de I'histoire.

Les siécles qui 'ont précédé I'avaient pour objec-
tif. A peine le désordre est-il entré dans le monde
par le péché de nos premiers parents, que Dieu,
pour réparer la révolte de la créature, déeréte 1'In-
carnation et promet un Rédempteur. La réalisation
de cefte promesse exigeait une longue préparation.
Il y fallait la formation ef la succession des empires.
Chaldéens et Assyriens, Medes et Perses, Grees et
Romains se précipitent les uns sur les autres, s'en-
trechoquent et travaillent sans le savoir pour la
future diffusion de I'Evangile. 11 fallait que les géné-
rations humaines, dans une jrrémédiable détresse,
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condamnées a s’éleindre dans le sommeil de I'orgie
ou I'agonie d’une lutte désespérée, sentissent l’uh;()-
lue nécessité de I'intervention divine. Ce n’était pas
trop de quarante a cinquante siécles! Durant cette
longue attente, Dieu distingue parmi les enfants
d’Adam quelques ames fidéles, Abel, Noé¢, Abraham,
Isaac, Jacob, et leur renouvelle la promesse du
Rédempteur. 11 fait de leur postérité son peuple pri-
vilégi¢, gardien des traditions et organe des pro-
phéties.

A c6té des oracles parlés ou éerits, Dieu veut des
oracles en action. Il se choisit des acteurs pour leur
faire représenter, a leur insu, et des siécles a I'avance.
les grandes scenes du Sauveur promis. L'innocent
Abel tombe sous les coups de Cain : cest la fisure
de Jésus, le juste par excellence, mis a morthpar
les. hommes ses fréres. Isaac, les épaules chargées
du bois- du sacrifice, gravit.le mont Moriah : :'cst
.[l(l"su.; portant sa croix et montant au Calvaire. Le
ils de Rachel est vendu par Juda, I'un de ses frér
pour quelques piéces d’argent : ¢’est I’histoire fliletls:(:
de Jésus vendu par un de ses apotres pour trente
deniers d’argent. Joseph est jeté¢ dans les fers entre
deux condamnés, il prédit 4 'un la plus heureuse
délivrance, tandis que I'autre expirera dans les sup-
plices : n'est-ce pas Jésus crucifié entre les. deux
larrons, promettant au’ premier le honheur du ciel,
landis que Pautre expire en réprouve ? Joseph sorti
de sa prison est glorifi¢ par Pharaon : tout genou
doif li)llc devant lui et tous le saluent Sauveur du
monde : c'esl toujours Jésus, sorti slorienx
beau, a jamais acclamé comme nr(’)ll(l)']clL:';\l Q“ lfm']-

vauveur, et
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au nom dugquel tout genou doit fléchir au ciel, sur

la terre el dans les enfers.

Y a-t-il rien de plus beau que ce spectacle de I'in-
finie Sagesse se jouant des difficultés pour faire
concourir les peuples comme les individus a I'exé-
cution de ses desseins? Sous I'action de la Provi-
dence, libres et inconscients de leur role, ils sont
tous acteurs d’'une représentation prophétique de la
vie du Fils de Dieu.

Arrive le jour fixé dans le plan divin; quel con-
trasle dans cette ambassade, la plus illustre que
I'histoire ait enregistrée, partie des profondeurs du
ciel pour aboutir a la maison d’un artisan de Naza-
reth. La sainte Trinité envoie P'archange Gabriel a
la fiancée de Joseph. D’abord 'humilité de la Vierge
g'élonne, bientot sa générosité donne pleine adhé-
sion. La toute-puissance divine avait-elle donc
hesoin de l'assentiment de sa créature? Par une
merveille de délicatesse, Dieu en respeete la liberté
et veut'que Marie ait le mérile el la gloire de sa
coopération.

Quelle variété entre les mystéres de la vie cachée
et de la'vie publique du Sauveur, les mysteres de
sa passion et ceux de sa résurrection! Quelle oppo-
sition entre les conditions de sa nature humaine pas-
sible et mortelle, et celles de sa nature divine inal-
térable en sa félicit¢! Cependant ces deux natures
font une seule et méme personne : Jésus soufire en

homme ; comme Dieu, il donne une valeur infinie
a ses expiations.

Que de surprises réserve a la raison humaine P
naissance de Jésus a Bethléhem, sa fuite en Egypte,
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sa vie a Nazareth. Luil, le Dieu de I'univers, le Roi
de gloire, le Seigneur des Seigneurs, attendu depuis
plus de quarante siécles, il nait ou? dans une étable
ouverte a tous les vents, au eceur de I'hiver. A peine
né, il faut qu'il parte en exil. Pourquoi? Pour fuir
la persécution; de retour, le voici aidant d’abord
sa_mere dans les menus soins du ménage, puis
associe au rude labeur; de Joseph, son pére nourri-
cier; jusqu’a I'dge de trente ans, il méne la vie d'un
artisan, Comment expliquer ces dpretés du sort,
cette détresse, celte obscurité mystérieuse si oppo-
sées a tout ce que nous pouvions imaginer? Jésus a
voulu quil en fut ainsi. Il a appelé toutes ces miséres
et toutes ses douleurs pour dissiper nos illusions et
nous attirer a lui. Les richesses, les plaisirs, les
honneurs nous séduisent, comment nous en dé-
prendre, sinon en en faisant fi lui-méme? La pau-
vreté, la souffrance, 'humiliation nous ¢pouvantent,
comment dissiper cette appréhension, sinon en
acceptant-lui-méme d’étre souffrant, pauvre et hu-
mili¢? Nous admirons ce que la tendresse suggeére a
une mere, comment elle gotite elle-méme le reméde
amer que doit prendre son enfant: cela se ¢oncoit
de la part d’'une meére, Pinstinel naturel cxpli(‘[ue
tout; mais de la part de Dieu, cest une merveille
qui dépasse nos conceptions.

Jésus n'a plus que trois années i passer sur celle
terre; il commence sa vie publique, nul drame plus

¢mouvant, nul dénouement plus tragique et plus

touchant. 11 fait profession d'étre venu pour les
pécheurs,

il se méle et se confond avec eux en

demandant le baptéme de Jean-Baptiste. Rempli de
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compassion, il déclare qu'il n’achévera pas de
rompre le roseau a demi brisé, qu'il n’éteindra pas
la méche qui fume encore. Il appelle a lui tous les
malheureux : Venez tous 4 moi, vous qui étes las et
qui en avez gros sur le ceeur. I va de ville en ville,
de bourgade en bourgade, éclairant les esprits,
réveillant les consciences, encourageant toutes les
honnes volontés. Il ravit lu. multitude jusqu’a la
faire s'écrier : « Non, non, jamais homme n’a si bien
parlé! » Mais toul cela est aux antipodes de I'attitude
el de I'enseignement des prétres juifs, des scribes et
des pharisiens. Voyant leur formalisme condamné,
leur hypocrisie démasquée par le Sauveur, ils concoi-
vent contre lui une jalousie et une haine implacables;
ils font tout pour le discréditer, dénaturant sa doc-
trine, ealomniant sa conduite; ils s’attachent a ses
pas pour lui tendre des piéges et combatire son in-
fluence. Rien ne peut troubler I'ame de Jésus.

Cependant il séme les miracles : Ici cest 'eau
qu'il change en vin aux noces de Cana, pour épar-
gner un embarras 4 de jeunes époux et réjouir leurs
invités. Est-ce gracieux! La ce sont des milliers
d’hommes qu’il rassasie en muliipliant cinq petits
pains, les restes remplissant douze eorbeilles. Est-ce
magnifique! Partout ce sont des malades, des
infirmes qu’il guérit; il ressuscite les morts, rend &
Jaire sa fille, 4 la veuve de Naim son fils, a Marthe
et Madeleine leur frére Lazare depuis quatre jours
au tombeau.

Chaque nouveau miracle atteste la divine puis-
sance du Sauveur, la bonté ineffable de son cceur,
souléve de nouveaux enthousiasmes et par la méme
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exaspére les pharisiens et les prétres. Y a-i-il rien
de plus palpitant que cet antagonisme de la malice
forcenée et de la charité sans limite?

Rien d’empoignant comme la derniére page de
cette histoire? En rage depuis la résurrection de
LLazare, les ennemis de Jésus veulent en finir. Ils ne
reculeront devant aucune violence. Ils soudoient un
traitre. Peine inutile. Jésus lui-méme s’abandonne
en victime ‘énfre leurs mains, subit sans murmure
les humiliations dont ses bourreaux I'abreuvent, les
tortures’ de la flagellation el-"du couronnement
d’épines, et finalement le supplice de la croix.

Admirable ¢galité d’dme de Jésus! Inaccessible 2
Pambition quand le peuple voulait le faire roi, inal-
térable dans sa généreuse patience quand ce méme
peuple le met ignominieusement & mort. Dans Punité
incomparable de sa vie, il nest préoceupé que d'une
pensce, sauverles dmes et glorifier son Pere. Cest
le pourquoi de chacun-de ses mystéres, 1'Eglise I'a
inséré.dans le-ehant de son Credo : « Clest pour
nous, c¢'est pour nous sauver 1, »

Au moment d’expirer, 'ime de Jésus, dans un

rayonnement d'une heauté plus divine que jamais,

oublie sa douleur et fait resplendir sa honté en priant

pour ses bourreaux, sa munificence en assurant le
paradis au bon larron, sa tendresse en nous don-
nant Marie pour mére, sa piété en exhalant son Ame
enfre les mains de son Pére.

Alors la nature entiére s'émeut. le soleil se voile,
les rochers se déchirent... Jésus expire sur la croix.

Iy, U 3 1
(1) Propter nos homines et propter nostram salutem.
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Cest 'événement culminant de I'histoire des siécles,
la réalisation des figures du passé, la source des
graces dont I'évolution se poursuivra dans la suite
des temps.

Trois jours aprés sa sépulture, le supplicié, le
mort sort vivant du tombeau. Pendant quarante
jours, le Roi de gloire se montre familiérement a
ses apotres, s'assoit a leur table et finalement les
rend témoins de son Ascension triomphante au ciel.
Si sa mort a été officiellement constatée par le gou-
verneur romain, Pilate, sa résurrection sera attestée
par dix-huit millions de martyrs devant lous les tri-
bunaux de I'empire.

1l nous reste 4 rappeler la sainte Eucharistie, la
merveille des merveilles : Jésus perpétuant, sous les
apparences du pain et du vin, la diversit¢ des mys-
téres de sa vie el de sa mort ; Jésus sollicitant notre
coeur pour s’y ensevelir par la sainte communion el
nous faire ressuseiter avee lui. Plus que jamais, ¢’esl
'unité “dans la vie et dans I'amour. C'est I'apogée
du beau dans cette divine épopée de la charité du
Christ @,

(1) « Notre-Seigneur est-le principe, la source du beau en nous.
Les preuves de son amour ne se sont pas épuisées dans I'Incarnation
et la Rédemption; il les a continuées et condensées dans la Sainle
Eucharistie. Sous les simples apparences du pain, il a caché la beauté
humaine et divine, pour la communiquer 4 nos ames, et, a mesure
gu'elles y participent par sa grace, nos corps en recoivent un reflet
visible. Tout ce qui nous plait dans le visage de 'homme est un bien-
fait du Christ, puisqu’il est I'inspirateur et le modeéle de toute vertu.
1 est la pureté des vierges, la chasteté de I'épouse, la tendresse des
meéres, la majesteé des vieillards. I1 brille dans le sourire de l'innocence
comme dans les larmes du repentir, et il n’y a pas de ruines qu'il
ne répare, de laideur quil ne transfigure. » — L. Veuillot, Jésus-
Christ, p. 478 de 'édition in-4.
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Alors que la terre aura passé, que les astres auront
cess¢ de rouler, que les vains bruits du sié¢cle seront
tombés, la beauté ineffable de cette histoire de la
vie de Jésus, objet d’un ravissement toujours nou-
veau, sera-éternellement exaltée dans le trisagion
des cieux.

LIVRE QUATRIEME

IMPRESSION DU BEAU




214 LIVRE . — GRADATION DI BEAU.

Alors que la terre aura passé, que les astres auront
cess¢ de rouler, que les vains bruits du sié¢cle seront
tombés, la beauté ineffable de cette histoire de la
vie de Jésus, objet d’un ravissement toujours nou-
veau, sera-éternellement exaltée dans le trisagion
des cieux.

LIVRE QUATRIEME

IMPRESSION DU BEAU




AVANT-PROPOS

Dans les trois livres précédents, olt nous avons
étudié le beau en Jui-méme, objeetivement, la méta-
physique nous a ¢té nécessaire pour en preéciser
'essence, les espéces et les degrés. Dans ce qua-
trieme livre, nous nous placons au point de vue
subjectif, et nous nous adressons a la psychologie
pour analyser les effets que le beau produit sur
nous. L'esthéticien doit étre philosophe en méme
temps quartiste. Faute de philosophie, il ne com-
prendra pas la nature du beau ni celle de ses effets.
Faute de sens artistique, il n’éprouvera pas I'impres-
sion du beau, et n’en aura pas le sentiment.

CHAPITRE 1

Roéle des sens dans l'impression du beau.

Un antique adage nous le dit : « Tout ce qui est
recu est recu & la facon du récipient. » Quidquid
recipitur ad modum recipientis recipitur. Le fait sc
vérifie a toute heure et en tout ordre de choses. La
liqueur que Ton verse dans un vase en prend la
forme; Uinstruetion recue par un enfant dépend de
la docilité de son intelligence; une épreuve sera
méritoire ou non selon les dispositions de qui la
recoit. Nous voulons connaitre les effets du beau et
la nature de 'impression esthétique; ces effets, cette
impression dépendent des facultés qui les recoivent.
Quel est le role de chacune des puissances ou facultés
humaines dans I'impression du beau?

Les philosophes sonl d’accord pour nous dire que
nous ne pouvons rien connaitre sans le concours
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des sens. Etudions d’abord leur role dans la per-
ceplion esthétique.

R. Topffer, en ses Menus Propos sur I'art (¥, veul
qu’il y ait dans I'homme « un sixiéme sens » pour la
perception du beau. Lui-méme avoue que I'existence
de ce sens particulier est difficile 4 démontrer, et
finit par y voir une faculté cachée du cerveau. Plus
tard nous verrons ce qu’il en est de cette soi-disant
faculté ; ‘actuellement occupons-nous des eing sens
connus de tous, de la vue, de I'ouie, de 'odorat, du
gout et du toucher. D’abord sont-ils tous aptes a
recevoir I'impression du beau?

Dans ‘ses Problemes d esthétique contemporaine,
M. Guyau eonsacre tout un chapitre a « la beauté
des sensations ? », et trés sérieusement il nous parle
des impressions esthétiques que donnent le toucher,
le gouit, 'odorat. « Contrairement a la doctrine habi-
tuelle, — dit-il, — & celle de Kant, de Maine de
Biran, de Cousin, de Jouffroy, nous pensons que
tous nos_sens sont capables de nous fournir des
¢motions esthétiques. Considérons d’abord les sen-
sations de chaud et de froid, qui semblent si éiran-
geres & la beauté. Un peu d’attention nousy fera
déecouvrir déja un caractére esthétique... Je me
souviendrai toujours de la sensation extraordi-
nairement suave que me causa, dans 'ardeur d’une
fievre violente, le contact de la glace sur mon front.
Pour rendre tres faiblement Timpression ressentie,

je ne puis que la comparer au plaisir qu'éprouve

(1) R. Topfler, Menus Propos d'un peintre genevois, liv. I, chap. 1.
(2) M. Guyau, Problémes d'esthétique contemporaine, liv. I,
chap. vi
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I'oreille en retrouvant I'accord parfait aprés une
longue série de dissonances; mais cette simple
sensation de fraicheur était bien plus profonde, bien
plus suave et en somme bien plus esthétique que
I'accord passager de quelques notes chatouillant
Ioreille. » (p. 61, 62) Plus loin, il nous dit : « Ce
qui caractérise la beanté du velours, c’est sa dou-
ceur au toucher non moins que son brillant. » (p. 63.)
[1 nous raconte comment un verre de lait qu’il a bu
dans les montagnes était pour lui « une symphonie
pastorale saisie par le gout au lieu de I'étre par
Poreille. » @bid) « A-t-on jamais dit : une belle
odeur? » demande Victor Cousin. Guyaun répond
sans broncher : « Si on ne I'a pas dit, du moins en
francais, on devrait le dire; I'odeur de la rose et du
lis est tout un poéme, méme indépendamment des
idées que nous avons fini par y associer. » (p. 66.)

(Vest confondre I'agréable et le beau, le genre avec
'espéee, le sens figuré avee le sens propre. Clest
donner aux mets « beauté» et «esthétique» une
étendue d’acception, un sens qu'on leur a toujours
refusé el qu'on ne leur accordera jamais sans perdre
la notion commune des:choses.

L’aberration va plus loin encore chez le profes-
seur R. Kralik. Dans son Essai d esthétique générale,
il traite du sens du gout, du sens olfactif et du sens
du toucher en autant de chapitres, et finit par décla-
rer qu'on peut & volonté voir le beau” partout et
en tout V.

(1) « Vous ne pouvez bannir de ce monde ni la mort, ni le mal, ni
I'inégalité, ni 'injustice; mais vous pouvez voir le monde sous la
lumiére dorée et féerique de la beauté, et, par votre poésie, vous en
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Revenons aux données du sens commun. Le gol,
I'odorat et le toucher sont absolument étrangers au
beau, non seulement au beau intellectuel ou moral,
mais 4 loules les variétés du beau matériel.

Je vois un fruit, cela me suffit pour prononcer s'il
est beau ou nonj; je le goute, sa saveur ne modifiera
en rien mon jugement. La saveur ne me dit rien de
la beauté, bien que celle-ci puisse faire présumer
la bonté : témoin I'histoire d’Eve, notre premiére
mere ; séduite par la beaulé du fruit défendu, elle
se persuada qu’il devail étre d'un gout délicieux.

Jamais odeur, si suave soit-elle, n’embellira aucun
objet, aucune personne. De belles fleurs, comme le
-amélia ou les azalées, n'onl pas d’odeur, d’autres,
comme I'ceillet d'Inde et plusieurs solanées, ont une
senfeur désagréable; par conlre, combien de fleurs,
telles que la violette; la menthe, sont sans éelat el
des plus. parfumées.

Le toucher esl @ peu prés aussi impuissant que le

gout et I'odorata nous donner I'impression du beau.
Tout au plus pourra-t-il permettre de se rendre
compte du poli et dans une certaine mesure de la
forme des ohjets, par des contacts successifs.
Manger quand on a faim, boire quand a soif, sa-
vourer un fruit, prendre un bain, trouver un bon
lit aprés une journée de fatigue, sont choses fort

faire un paradis. » — Du kannst den Tod nicht aus der Welt
schaffen, nicht das Uebel, nicht die Ungleichheit, nicht die Unge-
x'.ccllltigkcil: aber du kannst die Welt mit der Zauberlicht Svr
‘\clmncivl \x'-r;,mldcn und durch dein Gedicht zum Paradies machen
p~ .l,);.; Kralik, Weltschoneit : Versuch ecine allgemeinen Aesthelik,
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agréables sans doute, mais personne ne songera a
les qualifier de belles. Le parfum des fleurs, la frai-
cheur de la brise ajoutent aux charmes d'un site, mais
n‘augmentent en rien la beauté du paysage; sous le
rapport esthétique, il reste ce qu’il était. Concluons-
le donc avec l'expérience et le sentiment universel,
des cing sens donnés & 'homme, il n'y en a que
deux qui aient un réle esthétique, la vue et I'ouie
sont seules capables de faire naitre en nous I'impres-
sion du beau ®.

Le role de I'eeil ou de loreille est essentiel & la
perception du beau matériel et sensible : T'oreille
saisit I’harmonie des sons, I'eeil celle des lignes, des
surfaces, des couleurs et des mouvements. Ces deux
sens ont également une certaine parta la perception
du beau intellectuel et du beau moral, car nos facullés
supérieures ont besoin d’étre excitées par les sens
et limagination qui prolonge I'action des sens.

Si nécessaires que soient la vue el I'ouie a I'im-
pression du beau, ces deux sens n'y suffiront jamais,
méme 2 I'égard du beau sensible ou physique. Les
sens ne recueillent que des sensations, or «Veffet
du beau n’est pas une sensation, mais une émotion »
de IAme, un sentiment . Mario Polo s’est évidem-
ment égaré en disant que «la beauté est un produit
de nos sensations physiques . »

(1) «Dans la langue russe, par le mot beauté¢, on entend seulement
ce qui plait a 1a vue. Cependant, depuis quelque temps on dit : une
belle musique, mais ce n'est pas parler russe. » — L. Tolstoi,
Qu'est-ce que Uart, p. 27.

(2) G. Ramsay, Analysis and Theory of the Emotions, p. 69.

(3) Mario Polo, Psychologie du beau. Apud Tolstoi, Qu'est-ce que
Fart, p. 60.
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Un accord musical chatouille agréablement et
charme P'oreille; 'harmonie de deux couleurs repose
délicieusement les yeux, nous ne le nions pas; mais
celte sensation de plaisir n’est pas encore la jouis-
sance esthétique, bien qu'elle puisse en étre le preé-
lnde . T agréable peut étre a la fois sensation et
sentiment; 'impression du beau, au point de vue
de la sensibilité, est avant tout un sentiment. Or
entre la sensation et le sentiment la séparation est
profonde, la distance est, pourrait-on dire, infran-
chissable : la sensation a pour siége la sensibilité
organique, tandis que le sentiment réside dans la
sensibilité rationnelle; la sensation est localisée, plus
ou moins étendue, tandis que le sentiment n’zi rien
de T'¢tendue matérielle, rien qui ressemble & une

localisation déterminée; la sensation s'émousse par

I'habitude, plus-elle se prolonge, moins elle devient
perceptible, tandis qu'il n'y-a pas de limites a la
durée du sentiment esthétique ; la répétition ne dé-
trui ‘ment son charme, 1’; i
I t I]‘llll( ment son-charme, 'augmente au contraire:
(Cest 14 le propre du sentiment qui, étant activité et
vie, trouve dans son renouvellement une facilité
croissante.

o1 nous voulons préciser le role de la vue et de

(1 (‘ x > NS 3 it-i
y \; ]ul) en ce sens — nonsyparait-il — qu'il faut entendre
M. ully-Prudhomme écrivant : 4 Un homme n'est pas un artiste
s.] B : 3 ‘ [ : L < . Cvia
i n‘ui sensuel a quelque degré. Nous usons. du meot Sensuel a
dessein, pour bien marquer qu'un vérit : ‘

able artiste veut jouir des
e, dhslig ¢ veut jouir des

nes, des notes pour elles-mémes en t
: sens; et alors méme qu'il les emploie
sentiments les plus sublimes

ant que délee-
g a exprimer les
oo 1 ne les rend expressives '

. o > ' : & CSSIVES quen
exploitant la volupté physique qu'elles éveillent l
les beanx-urts, p. 4.

tables aux

» L’Expression dans
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I'ouie dans la perception du beau, il nous faut ana-
lyser la sensation. Une comparaison nous viendra
en aide. Supposons un cachet marquant son em-
preinte sur la cire. Ce cachet nous représente le
monde extérieur; la cire sur laquelle le monde exté-
rieur marque son empreinte, ¢'est notre organisme,
animé par I'dme immatérielle qui lui est substan-
tiellement unie (au moins en ses éléments nerveux);
la sensation embrasse a la fois la cire et I'empreinte ;
la cire est subjective, mais I'empreinte est a la fois
subjective et objective, subjective en tant qu'elle est
dans la cire, objective en tant qu’elle vient du monde
extérieur et en porte les traits . De méme la
sensation que j'éprouve 4 la vue d'un tableau est a
la fois subjeclive el objective, subjective en tant
qu'elle m’'affecte, objective en tant qu'elle vient du
tableau et m’en apporte I'image. Cependant, je trans-
porte la sensation tout entiére du coté objectif, parce
que mon attention sensible est dominée par I'objet,
par le tableau.

Une expérience treés simple permet d’observer le
fait de cette transposition de la sensation. Posez
le doigt sur une lame métallique chauffée graduel-
lement : vous sentirez- d'abord une surface résis-
tante, quelque chose qui semble exclusivement
extérieur; quelques instants aprés, la chaleur se fera
sentir, la surface commencera a devenir indécise ;
enfin, lorsque vous aurez été foreé de retirer votre
main, si vous I'approchez par mégarde, vous n’éprou-
verez plus qu’une sensation, en apparence purement

(1) Cf. J. de Bonniot, ['Ame et la physiologie, p. 176,
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objective, une brulure. On dirait que la part du
sujet dans une sensation grandit ou diminue avec
la puissance, la vivacité organique de la sensation®,
L'odorat, le goiit; le toucher surtout, étant les sens
les plus-affectés physiquement par la peine ou le
plaisir, sont aussi ceux dont la sensation donne la
plus grande part au sujet; la vue et 'ouie, au con-
traire, sont les deux sens les plus indifférents sous
le rapport de la douleur et du plaisir physique, leurs
sensations nous font faire la plus grande part q
l'objet.

De ‘cette analyse nous tirons deux conclusions,
savoir : d'abord que le role des sens, dans la per-
ception du beau, est de nous présenterla variété
des sons ou des couleurs, des lignes, des surfaces et
des mouvements, c'est-a-dire le cité matériel de la
beauté objective ; ensuite que les sens se distinguent
en esthétiques, comme la vue et I'ouie, ou inesthé-
tiques, comme l'odorat, le gout et le toucher, selon
qu'ils font ou non-dominer la part objective dans la
sensation.

Chose remarquable, les sens esthétiques, la vue et
Pouie, sont de tous les sens ceux quise rapprochent
le plus des facultés intellectuelles. Ils nont pas,
comme le toucher, le gout et 'odorat, besoin d’un
contact immédiat avec I'objet pour en avoir la sen-
sation ; il leur suffit d'étre excités par I'éhranlement
donné aux ondes du milieu ambiant et respectif. La
musique d'un concerl est apportée a notre oreille
par les vibrations de T'air; ce sont les vibrations de

(1) Cf. ibidem, p. 154.

o 9O
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I'éther des physiciens qui font jouir nos yeux des
clartés du jour ou de Tillumination d’une nuit
conslellée.
aloré la parenté de la vue et de I'ouie avec nos
Malgré la parenté de la vue ‘o
facultés rationnelles, ces denx sens sont radicale-
ment impuissants & atteindre le coté formel du beau.
[’ordre, l'unité¢ dans la variété, la proportion el
I'harmonie leur échappent, car I'estimation d'un

rapport et I'appréciation d'un accord sont autant de

jugements qui relévent de la seule intelligence.
Nous le verrons plus loin; auparavant il nous faut
exposer le role esthétique de I'imagination et de la

meémoire.




CHAPITRE I

Réle de Iimagination et de la mémoire .

Le nomméme de I'imagination rappelle ses fone-
tions; elle 'saisit, groupe, associe et conserve les
images des choses que nous révélent les sens. Elle
est un magasin vivant d'images vivantes.

Les sens sont dans leur exercice liés 4 tel-ou tel
point de I'espace et du temps, ils sont asservis au
coté matériel des objets. L'imagination ne connait
pas ces entraves, elle s'arréte exclusivement & I'image

incorporelle qu’elle saisit el garde comme son bien;

celle indépendance lui donne une grande supério-
rité sur les sens.

(1) Pour micux déterminer le role esthétique de ces facultés, nous
en préciserons et delimiterons la nature, car les auteurs sont peu
d'accord a ce sujet,
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Bossuel semble dire ¥ que l'imagination est une
continuation atténuée de la sensation. Celle asser-
tion ne doit pas étre prise a la lettre. L'image, la
mémoire d'une sensation n’est pas cette sensation
plus ou moins affaiblie. « Sile souvenir d’un poids
en 6tait la sensation affaiblie, il serail la sensation
actuelle d'un moindre poids; se rappeler un Kkilo-
gramme, ce serait par exemple, sentir actuellement
un milligramme; mais comment un milligramme
présent représenterait-il un kilogramme passé¢? Rien
de plus contraire a la vraisemblance et au témoi-
gnage de I'expérience. On peut mettre mieux encore
en évidence l'inexactitude de cette hypothése. Ma
conscience “m'atteste que-ma-sensation- du poids
implique un effort de ma part, tandis que mon °
souvenir n’en implique pas... Il faut donc admettre
que le souvenir de la pesanteur différe en nature
de la sensation de la pesanteur®. » Le souvenir
est I'image immatérielle de la sensation physique.

Dans les représentations matérielles, sur un méme
champ, plus les images superposees sont nom-
hreuses. moins elles sont distinetes; or Faccumula-
tion des images que nous conservons de nos sensa-
tions ne nuit en rien 4 leur netteté; done, malgré
la situation mitoyenne de l'imagination, procédant
de 'union de notre corps et de notre ame, la con-
servation des images est fonction de 1'dme el non
du corps.

Néanmoins I'imagination reste fort inférieure a

(1) Bossuet, de la Connaissance de Diew el de soi-méme, chap. 1.
(2) Sully-Prudhomme, de UExpression dans les beaux-arts,
p. 24, 2.
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I'intelligence, car elle ne peut ni pénétrer au dela
des apparences, ni s'élever du particulier au géné-
ral, ni se représenter ce qui n'a rien de sensible ;
impossible d'imaginer Dieu, I'dme, la vérité, la jus-
tice, la bonté.

Chaque sens donne lieu & des images d'espéces
différentes : on s'imagine toucher, gouter, savourer,
comme on se figure voir el entendre. Il n’y a pas
de sensation sans impression d’image. Cette 1mage
existe d’abord dans 1'eeil, dans 1'oreille, dans l'or-
gane méme; en qui l'impression persiste plus ou
moins, méme apreés le départ de I'objet. Elle ne s’y
arréte cependant pas, mais elle chemine par les
cordons nerveux jusqu’au cerveau ou elle se trans-

" forme et se fixe.

La, dans les profondeurs de notre étre, il y a des
retraites mystérieuses ot -nos sensations affluent et
entassent leurs images. Ce monde d'impressions el
d’images s'accumulent sans embarras et se rangent
sur-un arriére-plan ou elles cessent d’étre apercues
par la consciente. On ne sait rien de I'état ol se
trouvent alors ces images, et il est impossible d’en
faire le dénombrement a4 un instant donné. On sait
seulement que ces images sont fixées, groupées dans
I'ordre ou elles ont été recues, mais le secret de
cette association échappe a tous nos moyens d’in-
vestigation. Elles constituent un trésor que nous
emportons-partout avee nous, pour nous en servir-a
notre gré suivant nos besoins. Elles sont la, silen-
cieuses, n'attendant qu'un désir de I'ame pour repa-
raitre au jour de la pensée. On admet généralement

qu'il suffit d’évoquer une des images associées pour

CHAP. 1I. — ROLE DE L'IMAGINATION, ETC. 229

que toutes celles du groupe se réveillent et réappa-
raissent. Mais c’est 'appel de I'attention intellectuelle
qui anime le plus souvent I'image voulue : si jarréte
mon esprit sur la pensée d’une fleur, aussitot I'ima-
gination m’en suscitera I'image.

Intermédiaire entre notre sensibilité organique et
notre intelligence, 'imagination les relie l'une a
'autre; elle nous permet de soumetire nos sensa-
tions 4 I'analyse de notre raison et en méme temps
de donner un corps a nos pensées. Sans l'imagina-
tion, nos sens auraient beau étre affectés et envoyer
par les nerfs leurs impressions au cerveau, celles-ci
sonl trop grossiéres pour étre percues par l'intelli-
gence. 1)’autre part, notre esprit, quelles que soient
sa vivacité et sa perspicacité, ne saurait avoir d'idées
sans les images, sans les mots, au moins comme
appui ou point de départ de ses réflexions. Sans les
images, il ne sauraif le plus souvent fixer sa pensée
et son attention ; I'imagination est donc nécessaire a
I'intelligence.

De nombreux caprices, de fréquentes incoh¢-
rences ont valu i T'imagination le nom de folle du
logis. Remarquons-le cependant, ces caprices et ces
incohérences ne se produisent guére, sinon quand
cette puissance est abandonnée a elle-méme, et au
tourbillon de sensations petites ou grandes qui
assaillent la sensibilité; les unes produites par les
objets du monde extérieur, d’autres au dedans par
le mouvement des humeurs et les modifications des
organes. Toutes ces sensations n'impressionnent pas
¢galement I'imagination, mais & chaque instant une
image domine, puis une seconde, une troisieme el
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ainsi de suite... Comment laissée a elle-méme et a
ces impressions nouvelles incessantes, I'imagination

n'en subirait-elle pas les caprices et I'inconstance?
Mais il suffit qu'elle soit dirigée par I'intelligence,
par l'attention volontaire, pour échapper a ces cnu~
rements et révéler ses merveilleuses ressources. 11
suffit, par exemple, que mon intelligence veuille se
représenter une scéne dont j'ai été témoin hier;
aussitot) sans effort, le tableau se déroule devant
moi. Sije veux évoquer le souvenir d'un paysage
ou d’'un morceau de musique que jai admiré ce
matin, Ia beauté de la musique et les charmes du
paysage me séduisent de nouveau.

Aprés lintelligence, cest I'imagination qui-a le
role le” plus important dans I'impression du beau;
cest elle qui recoit des sens les éléments du beau
et les présente 4 la perception de l'intelligence. Dans
les dmes dont Te sens esthétiqué n'est pas dépravé,
l¢ beaw n’a pas de promotrice plus active que I'ima-
gination. Un secrel instinct lui fait faire, parmi les
images qu'elle recueille et amasse, une sorte de
triage des plus belles, pour les garder plus vivantes
etiplus a portée de charmer par leur réapparition.

Si trop souvent 'imagination contribue a nos égare-

ments et & nos tristesses, du moins, au service de la
passion du beau, elle ne peut que dilater et ¢lever
nos ames.

Cest dans le domaine du beau que 'imagination
prend son plus grand essor; cest 1a que s’ouvrent
pour elle les perspectives d’un idéal toujours fuyant,
cest 1a surtout qu’elle se révéle, non seulement
conservatrice, mais transformatrice et créatrice.
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D’autre part, le beau réclame son suffrage. « Rien
n'est vraiment beau — a dit Emerson — qu’autant
qu'il parle & I'imagination V. »

Le fait est indiscutable, s'il s'agit du beau pure-
ment matériel el sensible, car seule I'imagination
en rend les ¢léments saisissables a 'esprit qui n'en
connait guére que ce qu'elle lui en dit. Le beau
intellectuel et moral ne se livreront pas aussi com-
plétement a I'imagination, néanmoins ils la pren-
dront toujours et nécessairement pour introductrice
prés des facultés rationnelles; et fort souvent, elle
travaillera elle-méme & augmenter le rayonnement
et la splendeur de ces beautés supérieures. Le fil de
charbon de mnos lampes éleetriques n'a que l'épais-
seur d'un cheveu, mais au moment oi. sous l'in-
fluence du courant, il devient éblouissant d'incan-
descence, il parait dix fois plus gros. I.'imagination
produit quelque chose de semblable a I'égard du
beau. Par les images et impressions qu’'elle rappelle,
elle en vient parfois & combler des lacunes, a achever
ce qui nest qu'ébauché, a réaliser ce qui n’est
quindiqué, a donner une auréole didéal a ce qui
existe;

Bien que le jugementou I'appréciation de la heauté
soit le privilége exclusif de I'intelligence, ainsi que
nous le constaterons plus bas, plusieurs veulent voir
dans l'imagination la faculté esthétique par excel-
lence; plus que toute aulre en effet elle nous rap-
proche de I'idéal. « Refléter la beauté, telle est dans

(1) Emerson, Conduel of Life. Apud W. Knight, Philos. of fhe
Beautiful, 1, p. 271.
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le plan divin la puissance, lel est le but de celte

admirable faculté ; refléter, peindre le beau; miroir

vivant ol se réfléchissent toutes les beautés de la
création, images plus ou moins éclatantes de la
beauté-du créateur. De la dans 'homme, la fonction
sublime, le réle magnifique de I'imagination : nous
représenter les beautés de la nature et par 1a nous
attirer vers la beauté de Dieu, comme les rayons
lumineux nous font remonter an foyer de la lu-
miere. Par I'imagination en effet, par elle surtout
nous cherchons et poursuivons I'idéal; et cet idéal,
en fuyant toujours devant nous sans jamais cesser
de se laisser apercevoir, nous attire vers l'infinie
heauté, c’est-a-dire, vers Dieu ). »

Cest le lieu-de parler de la mémoire. On la dis-
tingue habituellement de I'imagination, cependant,
au moins en esthétique; ces deux faculiés ont de
nombreux points-de contact et souvent méme se
confondent.

Pour un enfant, se souvenir d'un objet ou I'ima-
giner, c¢'est toul un, caril a plus d'images que de
pensées el vit surlout dans le présent. Plus tard la
mémoire, au moins en partie, se sépare de 1'imagi-
nation. En effet, avee les années les représentations
se simplifient, se généralisent, se reduisent 2. des
signes conventionnels que nous nommons des mots;

les pensées et les raisonnements se multiplient, le

sentiment du temps, la différence du passé et du

(1) P. Félix, Refraile a N.-D. de Paris sur les chatiments. 11.

CHAP. 1. — ROLE DE L’IMAGINATION, ETC. 233

présent s’accentuent, la mémoire a toute occasion
de spécifier son role.

On peut caractériser chacune de ces deux facultés
par les traits suivants : I'imagination ne peut évo-
quer que des images et des impressions, seule la
mémoire ressuscite les pensées et les opérations de
Iintelligence ; de plus, les représentations de I'ima-
gination nous apparaissent loujours comme pré-
sentes, tandis que les souvenirs de la mémoire nous
sont donnés comme des évocations du passé.

Il nous arrive cependant de prendre pour une
impression présente et actuelle, un simple souvenir
fourni par la mémoire. Macaulay raconte qu'un
éerivain anglais, au déclin de sa vie, avait conservé
le pouvoir de retenir avec une grande fidélité ce
qu’il entendait, mais oubliait avec une facilit¢ non
moins grande l'origine de ee qu’il retenait de la
sorte. Si on lui lisait quelque chose dans la soirée,
il se réveillait le lendemain, U'esprit plein de ce qu'il
avait-entendu la veille, et I'écrivait de 1a meilleure
foi du monde sans se douter que cela ne lui appar-
tenait pas. Que de fois un artiste croit eréer, lors-
qu’il ne fait que reproduire.

Les anciens tenaient Mnémosyne, la déesse de la
mémoire, pour la mére des neuf muses. Celte filia-
tion était assez judicieuse, car la mémoire est pour
beaucoup dans la formation des artisles, dans
I"appréciation du beau el plus encore dans sa
création.

[.a mémoire dite imaginative, souvent comprise
sous le nom d’imagination, contribue plus particu-
licrement a fixer I'impression du beau sensible ; la
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mémoire intellectuelle, le souvenir du beau intelli-
gible ou moral.

L'impression du beau se conserve d’autant plus
facilement qu’elle aura été plus distincte, plus vive
et plus souvent répétée. Que la répétition soit cal-
culée ou non, I'effet est le méme. C'est par la répé-
tition des mémes opérations mentales que I'écolier
apprend sa lecon et souvent machinalement. Une
impression a d’autant plus de chance d’éire conser-
vée dans la mémoire quelle est plus étroitement
associée 4 d'autres idées, elles-mémes profondé-
ment imprimées.

Le rappel des impressions esthétiques passées
peut étre machinal, occasionnel oun voloniaire, el
les conditions du souvenir varient avec la maniére
dont il-est évoqué. L'impression-est rappelée machi-
nalement, quand l'organe de la mémoire s’exerce
comme de lui-méme. Alors T'image, I'idée semble
surgir spontanément en vertu de sa propre puissance.
Qui n’est poursuivi, obsédé d'un refrain mélodique,
d'un ryvthme entrainant, d'une image séduisante
que parfois il voudrait bannir? La mémoire du
perroquet oecupe plus de place qu’on ne pense dans
la téte de Thomme.

Plus fréquemment, le souvenir esthétique est
¢voqué par la rencontre d'une sensation ou d'une
idée @ laquelle (il est associé.. Par exemple, la yue
du Louvre fail surgir I'image des tableaux el des

statues qu'on y a le plus admirés. Le nom seul d’'un
artiste rappelle ses principales ceuvres.

Enfin le souvenir apparait parce que la volonté
attentive le réclame d’une facon déterminée. On ne
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peut vouloir dresser le programme d'un concert
sans réveiller aussitot le souvenir vivant d'une foule
de morceaux, ouvertures, romances, cheeurs qui se
présentent au choix de lesprit. L'organe de la
mémoire est sous la dépendance de notre volonté.
Cette dépendance néanmoins n’est jamais absolue.
Quelquefois on a de la peine a préciser certains
souvenirs dont on aurait besoin. En plusieurs cas,
I'indocilité de la . mémoire doit étre attribuée a
I'hésitation de la volonté qui ne porte qu'un intéret
médiocre a4 ce rappel du passé. Clest*l'attention
soutenue qui excite I'organe, aiguise la faculté et
met lartiste dans les meilleures conditions d’exer-
gice Y,

Grice a cette attention sans partage, I'imagination
et la mémoire concourent efficacement, nous I'avons
vu, a former et développer le gout, a multiplier el
perpétuer les jouissances que nous offre le beau.

-

(1)-Cf. J. de Bonniot, 'Ame et la physiologie, liv. 15 chap. x.
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CHAPITRE 111

Réle de l'intelligence dans I'impression du beau.

. Il y a des actes-de I'entendement qui suivent de
si' pres les sensations, qu'a-moins d'y prendre garde
nous-les confondons-avec elles. Le ]ugcmcnt? que
nous f'ZliS()l‘lS naturellement des pl'()]‘)();‘ti(ms et de
Pordre qui en résulle, est de cette sorte. Connaitre
lcs‘pm]mrlmm et I'ordre est I'ouvrage de la raison
(qui,/ compare, une chose avee une autre et en
découvre les rapports. Entre la raison et 'ordre. il
\ a un lien des plus étroits, une connexion des pius
intimes, L'ordre ne peul étre mis dans les choses
(ue par la raison, ni étre percu quelque parl sinon
par la raison. Il est I'ami de la raison et son propre

objet. La perception de I'ordre matériel passe par

les sens, on ne peut le nier, mais percevoir I'ordre
et en juger est une ceuvre de I'esprit
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« Ainsi — conclut Bossuet — il appartient a
I'esprit, ¢'est-a-dire a I'entendement de juger de la
beauté; parce que juger de la beauté, ¢’est juger de
Pordre, de la proportion, de la justesse, choses que
I'esprit peut seul apercevoir . »

e role de lintelligence dans la perception du
beau est par la méme d’une importance sans égale.
(Cest elle qui interpréte les sensations recues et
dirige la réaction de I'ame pour suspendre, accueillir,
rectifier, compléter I'action des objets extérieurs sur
les organes de la sensation. Clest Ihistoire de
I'astronome qui agit avec ses mains pour pointer
convenablement sa lunette et qui voit I'astre a travers
Vinstrument. I ame ne s'attarde pas aux phénomenes
de conscience que suscite sa réaction sur les sens,
elle se porte directement sur I'objet extérieur, sur
le beau qui lui est offert, comme I'eeil de 'astronome
se- porte sur l'astre & firavers les verres de sa
lunette ©.

Aldrs, avee sa puissance d’analyse, I'intelligence
percoit des variétés que les sens m'eussenl pas su
atteindre directement ; avec sa faculté dt synthese,
clle passe des parties au tout, des moyens-au but ;
elle remonte des effets 4 la cause. Elle saisit les
rapports et les proportions, les accords et les
harmonies, la réalisation plus ou moins heureuse
de Tunité dans la variélé, c'est-a-dire de I'ordre ct
de sa splendeur.

Cette unité, lintelligence la verra naitre de bien

(1) Bossuet, de la Connaissance de Dieu el de soi-méme,
chap. 1, 1 8.
() Cf. J. de Bonniot, I'Ame ef la physiologie, p. 162.
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des maniéres. Par exemple, dans la continuité de
certaines lignes ou surfaces, de certains sons ou
“mouvements. Cette continuité pourra étre inler-
rompue ou partiellement masquée par des orne-
ments : essentiel est qu'elle persiste dans 'impres-
sion de (Pensemble ; les. ruptures accidentelles
constituent un ¢lément de ~ariété qui ravive les
sensations dont elles brisenl la monotonie.
[’intelligenee reconnaitra également I'unite dans
la répétition des mémes motifs de figure ou de
mélodie.. Conséquemment, la syméirie sera une
source d’unité et de beauté. Elle ne suffira jamais
4 constituer le-beau, car on se blase fort vite sur
limpression qu'elle produit. Elle a-n¢anmoins un
role indiscutable enesthétique. 11 est peu de beautés
otr elle n’entre 4 quelque degré comme facteur. Un
hel “édifice. pourra étre  asymétrique dans son
ensemble; mais alovs il présentera de la symétrie
dans les délails, portes, fenétres, colonnes, ete. @,
Souvent la symélrie est polygonale, par exemple,
dans les encadrements de tapisseries ou de fresques,
dans les ‘mosaiques et autres pavages: dans la
construction de la cour d’honneur d’un palais, de la

place publique d'une capitale. La symétrie épargne

la peine de Deffort au speclateur, lui facilite la
connaissance de 'ensemble et satisfait la tendance
de son esprit-a la synthése, Le caractére géomé-
trique de la symétrie s’accentue avee le nombre des
cotes.

Le parallélisme, comme son nom l'indique, n’est

(1) Cf. Ch. Blane, Granunaire des arls décoralifs.
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jamais que bilatéral, il trahit moins la rigueur

mathématique et laisse une plus large place a la
fantaisie que la symétrie proprement dite. Quandau
licu de se manifester dans les lignes et autres déter-
minations de la matiére, le parallélisme se révele
dans les pensées que suscitent les objets, il se nomme
alors symbolisme. Telle est la relation entre le
monde matériel et le monde spirituel, le premier est
une ¢hauche symbolique du second; telle la corres-
pondance entre les passions des animaux et celles
de ’humanité, les unes sont les figures des autres.
Ces exemples appartiennent au symbolisme naturel ;
il en est un autre, conventionnel, traditionnel ou
fantaisiste. Quoi qu'il en soit de son origine, c’esl
toujours a l'intelligence ue le symbolisme offre ses
harmonies.

L'unité, fille de la symétrie ou du parallélisme,
est toujours facilement percue, comprise et goutée.
Quand I'équilibre des parties est dit plutot a leur
¢quivalence qu'a leur similitude, alors cest le
balancement des parties qui en fait le lien esthétique.
Il réalise une beauté d'un caractére plus éleve et
suppose en (ui lapprécie un sens du beau plus
développé.

Bossuet el Bourdaloue nous ont laiss¢ de fort
heaux discours ; mais 'ordre de I'un n’est pas I'ordre
de I'autre. En Bourdaloue il y a symétrie dans les
divisions et les développements; ilest assez facile de
mettre ses discours en tableaux synoptiques. Rien
de semblable en Bossuet, il procéde a la facon de
Démosthénes, suit davantage 'ordre de la nature;
les pensées naissent et se développent comme les
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branches sur un arbre, en pleine liberté, mais en
méme temps, elles s’équilibrent dans un harmonieux
balancement et I'ensemble réalise une beauté supé-
rieure. Les divisions méthodigques ont du trés hon ;
Bourdaloue en tire un grand parti, pour donner une
puissance irrésistible & la logique de ses vigoureux
enseignements ; mais ce serait un véritable égarement
de supposer qu'une symétrie parfaite peut suppléer
a tout et en particulier au creux des pensées; un
beau cadre peut attiver les regards, il ne suffira
jamais a donner un beau tableau.

Le role de la raison dans I'impression du beau
n'est pas universellement compris. Certains auteurs,
notamment R. Topffer, semblent ne pouvoir l'ad-
meltre. « Non seulement — dit-il — nous nions que
le raisonnement entre pour rien dans la conception
du bean, mais nous affirmons qu'il lui est parfai-
tement el directement contraire, ou en d'autres
termes, qu’il la stérilise, dés qu'il y intervient,
précisement en ce qu’il a_pour effet de transformer
en syllogisme, c’est-a-dire, en actes successifs, ce qui
de sa nature ne peut poindre et resplendir qu’'a I'état
d’actes simultanés . »

[Cauteur artiste est dans le yrai en soutenant
I'incompatibilité de la jouissance esthétique avec le
travail de la réflexion ou du raisonnement. Mais
notre intelligence n’a pas que des réflexions con-

scientes, elle en a d'inapercues; ses jugements ne
sont pas tous délibérés, il en est de spontanés,
d’instinectifs.

(1) B. Topfier, Menus Propos, liv. VII, chap. xv1, p. 301.
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Ecoutons Bossuet : « Quand dit-il — nous
trouvons beau un batiment, c’est un jugement que
nous faisons sur la justesse et la proportion de toutes
les parties, en les rapportant les unes aux autres. Il
y a dans ce jugement un raisonnement caché que
nous n'apercevons pas a cause qu’il se fait fort vite.
Nous avons beau dire que cette beauté se voil a
Peeil, ou que c’est un objet plaisant aux yeux, ce
Jugement nous vient par ces sortes de réflexions
secrétes qui, pour étre vives el promptes, el pour
suivre de preés les sensations, sont confondues avee
elles. Il en est de méme de toutes les choses dont la
beauté nous frappe d’abord. Ce qui nous fait
trouver une eouleur belle, ¢’est un jugement secret
que nous portons en nous-mémes de sa proportion
avec notre ceil qu'elle divertit. Les beaux chants,
les belles cadences ont la méme proportion avec
notre oreille. En apercevoir la justesse aussi
promptement que I'on touche I'ouie, c¢’est ce qu'on
appelle avoir I'oreille honne; quoique, pour parler
plus exactement, il fallat attribuer ce jugement a ‘
Pesprit V. »

Helmholiza parfaitement élucidé ce point. llmontre
que l'application des lois et régles du beau n’est pas
le résultat d'un acte conscient de I'intelligence.
Souvent du moins, « ces lois et ces reégles ne se
manifestenl ni 4 I'artiste composant son ceuvre, ni
au spectateur ou a l'auditeur qui en jouissent... Une
ceuvre ou nous reconnaitrions le fruit exelusif du
raisonnement ne sera jamais pour nous une ceuvre

(1) Bossuet, de la Connaissance de Dieu ¢l de soi-méme, chap. 1.
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d’art, si conforme qu’elle soit a son objet. Et cepen-

dant nous voulons que toute ceuvre d’art soit

conforme aux lois de la raison; ce qui le prouve,
c’est que nous la soumettons & un examen critique
et que nous cherchons a surexciter la jouissance
que nous en éprouvons, I'intérét qui nous captive,
en suivant 4 la trace la régularité du plan, la liaison
et Péquilibre de toutes les parties. Nous trouvons
'eeuvre d’autant plus riche, que nous arrivons
mieux 4 découvrir harmonie de tous les détails;
nous considérons comme signe caractéristique d’un
chef-d’ceuvre, la révélation toujours progressive, par
un examen plus approfondi, de la présence de la
raison en chacun de ses points, lorsque nous
revoyons l'ouvrage, lorsque nous v réfléchissons de
plus en plus. »

« Dans le jugement immédiatement formulé par
un gout artistique délicat, le beau esthétique sera
reconnu eomme  tel, sans le secours daucune
réflexion critique. L sentiment décide que T'eeuyre
plait ou ne plait pas, sans aucune préoccupation de
loi quelconque... L'intuition inconsciente des lois
esthétiques n’est pas dans I'action du beau sur notre
esprit, ‘un accessoire qui peut étre: ou ne pas
étre; il est évident, au contraire, qu'elle en est
précisément le point capital, saillant @,

E. Hartmann dit de méme : « La découverte du

beau et'la création du beau par 'homme procédent
d'une facon inconsciente ; seuls les résultats de celte

découverte et de cette eréation deviennent cons-

(1) Helmholtz, Théorie physiologique de la musique, chap. xix.
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cients . » Helmholiz. et Hartmann parlent princi-
palement du beau sensible, mais leur observation
“s'applique également aux autres espéces du beau.

Quoi qu’il en soit de la nature de la beauté et de
la promptitude avec laquelle elle est saisie, le role
de l'intelligence reste essentiel & sa perception. Il en
résulte ce corollaire que 'homme étant le seul étre
doué de raison au milieu de la eréation visible, est
aussi le seul sensible aux altraits de la beauté. Les
animaux, par la méme qu’ils sont dépourvus d'in-
telligence, sont radicalement incapables de percevoir
et de gouter le beau.

Darwin a supposé que le pariage, notamment dans
les oiseaux, se faisait de préférence d’aprésla beauté
du plumage, I'éclat du chant ou quelque autre avan-
tage esthétique. 1l s’est grandement abusé. Son hypo-
thése n'a pour s‘appuyer aucun fait authentique, et
d'antre part, elle est démentie par expérience jour-
naliére.

Certains ont voulu voir expression d'une jouis-
sance esthélique dans les chants joyeux dontT’alouette
el aulres oiseaux saluent les feux de 'aurore. Il est
certain que le lever du soleil met en féte toute la
nature, les fleurs sourient comme les oiseaux chan-
tent, maisil n'y a pas lien de confondre I'épanouis-
sement organique avec la jouissance esthétique.

On cite un assez grand nombre de faits dans les-
quels, au premier abord, les animaux paraissent se
révéler sensibles aux charmes de la musique. Dans
nos cirques, au son des fanfares, nos chevaux pren-

(1) Ed. Hartmann, Philosophie der Unbewusslen, p. I1, ¢hap. v.




LIVRE 1V. — IMPRESSION DU BEAU.

nent le galop; les mules, surtout en Espagne, activent
leur trot au drinn-drinn des grelots qu’on leur attache

au cou. En Orient, des bhateleurs, au son de la flute

et do tambourin, font danser en mesure le serpent
a lunettes (Naja tripudians). Gérard, dans ses chasses
au lion, rapporte qu'un jour une de ces hétes féroces
slarréta, captivée par un solo de cornet & pistons.
On raconte que les araignées sont attirées et char-
mées par le son du violon,

Admettons, si I'on veut, tous ces faits et dires. I
est facile de les expliquer sans recourir & une im-
pression esthétique.

L'efficacité du son des grelots ou des fanfares sur
les mules ou les chevaux peut d’abord résulter du
dressage; de l'association des images, dans laquelle
le souvenir du fouet s'unit au son des grelots et des
cuivres, comme aux cris des muletiers et des écuyers.
De plus, les'sons produisent sur I'organisme un effet
qui varie avec leur nature-et la sensibilité particu-
liere de I'animal. Tantét cet effet est excitant, ¢est
peut-étre le cas de lefficacité des sonneries qui nous
occupent; tantot il est déprimant. J'ai connu un
chien que le son d’une certaine cloche de couvent
metlait, en détresse et faisait hurler d'un ton plaintif
aussi longtemps qu’elle sonnait. La cloche n’était ni
félée ni trop criarde, I'esthétique n’était pas en cause.

Enfin, disons-le bien haut, si la musique peul
jamais agir sur les animaux, ¢'est par son rythme.,

Le tambour avait été supprimé dans notre armée,
on a du I'y rétablir, tant son battement rythmé a
d'efficacité physique sur les chevaux comme sur les
hommes pour leur faire surmonter la fatigue.
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Si 'on voit, au son de la flute et du tambourin, le
Naja iripudians des Indes se dresser en spirale,
s'élever et s'abaisser en cadence, en cela il ne fait
quobéir au rythme du jeu des instruments. Il n'est
pas méme nécessaire que le rythme frappe les oreilles
du serpent, il suffit qu'il parle a ses yeux. Le
P. J. Bertrand, ancien missionnaire du Maduré, me
racontait qu'étant un jour a l'autel, son servant de
messe lul montra du doigt avec effroi un serpent
des plus venimeux enroulé sur la crédence aux
burettes. Un Indien, connu par ses exploits en pa-
reilles circonstances, est appelé. Il arrive, il porte a
chaque poignet un gros anneau de cuivre aussi bril-
lant que possible, il s'avance peu a peu vers le rep-
lile, en gesticulant de ses bras, de maniére a décrire
en cadence une série de petites circonférences qui
s'entrecroisent. L’attention du serpent est attirée
par les éclats de lumiere que jettent les bracelets, il
leve la téte et bientot la balance en suivant machi-
nalement le mouvement rythmé des poignets de
I'Indien. Cependant celui-ci s’approche de telle
sorte qua la fin il peut saisir le reptile a la nuque
et lui rompre le cou avant qu'il ait pu nuire.

Le lion, dont parle Gérard, a trés bien pu s’arréter,
sans autre impression que celle de la surprise, a
I'audition du cornet a pistons. Quant aux araignées,
peut-étre trouvent-elles quelque ressemblance enlre
certains sons du violon et celui du vol d’'un mou-
cheron? Je ne sais. Ce qui est indubitable, c’est
(qu'on n’a jamais vu un chien ou un chat renoncer
a une promenade ou interrompre leur sieste pour
jouir d’un concert si magnifique fut-il. Les animaux
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ne sont pas plus sensibles au beau musi al quau
beau plastique.

La perception et la jouissance du beau S()’lll done
bien I'apanage exclusif de la royaute de 'homme
au milieu-de la création sensible. Il y a plus, de
méme que le beau, loul en supposant le vrai,
Pemporte sur lui en clarté®, le privilege de perce-
voir le beau est, a certains ¢gards, plus éclatant que
celui’ de Tintelligence dont il dépend. En effet, la
connaissance sensitive des brutes a quelque parenté

avee la- connaissance intellectuelle de T'homme, ¢

tandis que le sens esthétique n’a rien qui en appro-
che chez les animaux.

(1) Voir ci=dessus, livre 11, chap. vir, p. 100.

CHAPITRE IV

Role de la volonté et du cceur.

Le roi Salomon nous dit qu'il sest épris de la
beauté de la Sagesse ®. L’histoire nous apprend
qu’il ne fut pas moins sensible aux attraits du beau
plastique qua ceux du beau intellectuel; I'expé-
rience universelle montre qu’il en est ainsi de tout
homme : facilement la beauté nous charme et nous
passionne. « Elle se révéle — dit W. Knight — beau-
coup plus a la disposition sympathique de notre
ame qu’a son sens critique . » La beauté, et parti-

culierement la beaulé du visage humain, est quel-
quefois si séduisante qu'il est impossible d'y arréter

(1) Amator factus sum formze illius. Sap., v, 2.

(2) The mood of mind to wich Beauty discloses itself is not the
critical but the sympathetic. — W. Knight, Philosophy of the
Beautiful, liv. 11, p. 47.

18
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ne sont pas plus sensibles au beau musi al quau
beau plastique.

La perception et la jouissance du beau S()’lll done
bien I'apanage exclusif de la royaute de 'homme
au milieu-de la création sensible. Il y a plus, de
méme que le beau, loul en supposant le vrai,
Pemporte sur lui en clarté®, le privilege de perce-
voir le beau est, a certains ¢gards, plus éclatant que
celui’ de Tintelligence dont il dépend. En effet, la
connaissance sensitive des brutes a quelque parenté

avee la- connaissance intellectuelle de T'homme, ¢

tandis que le sens esthétique n’a rien qui en appro-
che chez les animaux.

(1) Voir ci=dessus, livre 11, chap. vir, p. 100.

CHAPITRE IV

Role de la volonté et du cceur.

Le roi Salomon nous dit qu'il sest épris de la
beauté de la Sagesse ®. L’histoire nous apprend
qu’il ne fut pas moins sensible aux attraits du beau
plastique qua ceux du beau intellectuel; I'expé-
rience universelle montre qu’il en est ainsi de tout
homme : facilement la beauté nous charme et nous
passionne. « Elle se révéle — dit W. Knight — beau-
coup plus a la disposition sympathique de notre
ame qu’a son sens critique . » La beauté, et parti-

culierement la beaulé du visage humain, est quel-
quefois si séduisante qu'il est impossible d'y arréter

(1) Amator factus sum formze illius. Sap., v, 2.

(2) The mood of mind to wich Beauty discloses itself is not the
critical but the sympathetic. — W. Knight, Philosophy of the
Beautiful, liv. 11, p. 47.
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les veux sans étre vivement impressionné et comme
fas(‘uiné. (Cest — observe Platon — que I'homme
avant 6ét¢ eréé pour jouir de la beauté divine, plus
une créature refléte cette beauté, plus elle prend
empire sur-nous ). Soit, mais ceite explication ne
nous dit rien des facultés sur lesquelles s'exerce cet
empire de séduction, rien de leur role particulier
dans 'amour par lequel nous répondons aux atiraits
du beau. I amour dont nous parlons ici est 'amour
de I'étre raisonnablé et non I'amour animal qui n'a
rien a voir en esthétique.

En général, dans I'amour, deux facultés sont par-

ticuliérement en jeu : la volonté, toujours; le cceur,

le plus souyent. Définissons ces puissances. el cher-
chons 4 préciser leur role,

La volonté, c'est la faculté motrice de notre ame,
la faculté avec laquelle nous voulons, c'est-a-dire,
nous tendons intérieurement sous la lumiere de
I'intelligence® & ce qui nous parait désirable, & ce
qui-nous promet le bonheur. Notre volonté poursuit
instinctivement et fatalement le bonheur, mais elle
est libre dans le choix particulier des hiens dont elle
lattend .

Le cceur; en tant que faculté, désigne la sensibilité

(1) Platon, Phédon, p. 249, édit. Stéph.

(2) La volonté dont il est ici question, ¢'est la volonté proprement
dite, appelée aussi yolonte supérieure par_opposition a la tendance
inférieure qui correspond a-la vie des sens.

(3) A en croire 'enseignement officiel, « I'acte propre de la volonté,
quelque nom qu'on lui donne, consiste essentiellement dans un
choix. » (E. Boirae, Cours de philosaphie, p. 141, 142.) Cette assertion
est loin d'étre exacte. Il n'y a pas de choix a vouloir le honheur en
général ; il n’y a pas non plus de choix dans le vouloir persévérant
d'an bien particulier déja choisi.
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morale par opposition & la sensibilit¢ physique;
celle-ci donne naissance aux sensations, celle-la aux
sentiments. Le cceur, c’est lui qui s’émeul des mou-
vements de la volonté el en fail retentir I'ébranle-
ment, les vibrations jusque dans 'organisme; c’est
lui qui percoit les impressions morales du dehors
el s'en affecte selon leur nature.

L'amour n'est autre chose que le mouvement
méme de I'dme a la poursuite de ce qu’elle regarde
comme un bien ou de ce dont elle attend le bonheur.
Ce que nous aimons nous le voulons, et réciproque-
ment, ce que nous voulons nous I'aimons. L'amour
est pour I'ame ce qu’est la gravitation pour le corps.
Amor meus pondus meum. (D. Aug.)

Quand le cceur, la sensibilité morale, apporte son
concours a la volonté, alors 'amour saisit I' homme
tout entier. LLe plus souvent la sensibilité éveillée ne
se borne pas a seconder la volonté, elle agil puis-
samment sur elle et 'amour devient passion. Passion
raisonnable aussi longtemps que la volonl¢ éelaircée
par I'intelligence en dirige les mouvements, passion
désordonnée quand la volonté aveuglée, entrainée,
empori¢e par la sensibilité, n’est plus maitresse
d’elle-méme.

Ces notions rappelées, nous pouvons étudier le
role de la volonté et du ceoeur en face du beau. Ce
role est a la fois passif et aetif.

Au moment ou lintelligence voit le beau, c'est-
a-dire I'ordre en sa splendeur, la volonté se sent déli-
cieusement attirée et se met en mouvement vers
cette vision qui lui promet le bonheur. En effet, il
y a une telle correspondance entre I'ordre et notre
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nature, que notre ame se sent faite pour 'ordre
comme l'ordre est fait pour elle. Plus I'intelligence
est vivement saisie, plus rapide est I'appel fait a la
volonté, et les deux facultés marchent de pair dans
la voie lumineuse qui s'ouvre devant elles. L'ana-
Iyse la plus subtile ne saurait dire ot I'action de
I'intelligence cesse d’éire isolée pour se perdre dans
le mouvement de la volonté ™.

Sous la triple influence de la sensibilité physique,
de la volonté en mouvement et surtout de I'imagi-
nation qui s'active, le cceur lui-méme s'émeut et
entre en féte. L'imagination est.en effet une mer-
veilleuse décoratrice, elle trouve dans ses réserves
les images qui peuvent s'associer a l'impression
présente, elle a des tentures et des décors en har-
monie avec toutes les circonstances possibles, elle
en multiplie les effets. Alors-ce n'est plus seulement
un amour ratiennel du beau, c’est un amour a la
fois rationnel et sensible. Une méme vibration
é¢branle le coeur et la volonté, un méme attrait, un
méme amour les actionne; une méme admiration,
une méme joie inonde I'ame tout entiére.

Cet exposé est clair, néanmoins I'action du beau
sur la volonté et la nature de 'amour que le beau
inspire réservent des difficultés a 'analyse. Nous ne
pouvons les passer sous silence, d’autant que la solu-
tion de ces difficultés éclairera d’un nouveau jour
tout le coté subjectif de la beauté.

Si puissamment émue que soit la volonté par les
charmes du beau, I'éhbranlement qu’elle en éprouve

(1) Cf. Jouin, Esthétique du sculpteur, p. 21.
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différe absolument de la convoitise qui 'anime en
toute autre circonstance; si intéressée soif-elle en
ses tendances, la volonté semble & I'égard du beau
se dégager elle-méme de tout intérét, de tout but
ultérieur. Ce désintéressement est ce qui dans I'im-
pression du beau a le plus frappé les esthéticiens
modernes. La formule énigmatique de Kant, le beau
est une finalité sans fin, ne veut probablement pas
dire autre chose sinon que, dans 1'émotion esthé-
tique, la volonté n'a pas d’autre visée, d’autre fin
que cette émotion elle-méme. Comment accorder
ce fait d’expérience constante avec la loi méme de
la volonté, la loi qui veut que cette faculté ne se
mette jamais en mouvement, si ce n'est a la pour-
suite d'un bien qu'elle convoite? En face du beau,
quel est le bien poursuivi par la volonté?... C'est le
bien de lintelligence et par suite de l'ame tout
entiére, c’est la satisfaction, la jouissance donnée
par la splendeur de 'ordre.

. . ' » . y N .
Ainsi, malgré toute sa puissance, la beauté n’atteint
et n'altire qu'indirectement la volonté. 11 en est dn

beau comme du vrai, la volonté ne s’y porle quen
raison du contenlement qu'en éprouvent l'intelli-
gence et la sensibilité. Habituellement nos jouis-
sances dépendent de la possession d’un bien, tout
au moins de l'usage que nous en faisons ou que
nous pouvons nous en promeitre. On se réjouit
d'un Tot qui vous échoit] du retour de la santé, d'un
bon lit, d’'une brise parfumée. Le contentement que
nous donne le beau ne ressemble 4 aucune de ces
joies. Que la beauté soit de celles qui charment la
vue ou les oreilles, qu'elle soit intellectuelle ou mo-
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rale, elle n’a rien de commun avec la proprieté ou
Pusage d’un bien sensible, ni avec les satisfactions
égoistes de 'amour-propre. On jouit de la vue d’une
fleur sans la cueillir, de celle d'un tableau sans son-
ger 4 I'acquérir. Un riant paysage, une plage ani-
meée, ‘un ciel étoilé me ravissent, bien que je ne
puisse réver de me les approprier. Rien ne différe
autant de la joie esthétique que celle du marchand
dont les clients affluent ou que celle du gourmet en
face d'une bouteille de pommard.

Le' désintéressement de 'dme sous I'impression
du beau nous fait saisir une des raisons fondamen-
tales du partage des sens en esthétiques et inesthé-
tiques. « Iexercice du gout, de Fodorat et du tou-
cher ‘est trop intimement li¢ 4 celui des fonetions
vitales pour étre désintéressé. Ces trois sems sont
avant tout au service du corps®. » Le gout en
particulier est au seryice de I'estomac, le plus gros-
sier’des maitres. La vue et I'ouie au contraire ré-
pondent beaucoup plus aux_satisfactions de 'ame
quaux exigences de la vie corporelle. En effet, la
distinetion de ce qui peut nous étre utile ou nui-
sible, désirable ou non, est souvent faite par I'ceil
ou Poreille sans qu’ils en recoivent le plus léger
plaisir organique; ce sont des sens désintéressés, et
comme tels ils sont naturellement les organes de la

perception du_beau, la plus désintéressée des. per-
cephions, comme 'amour du beau est le plus noble
des amours.

(1) Ruskin, Modern Painters. 11

5 . chap. nn; apud Robert' de la
Sizeranne,

{HAP. IV. — ROLE DE LA VOLONTE ET DU COEUR. 253

Le caractére le plus saillant, sinon le plus essen-
tiel de I'amour, ¢’est qu’il tend & I'union. Le langage
en porte témoignage. On fait généralement dériver
le mot amour du mot grec ama qui signifie « en-
semble ». Nous avons donné le nom d’ « aimant »
au fer magnélique qui tend sans cesse & s’unir au
fer. De plus, expérience journaliére est la, la poi-
gnée de main, le baiser, 'embrassement sont les
marques les plus ordinaires et les plus naturelles
de T'amitié. Cependant, ce caractére semble faire
défaut 2 Tamour du beau, il ne désire pas s'unir a
I'objet qui le charme. Si nous recherchons le beau,
c'est pour le voir, I'entendre, I'admirer; si nous
nous en approchons, ce n’est pas pour aller jusqu’au
toucher, c¢’est pour le contempler plus a notre aise,
Fapprécier de plus pres afin de le mieux connaitre
et par suite, s'il y a lieu, de I'aimer davantage.

En réalité, 'amour du beau tend, lui aussi, a une
sorte d'union, mais elle nest pas immédiate, elle se
réalise par Pintermédiaire de I'intelligence. La vo-
lonté, au lieu de se porter sur la beauté, se replie
sur Lintelligence qui la lui révele, et sy unit plus
intimement que jamais dans la joie de la. contem-
plation. La lumiére, ou qu'elle se porte, reste tou-
jours aussi pure, elle parait ne pasavoir de contact
matériel avec les objets qu’elle éclaire; il y a quelque
chosc de semblable dans l'action de nos facultés
représentatives, et, comme elles sont les seules qui
soient en rapport direct avec le beau, il en résulte
que 'amour esthétique est le plus pur des amours,
la volonté et le coeur s’y fondent avec I'intelligence
pour faire de cet amour un vrai culte, plein d’admi-
ration et de réserve.
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Ce trait spécifique de 'amour du beau le distingue
de tout autre amour.

« Le sentiment esthétique n’est pas (comme le you-
drait M. Guyau) 'aboutissement lointain et obscur
d'un instinct sexuel; il est lui-méme un instinet qui
difiere de- tout autre, et la physiologie n'a rien a
faire avec lui ™. » L’amour charnel est aux anti-
podes de P'amour esthétique. « Les plus grands
ennemis de nos plaisirs esthétiques — éerit un au-
teur peu suspect — sont nos appétits toujours faciles
a exciter, diffieiles a distraire... Quand nous sommes
en présence des réalités, nous avons peine a oublier
qu'elles peuvenl étre pour nous des causes de bon-
heur sensuel ou de souffrances @, »

« Quiconque — dit Ch. Lévéque — est incapable
de s’arréter a la contemplation sans passer a la con-
voitise, ne goltera jamais le plaisir esthétique... La
lumiere de la beauté vient s’amortir dans les vapeurs
de la corruption, comme I'éclat du jour dans un
brouillard d’hiver... D’oit nous pouvons conelure
de quel avantage est la vertu, I'habitude de s'élever
au-dessus de la maliere et de la sensation, pour
gouter la beauté dans toute sa puissance @, »

Les sculpteurs grees de la meilleure époque, sans
autre lumiére que le tacl exquis dont ils éfaient
doués, s'appliquérent & éviter dans leurs ceuvres
tout ce qui pouvait provoquer les passions, afin que
rien ne troublat Fadmiration des spectatenrs. Leurs
ceuvres, loin de rien perdre 4 cette absence d’attraits

(1) Ruskin apud Robert de la Sizeranne. p. 191.
(2) V. Cherbuliez, Revue des Deua Mondes. 1+ aont 1891, p. 486.

(3) Ch. Leévéque, la Science du bean, t. I, chap.
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inférieurs, y trouvent une supériorité de beauté qui
fait le ravissement des siécles. De nos jours malheu-
reusement, le plus grand nombre des artistes meé-
connait cette vérité el suit une voie opposée; leur
premiére préoccupation parait étre de parler aux
sens le langage de la passion. « Alors ce n’est plus la
beauté qui charme, c'est la volupté qui séduit™. »
La beauté plastique la plus pure pourra, en
cerfaines circonstances, étre le point de départ de
I'amour sensuel et contribuer a l'entretenir, mais
alors cet amour ne se confondra pas avec I'amour
esthétique et réclamera d’autres satisfactions. « C'est
ce que le poéte allemand Tieck a spirituellement
exprimé dans son drame fantastique du Chat botté,
ou l'on voit le héros écoutant avee ravissement le
chant du rossignol. Mais quand l'oiseau se tait, le
chat résume son admiration en s'éeriant : « Quelle
saveur délicieuse doit avoir ce divin chanteur®! »
Bien que dicté par la voix du sang, I'amour entre
parents est d’'un niveau plus élevé. Cependant, qu'il
soit paternel ou maternel, filial ou fraternel, il ne
se confondra jamais avec 'amour esthétique; car
'amour entre parents tend sans cesse & resserrer les
liens d’union qui constituent la famille, 'amour'du
heau, nous I'avons vu, ne connait rien de semblable.
La méme raison suffit a distinguer I'amour esthéti-
que de 'amour d’amitié. Les anciens personnifiérent
ce dernier assez justement dans Ihistoire de deux
amis qui, pour donner satisfaction a leur affection

(1) Winckelmann, Histoire de Uarl chez les anciens, t. I, p. 347.
(2) M. Pictet, du Beau dans la nature, Vart el la poésie, p. 87.
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mutuelle, allérent trouver Vulcain, le dieu des for-
gerons, et lui demandérent de les souder si bien
I'un a l'autre, qu’ils n’eussent plus qu'un seul cceur,
une seule ame.

L’amour du_beau ne s’assimilera pas non plus
avec cet amour supérieur qui se sacrifie et simmole

pour T'objet aimé. Ruskin en apporle pour motif

que ce dernier amourse donne, fandis que dans le
plaisir esthétique nous receyons tout et nous ne
donnons rien. Nous ajouterons que le don de soi-
méme dans le dévouement et le sacrifice est encore
une maniére de s'unir : on se rapporte tout entier a
la personne aimée, on se perd.en son honneur ou
a son avantage.

Concluons  done, l'amour du beau est unique
dans sa nature : il est tout entier dans la contem-
plation et 'admiration. Jamais le jeu de la volonté

et du cceur n'est plus pur et plus noble que dans
cel amour.

CHAPITRE V

Siége de l'impression du beau,

Nous entendons par le siége de Iimpression du
beau, la partie de notre étre olt se produit la
perception du beau et son effet essentiel.

Simple et indivisible en elle-méme, I'ame esl en
'homme l'unique principe sentant aussi bien que
conscient de ce qu’'il fait et éprouve. Toul entiére
en diverses parlies de notre corps, notre ame le fail
vivre et se tient immédiatement unie au moins au
systéme nerveux, et particuliérement aux extrémités,
nerveuses qui constituent les poinls les plus délicats
de nos sens. Clest pourquoi, si I'on nous demande
quel est le siége des sensalions que peut nous faire
éprouver un beau tableau, une helle musique, nous
indiquerons nos yeux et nos oreilles; c'est la en
effet que nous sentons notre vie modifiée conforme-
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ment a 'empreinte de ce tableau sur la rétine et
au retentissement de cette musique sur le tympan
de notre oreille. Mais I'effet propre du beau, méme
sous le rapport de la sensibilité, n’est pas une
sensation, c’est un sentiment, il n’y a donc pas a le
localiser-dans aucun organe des sens.

Faut-il avec R. Topffer placer cette impression
dans une faculté spéciale qui, en face de la feuille
verte, du lac tranquille, du ciel éclatant, « gotite un
charme qui ne tient ni au vert, ni au bleu, ni a
Péclat; un charme dont ces perceptions sont
I'accasion mais non l'objet; qu’elles excitent, qu’elles
provoquent, mais qu’elles ne sauraient produire par
elles senles... ? Ce charme dont je parle — dit-il —
cest de sentir dans les feuilles quelque chose de
adue, de léger, d’éphémeére; clest de réver a son
oceasion la fuite rapide des années, les tristes méta-
morphoses qu'opére le temps; c'est d’y reconnaitre
quelques traits de notre destinée, jouet des choses
extérieures; comme la feuille 'est des vents et des
orages de I'air; c’est de sentir dans le lac quelque
chose de paisible, d’aimable, une mystérieuse
retraite ou un pur reflet du ciel, variable comme
lui, et portant a I'dme tantot. une  mélancolie
qui la contriste, tantét une douce joie qui la récrée;

_Cest de sentir dans le ciel une profondeur qui
émeut @, » La supposition de cette faculte spéciale
est gratuite. Tout ee que Pauteur lui attribue est; de
fait, T'eeuvre ‘de I'imagination et de Finlelligence
vis-a-vis du beau symbolique ou intelligible.

(1) R. Topfier, Menus Propos, liv. I, chap. 11,
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Verrons-nous alors le siége de 'impression esthé-
tique dans 'imagination ? Elle remplit, nous I'avons
vu, un role des plus importants dans la perception
esthétique. Elle est le plus empressé des cicerone
en face de la nature et des ceuvres de I'art. Partout
el toujours elle est le plus suggestif des artistes, le
plus ingénieux des décorateurs, le plus puissant
promofeur du beau sous toutes ses formes; avec tout
cela cependant elle n’a ni le sentiment ni le jugement
du beau.

Faut-il, avee Ruskin, attribuer ces derniers au
ceeur? « Ne confondons jamais — dit-il — le role
du ceeur avec celui d’'une autre faculté ni plus
haute ni plus basse. Tenons ferme pour son auto-
nomie. Nous aurons contre nous les sensualistes
purs et aussi les purs intellectuels. Nous aurons a
lutter contre ceux qui voient dans le sentiment
(esthétique) un instinet physiologique et contre ceux
(ui y voient une opération de la raison. Ce n’est ni
I'un ni I'autre, la physiologie n’a rien a faire avee
lui. C’est encore moins le produit du raisonnement.
Dés qu'on raisonne, l'impression (du beau) s’en-
fuit @, »

Nous I'admettons, c'est dans le cceur que sefait le
plus sentir I'émotion esthétique a laquellele beau doit
en grande partie son prestige. « Le beau agit sur
ma sensibilité et me fait réagir affectueusement sur
lui. ’émotion esthétique est & la fois délicieuse et
affectueuse : délicieuse en tant qu’elle apporte une
Joie délectable ; affectueuse en ce que I'ame délectée

-

(1) Ruskin apud Robert de la Sizeranne, p. 190-191.
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par le beau lui donne en retour affection et s_\'n.x—
pathie. Ce sont deux moments d'un méme fait,
deux mouvements, l'un d'incidence, lautre de
réflexion @. » Clest ce qui explique « pourquoi
enon- soir” d'hiver_des roses posces sur le bord
de la cheminée nous ont fail trouver la solitude
moins triste et le froid moins rigoureux ®. » Nous

pourrions done voir le siege de I'impression esthé-
tique dans le coeur humain, si le sentiment était
lout dans cette impression; mais elle renferme et
suppose essentiellement un jugement que I'intelli-

gence seule peul prononcer. Bien plus, ce jugement
précéde mécessairement le sentiment, car il faul
connaitre avant d’aimer.

Quelques auateurs modernes  objectent que si le
jugement esthétique précédait foujours le sentiment,
o devrait tonjours étre a meme d’expliquer et de
justifier ce sentiment ®_Oui, répondrons-nous, si
le 'jugement esthétique élait toujours comscient,
mais, nous avons vu @, il est le plus souvent in-
conscient. Dés lors rien de plus naturel (quon ne
puisse pas de suite justifier lessentiment dont il est
Ja source. Helmholtz en signalant cette inconseience
a en méme temps indiqué le eriferium caché de ces
jugements immédiats du gout artistique, savoir, le
plus ou moins de conformité de I'ordre que présente
I'objet avec Iordre dont nous portons le type inné
en notre ame. « Dans les profondeurs de Iesprit

(1) Ch. Lévéque, la Science dun beau, 2 edit., p. 93.
(2) Ruskin apud Robert de la Sizeranne, p. 174
3y E. Rabier, Psycholagie, p. 632.

(1) Voir ci-dessus, chap. 1.
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humain, dans ces retraites encore inaccessibles a
I'analyse de la pensée consciente, dort le germe
d’un ordre raisonné, susceptible des plus riches
développements... Ce qui prouve (ue nous considé-
rons le bien-étre résultant du beau comme l'effet de
la concordance de I'ceuvre avec la nature de notre
esprit, c’est que nous attendons de tout autre esprit
humain, en état de santé, qu’il reconnaisse comme
nous le beau que nous admirons ). » Platon expri-
mait déja la méme pensée : « Si on a du plaisir a
entendre des chants rythmés et modulés, c’est que
'ordre est plus familier 4 notre nature que ce qui
est désordonné... Tout ce que nous faisons sans
ordre déprave notre nature.. Tout ce que nous
faisons avec ordre la maintient et la fortifie. Voila
pourquoi la symphonie nous réjouit ®. »

Ainsi, c'est I'intelligence qui juge de I'ordre et de
la beauté, c'est elle qui dicte le sentiment au ceeur;
¢'est donc notre intelligence qui est le siége essen-
tiel de Pimpression esthétigue.

Dés le treizieme siécle saint Thomas le procla-
mait : « Le beau regarde nolre puissance cogni-
tive @, » ¢'est-a-dire notre raison. « Le beau s'adresse
a l'intelligence — éerit un esthéte contemporain. —
Vous avez vu passer un enfant, une jeune fille, un
vieillard ; vous vous sentez ému. Cest le bean qui
vous a toucheé. 11 vous attire, il vous ravit. C'est a
peine si vous I'avez entrevu, et déja vous n’'étes plus

(1) Helmholtz, Théorie physiologique de la musique, chap. Xix.

(2) Platon, Problémes.

(3) Pulchrum respicit vim cognitivam et cognitio fit per assimila-
tionem. — D. Thom., Sum. [h., 1, q. 5, a. 4, ad 17™.
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complétement votre maitre. Quelque chose (l}li n‘u
rien de raisonné vous emporte. Ce n'est quapres
avoir resplendi sous ce rayon d'en haut, ([%IC ]'i1’1‘tel-
ligence humaine laissera filtrer la lumiére jusqu'a la
volonté 4. »

Toutes nos puissances et facultés sont atteintes et
saisies par la beauté, mais pas au méme rang, pas
au méme degré. I action est directe sur nos facultés
représentatives, — ou mieux, apprélwnsi\'csi — le's
sens etintelligence ; elle estindirecte sur les facultés
affectives, la volonté et le cceur. Le beau est une
féte donnée & nos sens et 4 notre intelligence; si la
volonté et le cceur sont de la partie, ce n’est pas
que le beau les invite nommément, cest que les
facultés affectives suivent naturellement celles que
'on nomme appréhensives.

En poussant plus loin I'analyse de I'impression
du beau, onle constate « les sens de la yue et de
Pouie ninterviennentqu'en qualité de serviteurs de
I'intelligence ou de la raison @. Vient ensuile le
concours actif de 'imagination et de la mémoire;
la premiere, d'abord interpréte, traduit pour I'dme
les sensalions présentes (le langage des sens est trop
grossier pour étre/ directement. saisi par I'intelli-
gence), puis toutes deux suscilent les images et les
souvenirs du pass¢ ou du lointain qui peuvent
éclaiver]impression actuelle. I'intelligence est saisie,
ravie : consciemment ou non, elle contemple I'ordre

»

(1) Jouin, Esthétique de la sculpture, p. 20, 21.

(2) 1lli sensus preecipue respiciunt pulehrum qui maxime cognitivi
sunt. scilicet visus et auditus rationi deservientes. — D. Thom.,
Sum. th., I& 1=, q. 27, a. 1, ad 3om.
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(I'unité dans la variété), s’éléve de synthése en syn-
thése et voit décroitre le nombre de ses idées en
méme temps que chacune d'elles embrasse un plus
vaste horizon. « L'oiseau des plaines se fatigue a raser
la terre, 4 passer et repasser par les mémes lieux.
L'aigle ne s'arréte que sur les plus hautes cimes et
de la son ceil percant contemple la montagne, les
fleuves et les riches moissons . » Ainsi monte 1'in-
telligence en face du beau, elle y trouve un apaise-
ment charmeur en méme temps qu'un délicienx
stimulant, elle s’y exerce sans réflexion ni raisonne-
ment, comme plane I'aigle dans les airs, sans batte-
ment d’ailes appréciable.

Ces ravissements de l'intelligence réagissent sur
la volonté, puis par la volonté sur le cceur : aux
avances faites par le beau a nos facultés appréhen-
sives, 'dme répond par la complaisance de ses
facultés affectives et son épanouissement est com-
plet. On dit quelquefois de I'ceil qu'il boit ce qu'il
voily tant il est tout entier a sa econtemplation, tant
il y trouve de rafraichissement; il en est ainsi de
I'ame tout enti¢re quand elle rencontre une grande
beauté, elle s'en enivre a longs traits.

Nous disons I'dme tout entiére, car (les auteurs
modernes aiment & le remarquer) 'impression du
beau établit une étroite concorde parmi nos facultés
el puissances. « Dans la  jouissance esthétique, —
dit M. Sully-Prudhomme, — les sens, I'intelligence

et le eceur, ordinairement en conflit, vivent en par-

faite harmonie, ne se distinguent plus entre eux, au

(1) Balmes, UArl d’arriver an vrai, chap. xvi, 27
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service les uns des autres, sans avoir a s'adresser
aucun reproche d'usurpation . »

« I1 est assez rare que nous nous mettions ainsi
tout entiers dans ce que nous faisons, & moins qu'il
ne s'agisse de satisfaire la passion maitresse ou, si
'on aime mieux, le coté faible de notre nature.
Chacun de nous a ses occupations favorites, et,
quand il en change, c’est souvent comme un voyage
rapide en pays ¢tranger. L’homme qui est plongé
dans la vie des sens se soucie peu de son dme, la
volupté estbéte; lesphilosophes, les mathématiciens,
a qui les absiractions procurent de la joie, méprisent
souyent tout le reste; le mystique, dans ses éléva-
tions, détourne son regard du monde et des créa-
tures... L'impression du beau rétablit I'unité de
notre étre, le concert de nos facultés. Dans la con-
templation de la beauté, Pautre et lui ne font plus
qu'un homme ®.»

Qui, plus peul-étre quaucun autre, le sentiment
du beau affecte 'homme tout entier, la partie sen-
sible, la partie intellectuelle, et plus ou moins direc-
tement la partie morale; il met en jeu toutes nos
ressources d'activité. On peut dire que, par ce coteé,
le beau est plus complétement humain que le vrai
et le bien, car le vrai ne parle qu'a la raison et le
bien reste le propre objet de la volonté.

« Subjuguée dans le ravissement de toutes ses
facultés, 'ame ressemble au captif qu'un vainqueur
emporterait vers une terre enchantée. L'dme, dans

(1) M. Sully-Prudhomme, I'Expression dans les beaux-arts, p. 419.
(2) V. Cherbuliez, Revue des Deux Mondes, 1¢* juillet 1891, p. 29.
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sa défaite, aspire les parfums avant-coureurs du
triomphe. Joies ignorées, que 'homme ne peut que
balbutier, combien d’dmes d’artistes vous ont con-

nues! Combien se sont reposées dans la contem-
plation religieuse du beau! Ne soyons pas surpris
de trouver la beauté si vivifiante pour I'homme :

Dien ¢tant le principe de toute beauté, I'homme
qui s'assoit a 'ombre du beau se place lni-méme
sur le chemin de Dieu. De la celte force et cette

_i()i(i”"! »

(1) Jouin, Esthétique du sealptenr, p. 22.
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CHAPITRE VI

Nature de l'impression du beau.

Tandis que I'essence dela réalité objective du beau
semble & la plupart se dérober a I'examen el rester
cachée dans les abstractions de la métaphysique, les
offets du bean, Iimpression qu'il produil sur nous
simposent & Vattention de tous. Ce coté subjectif
prend une telle importance pour les disciples de
Hume et de Kant qu’il devient le tout de la beauté;
elle est pour eux tout entiére dans les facultés de
qui la conlemplent.

Sans aller jusqu’a cette négation de I'existence du
beau en lui-méme, beaucoup d’auteurs parmi les
modernes n'en étudient guére que les effets. Nous
pouvons leur accorder que, si la réalisation de cer-
taines conditions objectives est essentielle a I'exis-
tence du beau, la connaissance de ces conditions
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n’est pas nécessaire pour en ressentir I'impression,

en jouir et en raisonner. Caractérisons cette im-
pression et précisons-en la nature.

D’apreés Schiller et Spencer, la beauté c’est la pro-
priété que peut avoir un objet d’exciter l'instinct de
jeu ® dans nos facultés représentatives. Nous avons
— disent-ils — deux modes d’aclivit¢, le travail et
le jeu. Le travail poursuit un certain but comme fin,
le jeu au contraire se prend lui-méme comme fin.
L’impression esthétique est analogue au plaisir du
jeu. « L'instinet qui inspire I'art — reprend J. Mil-
sand — est un instinct de jeu. Nous sommes artisles
quand nos facultés s’ébattent; quand au lieu d’éire
attelés comme des chevaux de frait- a un propos
délibéré, elles s'enivrent en nous du plaisir d’exercer
leurs forces, de s'abandonner a leurs seuls entrai-
nements et que par la méme elles ne révélent que
mieux leur nature®. »

Cette théorie jouit actuellement d’'une grande
faveur dans I'enseignement officiel . Cependant
M. Guyau, dans ses Problémes d'esthétique conlem-
poraine, s¢ demande jusqud quel point elle est
fondée. De fait, cette théorie est, en grande partie,
pure fantaisie sinon erreur manifeste. Le plaisir du
jeu est souvent intéressé, celui de I'impression du
beau, jamais; les facultés représentatives ne sont pas
seules en mouyement par I'impression du beau, les
facultés affectives en éprouvent un délicieux reten-

(1) Spiel-trieb pour Schiller; play-impulse pour Spencer.
(2) J. Milsand, Reoue des Deux: Mondes, 15 aout 1861, p. 914.
(3) Boirac : Cours de philosophie, p. 178.
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tissement V; la contemplation du beau, la poursuite
de I'idéal, quoi que puisse dire J. Milsand, est loin
d’étre un jeu, c’est souvent un travail, délicieux, je
le veux bien, mais encore un travail.

Mieux inspirés que Schiller et Spencer, le
P.J. Jungmann et le Dt Alb. Stockl ® nous donnent
une idée vraie du beau et de son impression. Pour
eux, la beauté est la perfection des étres devenant
pour I'esprit objet d’amour et de jouissance, a la
seule condition d’étre connue.

Grace a tout ce qui préceéde, nous pouvons offrir
une définition de I'impression encore plus préeise

et plus simple. L'impression du beau est la jouissance
de la perception de I'ordre en sa splendeur.

Cette définition fait remonter de I'effet & sa cause,
rattache ¢troitement l'impression subjective a la
réalité objective, met par 1a I'unité dans les études
esthétiques ; enfin, et ¢’est la 'essentiel, elle renferme
le genre prochain el la différence spécifique de
'objet & définir.

L’impression_du beau appartient incontestable-
ment a la classe des impressions agréables, c'est une
Jouissance, tout ce qui est beau plait. Cette jouissance
que donne le beau tient de I'admiration, elle est un

(1) Avec un peu plus de logique, les auteurs que-nous refutons
cussent évité cette méprise. Pour eux les phénoménes affectifs ont
pour caractére distinctif d'étre agréables ou pénibles; du moment
qu'ils signalent comme agréable I'impression du beau, ils Pattribuent.
au moins en partie, aux facultés affectives.

(2) P. J. Jungmann, desthelik; D+ Alb. Stockl :

A Grundniss des
Aeslhelik.
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épanouissement de 'ame, car le beau, nous I'avons
vu, convie toutes les facultés et puissances de I'ame
comme 2 un festin ou tout est fait pour les charmer,
par la joie de se sentir évoluer dans le sens de leur
perfectionnement. Ce gui nous fait jouir de la vue
ou de l'audition d’'une ceuvre, c’est la proportion,
I'harmonie de cette ceuvre avec notre ceil, notre
oreille, notre intelligence; c’est la correspondance
de Tobjet avec le sujet, ils sont faits I'un pour
I'autre : la raison pour 'ordre, 'homme pour le
beau.

« La joie esthétique est profonde, elle n’effleure
pas seulement la surface de 'dime comme le plaisir
des sens ; elle y pénétre, elle s’y fixe, et de tempsen
temps, réveillée par le souvenir, elle y verse de
fraiches délices... Ce plaisir croit dans la méme
proportion que la beauté qui I'excite; pareillement
laffection ou la sympathie esthétique est propor-
tionnée a la beauté des objets qui la font naitre ’. »

« Il n’y a aucun homme qui, en face de la beaulé
que sa nature et son éducation le rendent capable
de sentir, ne subisse un charme qui le domine et
n’éprouve cette délicieuse stupeur que donne I'admi-
ration, cet épanouissement intérieur que nous
nommons la joie @. » Nous disons « en face de la
beauté que sa nature et son éducation le rendent
apable de saisir »; en réalité, c'est beaucoup plus
a I'éducation qu’a la nature qu’il faut s’en prendre
si le beau, o qu'il soil, n'est pas toujours senti, car

(1) Ch. Lévéque, la Science du beau, 2¢ édit., p. 99 et 103.
(2) Mur Gay, Verlus chrét., t. 11, p. 309.
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le sens de la beauté est un des caractéres constitulifs
de notre nature, et, s'il parait plus ou moins en
déficit, c'est quil est atrophié, faute de culture et
d’exercice. Pour toute personne dont les facultés
ont été cultivées, le beau saisit, fascine, captive,
ravit I'dme 4 elle-méme. Celle-ci, loin de regretter
cette domination délicieuse, s’y complait; loin de
cacher sa joie, elle sent le bhesoin de la dire, de lui
faire trouver un ¢écho ; loin d’en rougir, elle en
estfiere et heureuse. Aussi bien il n’y a pas de
jouissance plus noble soit pour Pintelligence, soit
pour la volonté et le cceur; elle nait de la percep-
tion de Pordre en sa splendeur : cette origine
suffit a la distinguer de toute aufre.

Si-parfaite que soit la définition que nous venons
d’exposer, quiconque est imbu de I'enseignement
officiel, - préférera  voir la jouissance esthétique
caractérisée par sa nature plutot que par sa cause.
Donnons-lui satisfaction,

La jouissance esthétique est la jouissance purement
intuitive.

Développons celte nouvelle ‘définition. D’abord,
I'épithéte intuifive s’applique exclusivement i la vue
intellectuelle et jamais a la perception organique.
Dés lors, dire que la jouissance du beau est intuitive,
c'est la_distinguer de toutes celles qui ‘s'adressent
aux sens et non a l'intelligence. Les choses helles
sont agréables & voir ou & entendre, mais tout ce
qui fait plaisic @ voir ou A entendre, — par
exemple, un plat d’huitres ou le sifflet du départ
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aprés un long arrét en wagon, — n'est pas beau
pour cela. A plus forte raison nous nous éloignons
de la pensée de M. Guyau voulant faire consister le
beau « dans la conscience de la vie non en-
travée @, » comme si tout ce qui donne du bien-étre,
tout ce qui est agréable pouvait se confondre avec
le beau. « L'erreur la plus faite pour éteindre le
véritable sentiment du beau est celle qui confond
ce qui plait aux sens et ce qui plait & I'intelli-
gence @, »

Ensuite, une jouissance intuitive dit une jouissance
immédiate. On distingue en effet deux maniéres de
connaitre, 'une intuitive, 'autre discursive. Dans
le premier- mode, I'intelligence atteint directement
son objet, sans détour ni intermédiaire. Ce mode
appartient en propre a la nature angélique, I'ange
saisit de suite dans chaque objet, sans délai ni cir-
cuit de pensée, tout ce que sa pénétration peut
y saisir @. Dans le mode discursif, I'intelligence
n'atteint son objet que par le cireuit et Iinter-
meédiaire de la réflexion; ce que lintuition saisit
d’un regard, le raisonnement n'y parvient que par
des considérations ou déductions successives V. Ce
dernier mode est le partage de la nature humaine.
Notre connaissance est habituellement discursive ;
c’est la loi de notre raison, elle raisonne. Je dis
habituellement, je:devrais ajouter ici-bas, car au

(1) M. Guyau, Problémes d'esthélique confemporaine, p. 75.

(2) J. de Maistre, Examen de la philosophie de Bacon, t.
chap. vi.

(3) CE. D. Thomas, Swn. th., I* p.. q. 58, a. 3, ad 41,

(4) Cf. G. Longhaye, Theorie des belles-lelires, 1881, p. 10-11,
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ciel il nous sera donné de voir Dieu, non plus
comme sur cette terre dans le reflet que nous
offrent les créatures, mais directement, face & face.
Actuellement méme nous ne sommes pas sans avoir
quelque part a I'intuition . La conscience psycho-
logique que I'ame a d’elle-méme, de ses états, de
ses opérations, qu'esf-ce, sinon une connaissance
intuitive ou immédiate, qui accompagne I'exercice
de nos facultés?

La jouissance du beau nous vient, elle aussi, dans
une certaine mesure, de 'intuition de la beauté.
Parfois le mot est employé au figuré, on parlera
d'une intuition de génie alors qu'il s’agit simplement
d'une déduction plus rapide; le joueur d’échecs
peut combiner & I'avance plusieurs coups; le philo-
sophe embrasser ‘en un instant toute une série de
conséquences; ils ont couru ou les autres se trai-
nent, leur raison a été merveilleusement prompte,
mais foree lui a ét¢ de passer par les étapes du
chemin @, Jei, a T'égard du beau, cest au sens
propre du mot que nous qualifions la jouissance
esthétique d’'intuitive. Souvent il nous suffit d’étre
en face du beau pour en éire saisis, ravis ; d’autres
fois'ce n’est qua la suite d’un examen, d’une étude

plus ou moins laborieuse. Aussi longtemps que
nous sommes dans ce travail de considération et de

(1) « La connaissance discursive serait elle-méme impossible, si
notre intelligence ne pouvait saisir sans raisonner quelques vérités
qui sont comme le germe et le principe de toutes les autre

s. Clest
dans cette faible intuition que notre esprit participe,

quoique & un
degré inférieur, au mode de connaissance propre aux anges. »
P. Liberatore : di Composé humain, chap. v, 3.

(2) Cf. G. Longhaye, Théorie des belles-lelires, liv. I, chap. 1, 4.
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réflexion, nous approchons de la connaissance du
hean, mais nous n’'en jouissons pas; la jouissance
esthétique proprement dite n'a lien qu'au moment
ot en dehors de toul raisonnement, la beauté se
réveéle 4 notre intuition. 1l en est du beau comme
du diamant, on n’en jouit qu'autant que la taille
I'a mis & méme de révéler son éclat et son rayonne-
ment, alors il suffit de le voir.

Nous I'avons dit plus haut, ¢'est Helmholtz qui a
mis le mieux en évidence le caractére intuitif de la
perception du beau. Il se résume lui-méme dans ces
trois lignes déja citées et dont la portée s'impose :
« Lintuition inconsciente n'est pas dans I'action du
beau sur notre esprit un aceessoire qui peut étre ou
ne pas étre, elle est au contraire précisément le
point capital ®. »

L.a nature intuitive de la perception dubeau a été
soutenue dés Iantiquité par Plotin et les néoplato-
niciens; c'était la conséquence de leur systéme. De
nos_jours laccord se fait de plus en plus sur ce
point. Nous lisons dans le Dictionnaire des sciences
philosophiques : « La perception du beau est immé-
diate, c'est une intuition @, » Ce n'est — dit
A. Schopenhauer ~— ni par la perception sensible,
ni par l'intelligence scientifique ou le raisonnement
que la beauté se révele a nous, c'est par une sorte
d’intuition ®. » — « Ce qui fait: 'harmoniste en

(1) Voir plus haut, méme livre, chap. u.

(2) Franck, Dict. des sc. philos., Beau, article de Ch. Bénard.

(3) Art. Schopenhauer, Melaphysik des Schonen. Die Well as Wille
und Vorstelluny. Cf. J. Bascons, Aesthelics of the Science of Beauty,
p. 95.
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musique, — déclare M. Sully-Prudhomme, —ce qui
fait le coloriste en peinture, ¢’est une aplitude a
résoudre par intuition et d’emblée les mémes
problémes que le savant se charge de mettre en
¢quation-12,

(est encore Tidée d'intuition que I'on trouvera
au fond des propositions suivantes : « L'ame trouve
dans le beau la connaissance de la plus grande
somme d'idées dans le plus court espace de temps »
(Hemsterhuis); « Le beau est ce qui produit le maxi-
mum; d’émotion avec le minimum de dépense »
(Grant Allen); « Le maximum d’exercice aveg le
minimum de fatigue » (E. Rabier).

La beauté est comme la lumiére ‘du soleil; du
moment que les nuages qui en voilent la face sont
dissipés, il suffit’ que les yeux soient ouverts, on
jouit-immédiatement de la clarté du jour. L'im-
pression du beau sera, en général, d’autant plus sou-
daine que la part faite a I'élément sensible sera
plus considérable.

Un dernier trait de la jouissance esthétique, c’est
qu’elle est purement intuitive; en elle 1a volonté n’a
pas plus de convoitise que I'intelligence n’a de tra-
vail @

Baumgarten s’est trompé en soutenant que Ieffet
du beau est a la fois de plaire et d’exciter un désir,
Wohlgefallen und Erregung eines Verlangens. Kuni
(nous aimons & le conslater) n’hésite ])HS.Z‘I formuler
la proposition contradictoire

: « L'impression de la

(1) M. Sully-Prudhomme, UExpression dans les beaux-arts p. 7
(2) Voir plus haut, méme livre, chap..1v.
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beaut¢ — dit-il — est avant tout un plaisir sans
désir. » Vergniigen ohne Begehren. Hegel dit de
méme : « La contemplation du beau est quelque
chose de’libéral, elle laisse I'objet dans son indé-
pendance et n'éprouve aucun besoin de le posséder
ou de s’en servir®., »

M. Guyau a beau écrire : « Rien de plus inexact
que ceite entiére opposition établie par Kanl el
I'école anglaise, comme par Cousin et Jouffroy, entre
le sentiment du beau et le désir : ce qui est beaun
est désirable sous le méme rapport®. » Clest un
égarement gratuit. Toute intelligence saine dont le
sens du beau n’est pas perverti, dira, non seulement
avec Kant et ses«disciples, mais avee saint Thomas
et toute I'école philosophique : « A I'égard du bien,
il n'y a que la possession qui puisse apaiser les
désirs de 'ame ; & I'égard du beau, la contemplation
suffit et 'ame s’y repose ©. »

Lajouissance esthétique n’a pas d’autre but qu’elle-
méme. Tout plaisir lié 4 la satisfaction.d’un besoin
physique, intellectuel ou moral est étranger a la
jouissance du beau, car il a un but hors de lui-méme.

Le désintéressement étant essentiel a la jouissance
esthétique, on en a conclu Topposition du beau el
de I'utile; mais, répétons-le, on a été trop loin dans
cette conclusion ; 'opposition n’est ni si compléte ni
si'radicale. On prétend que le mot « beau » appli-

(1) Esthélique, t. 1, p. 87.

(2) M. Guyau, Problémes d'esthétique contemporaine, p. 27.

(3) De ratione boni est quod in eo quictur appetitus; sed ad
-ationem pulchri pertinet quod in ejus aspectu seu cognitione
quietetur appetitus. — D. Thom., Sum. theol., I* 11*, q.27,a. 1, ad 3o
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qué a un chéne par un marchand de bois, & un
beeuf par un boucher, & une récolte par un cultiva-
teur, n’est jamais pris au sens propre. Il y a 1a une
errear. Ce marchand de bois, ce boucher el ce
cultivateur ne sont pas tellement rivés au calcul de
lenr intérét personnel; qu’ils ne puissent admirer
d'une facon désintéressée la splendide réussite d’une
culture ou d’un élevage. Pourquoi seraient-ils insen-
sibles & cette beauté intelligible? Le beau n’est opposé
@ lutile quautant que Lintérét personnel est envisagé
dans Cutilité. Une invention, une découverte peut
n’apparaitre fort belle en raison méme de son im-
mense utilité (*;-elle me donne une vraie jouissance
esthétique aussi longtemps que je fais abstraction
de mon intérét personnmel ; sitot que jlen tiens
compte, je ne suis plus en face du beau, mais de
Putile.

La crainte aussi bien que le désir peut étre un
obstacle a T'impression-du beau. « L’artiste n‘aper-
coit que le beau... sur un vaisseau battu par la tem=
péte; tandis que les passagers tremblent  la vue des
flots menacants et au bruit de la foudre qui gronde
sur leur téte, I'artiste demeure ahsorbé dans la con-
templation du sublime spectacle. J. Vernet se fait
attacher & un mat pour contempler plus longtemps
I'orage dans sa beauté majestueuse et terrible. Dés

quiil connait la peur, dés qu'il partage I'émotion
commune, Partiste s’évanouit, il ne reste plus que
Fhomme @, » La seule pensée du péril d’autrui et

(1) Voir ci-dessus, liv. II, chap. mr.
(2) V. Cousin, du Vrai, du Beau et du Bien. p. 144-145,

v
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des dommages matériels suffit pour empécher de
gouler pleinement I'immense et sauvage beauté de
I'océan a 'heure de la tempéte.

L'intuition, c¢’est-a-dire la vue intellectuelle, im-
médiate et désintéressée, distingue spécifiquement la
jouissance esthétique de toute autre jouissance.

Elle la sépare profondément de loute jouissance
sensuelle ou voluptueuse, car celle-ci, loin d'étre
intuitive, n’est pas méme intellectuelle; de toute
jouissance de 'amour-propre, car pareille jouissance
est essentiellement intéressée. « Rien ne ressemble
moins au plaisir esthétique que celui du propriétaire
faisant le tour de son domaine, ou d'un affamé
s'asseyant a une {able bien servie, ou du libertin
pour qui tout ee qui lui plait est une proie . »
Lorsqu'on cherche pature a la sensualit¢ dans la
poésie, la musique, la peinture, ete., on sort des
régions de I'esthétique.

La joie intuitive ne saurait étre assimilée ni a la
joie de I'étude qui suppose toujours la réflexion et
le travail; ni a la joie de la curiosité satisfaite ou
de la distraction trouvée, car ces derniéres joies
cessent d'exister sitot qu'elles sont désintéressées.

Enfin ce caractére intuitif de la jouissance esthé-
tique empéchera toujours de I'identifier & la jouis-
sance d’aimer. La beauté, au moment méme ou elle
est le plus vivement sentie, n’altére en rien la pu-
reté du regard, elle I'éclaire, elle I'illumine plutot, et
I'intelligence se complait dans 'intuition qu’elle en a.
L’amour, au contraire, tend a aveugler. Celui qui

(1) V. Cherbuliez, Revue des Deux Mondes, 1¢ juillet 1891,
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aime est souvent seul & admirer son objet, et alors
il 'aime non parce qu’il I'admire, mais il 'admire
parce quiil I'aime. Le plus généreux des amours,
'amour d’amitié, n’est pas sans intérét, il compte
au_moins sur un retour d’amitié¢; le plus souvent
I'amour est jaloux et embrageux. Rien de semblable
dans le sentiment du beau ; il est si désintéressé de
tout: caleul  égoiste, qu'il se réjouit du culte rendu
par d’autres 4 son objet, il y/trouve une approba-
tion qui lui est chére, il convoquerail volontiers
P'univers pour lui faire partager son admiration.
Enfin, tandis que le sentiment esthétique s’arréte a
la confemplation, amour tend & passer outre, dut
la beauté en étre atteinte et déflorée.

On objectera peut-étre que 'amour du vrai et du
bien est intuitif et désintéressé. Soit, mais alors cet
amour se-confond avee le culte du beau intellectuel
et moral.

[extase, dira-t-on encore, comment la distinguez-
vous de la jouissance esthétique? Je ne I'en sépare

point; au sens propre, I'extase ne différe du ravis-

sement esthétique que par le degré; si I'ame dans
extase perd conscience d’elle-méme, c'est que le
beau qu'elle contemple la transporte hors d’elle-
méme.

(Cest donc une vérité, un fait établi, l'impression
du beaun, la perception de I'ordre en sa splendeur,
est une jouissance intuitive, purement intuitive, ef,
comme eclle est la seule, I'émotion esthétique, on
peut le dire, s’identifie avec la jouissance intuitive.

Celte jouissance est un divin appas jeté¢ par Dieu
sur la terre pour nous faire lever les yeux et attirer
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notre cceur a lui. Elle est un avant-gout des ravisse-
ments que nous réserve la beauté absolue. Le bon-
heur du ciel — nous dit saint Thomas d'Aquin -
c'est la vision intuitive de Dieu. C'est done la jouis-
sance esthétique a son comble.




CHAPITRE Vi

Culture de l'impression du beau.

Le sens esthétique ou I'aptitude a sentir I'impres-
sion du beau est un des caractéres constitutifs de
notre nature, au méme titre que le sens moral ou
religienx. Chacun aime a dire : ceci est beau, cela
est laid, tout aussi naturellement que ceci est bien,
cela est mal. S'il se rencontre des créatures humaines
entiérement insensibles aux charmes du beau, il
faut le plus souvent en conclure que ce sens a été
atrophié¢ en elles faute d’exercice. Cette aptitude a
besoin d’étre cultivée ),

(1) « Un gotit fin et délicat est le fruit de I'éducation et de I'expé-
rience. Nous recevons seulement en naissant la faculté de nous
donner ce gout et de le cultiver, ainsi que nous naissons avec la
disposition de recevoir les lois de la société... Clest jusqu’a ce point,
mais pas plus loin, qu'on peut dire que le goiit nous est naturel. »

- Ingres, Nofes el pensées, p. 120.
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En effet, c’est une loi générale du monde orga-
nique, I'exercice est nécessaire a I'entretien et au
développement des puissances et des facultés. Les
oiseaux et volailles nourries dans les mines de sel
gemme de Wielictza, en Pologne, deviennent aveu-
gles; notre taupe, faute de voir la lumiére en ses
galeries souterraines, n'a que des yeux rudimen-
taires. Un enfant, une femme & qui 'on enléve toule
initiative, finit par ne plus savoir vouloir, leur
volonté est comme annihilée. Il en est de méme du
sens esthétique. Cependant son extinction totale
est fort rare; ce qui se voit, ¢’est quelquefois une
dépravation du gout, d’autres fois, et plus souvent,
un arrét dans son développement, le milieu favo-
rable ou I'éducation ayant fait défaut.

Pour l'enfant, I'impression du beau se réduil
presque uniquement an plaisir organique de la sen-
sation; la lumiére et la couleur en font a peu prés
tous les frais. Son admiration est purement instinc-
tive; il passera indifférent a coté du tableau d'un

grand maitre et fera sa joie d’'une image genre Epinal.
(Vest le contraste, la variété qui le frappe. Bientot,
toujours dominé par la sensation, il sera néanmoins

saisi par'ordre élémentaire que révele la régularité,
la répétition, le rythme surtout. Un eristal brillant
a plus de prix a ses yeux que la plus belle statue, il
préfére la mesure accentuée et les sons bruyants du
tambour et de la trompetie an chant le plus mélo-
dieux. Cette prédominance de la sensation el du
simple rythme, cet attrait pour les couleurs voyantes
et les sons éclatants se retrouvent chez tous les
hommes dont la culture esthétique est peu avancée.
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Le sens du beau proprement dit ne se dégage
gqu’au moment ot le sentiment esthétique prend le
dessus sur la sensation. Alors commencent pour le
gout une éducation, un développement dont le pro-
grés-presque illimité dépendra des dispositions per-
sonnelles du sujet et du milieu au sein duquel il se
trouve. L'expérience le démontre tous les jours, dans
le miliew méme le plus favorable, le sens esthétique
ne se développe pas au méme degré chez tous les
individus, car ils sont inégalement doués; d’autre
parl, les plus heurcuses dispositions, faute d'éire
secondées par les circonstances, ne donnent pas ce
qu'on pouvait-en attendre. Le P. L. Lambillotte,
dont les cantiques et motets obtinrent une si grande
faveur, était né mdélodiste. Malheureusement, au
lcml.)s de sa jeunesse, il ne connut guére d’auire
musique que. celle des foires et des orchestres am-
bulants, la plupart de ses compositions les plus reli-
gieuses s en ressentent.

En général, la femme a du goit et posséde un
sens trés développé de l'effel; cependant son juge-
ment esthétique n’est pas toujours sur, C()m‘m‘cnl
expliquer cette défaillance? Elle résulte le plus sou-
vent dece que la préoccupation de plaire on de ne
pas déplaire lui fait donner 4 la mode une impor-
tance qui égare ses appréciations el ne laisse place
qu'a une admiration factice et conventionnelle, Hélas!
les femmes n'en ont pas le monopole.

Si vif que soit le sentiment du beau, la culture
esthétique doit aller plus loin et conduire a I'intel-
ligence du beau, a cette entente supérieure des con-

ditions de la beauté, entente qui donne au gout son
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dernier affinement et au jugement esthélique ses
plus sures lumiéres. Cette intelligence s’acquiert plus
ou moins vite, souvent elle demande du temps. La
musique de Beethoven n'a été appréciée a I'origine
que par quelques natures d’élite; le public I'a com-
prise plus tard, lorsque son éducation musicale a été
assez avancée pour lui permettre de saisir le génie
du maitre. Gounod, a Paris, resta longlemps dis-
cuté, incompris, meéconnt. Ses compositions ne
trouvaient pas d'éditeur. « Ceest d'un style trop
élevé; ca ne se vendrait pas, » répondait-on au
grand artiste. Finalement le succes fut aussi complet
que durable.

L intelligence du beau suppose la connaissance, au
moins instinctive, des principes et des lois esthétiques
qui doivent garantir contre les engouements aveugles
de la vogue. Alors le gont est raisonné, justifié, et
ses jugements rallieront 1ot ou tard tous les suffrages.

En dehors de quelques principes ou lois fonda-
mentales qui gagnent a étre preécises, la science du
beau n'est pas, dans ses grandes lignes, une science
isolée qu'il faille étudier exclusivement a certaines
heures. Par 1 méme que-le beau est la splendeur
de Pordre matériel, intellectuel et moral, I'appari-
lion du beau doit ¢clairer et couronner I'étude de
toutes les sciences el de toutes les connaissances
humaines. La culture esthétique n’exige donc pas
qu'on ajoute de nouveaux chapitres au programme
de I'enseignement, mais elle demande que 'on faci-
lite, que I'on illumine et que 'on féconde toutes les
parties de l'enseignement en mettant en ¢vidence
leur coté esthétique.
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Ne confondons pas la culture du beau avee celle
(!cs arts d’agrément, bien que ces derniers appar-
llennc‘nl a la classe des beaux-arts. La culture des
arts da.ngremenl n'est souvent qu'un dressage plu:s
ou moins réussi. « Les talents d’agrémenl!k()n les
cultive partout. Cest le siécle! Et combien sont )L‘L~l
;}gréables‘.’ Des générations, entiéres de jeunés lilllcs
'elu(lienl le piano et peignent des fleurs. Mais unL-
Jeune personne qui entrevoit en eette culture quelque
ch(.)sc de plus relevé qu'un simple passe-temps
fu'gne affaire de mode et d'usage, qui y puise llL:
vrais agréments de l'esprit et ce gout .il(*li at (uli
u“|oulc tantaux graces naturelles, ¢'est un phénomeln s
bien rare! La plupart des jeunes filles causent dz
tout, Fﬂ’osl vrai, mais... Elles lisent pour avoir lu
elles 101.11 de la musique pour briller apreés le lhé,
elles Pvngncnt pour avoir peint ceci ou cela. .. Talcnl;
Sans ame qui empruntent quelque vie a la '-mil':
talents sans racines dans Pesprit el qui ne stlr\"i\'e:l;
pas au mariage... Qu'elles cultivent les beaux-arts
non pour briller, recevoir les oisifs ou ennu\'-cr(l
vieux parents, mais pour y chercher, 3 7

‘ = coté d’'une
honnéte récrés "o

BEA DS xhgn, un exereice pour I'esprit, une
arriere a fimagination, une action sur leur cceur
une élévati :

e €lévation et une parure pour leur dme @ ,

Ve 1ot = 3 ag |I’é ’
Nerejetons pasI'étude du dessin, de Ia pe

inture, de

5 uvent avoir
une grande influence surle développemente
des facultés. Les arts d’agrément font p

la musique; bien dirigé
¢ sique; bien dirigées, ces études pe

sthétique

g artie des arts
aux, c'est-a-dire, des arts réserves aux homn
S am 1es

(1) R. Topffer, Menus Propos, chap. x
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assez affranchis des nécessilés de la vie matérielle
pour pouvoir, dans une certaine mesure, s’adonner
a des poursuites désintéressées 0,

Méme avee d’excellents maitres et les dispositions
naturelles requises, la culture esthélique reste sou-
vent en déficit : étant éléve, on est talonné par les
devoirs a faive, par les lecons a apprendre et bientot
par les examens a préparer; jeune homme, on est
aux prises avec les difficultés du début d'une car-
riere, avec les exigences de la vie et... trop souvent
avee les réclamations des passions. Bref, on a été,
d’une facon ou de l'autre, trop absorbé pour profiter
des occasions d’apprécier les charmes du beau et de
former son gout. Tot ou tard; on sapercoit de cette
lacune, on désire la combler, que faire?

La premiére condition a remplir est de savoir
selever au-dessus des satisfactions des sens ou de
I'égoisme, car I'impression du beau est, nous 'avons
vu, la plus pure, la plus désintéressée des jouis-
sanees. « 11y a plus d’analogie quon ne pense entre
le gout et les bonnes moeurs @, » Alors on portera
son allention, ses yveux, ses oreilles sur-tout-ce qui
peut donner une féle a I'intelligence, mais une féte
aussi complete que possible. Au lieu de voir on

regardera, au lieu d’entendre on écoutera, on con-
templera, on goutera, on admirera, on savourera
les merveilles de la nature et de I'art; le sens esthé-
tique ira se formant et s'épurant chaque jour da-
vantage.

(1) Cf. labbé Gaborit, le Beau..., t. I, chap. vi.
(2) Ingres, Nofes el pensées, p. 120.
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Platon disait dans sa République : « En voyant
chaque jour des chefs-d’ceuvre de peinture, de sculp-
ture et d’architecture, les esprits les moins arlistes,
¢levés parmi ces ouvrages, comme dans une atmos-
phére pure et saine, prendront le gout du beau, duy
décent, du délicat: ils s’accoutumeront i saisir avee
Justesse ce qu'il y a de parfait ou de défectuenx dans
les ouvrages d’art et dans cenx de la nature: cette
heureuse rectitude de jugement deviendra une habi-
tude de leur ame. »

« Je suis fort content — écrivait A. Tonnellé, 2
propos de quelques eaux-fortes de Waterloo — de
voir ‘que mon sentiment et mon intelligence de la
peinture et des arts du dessin n’a fait (ues’étendre
ct se fortifier depuis un an, el que je comprenne
maintenant aussi vivement toute la poésie d'une
belle foile ou d’une charmante eau-forte que celle
d’'une: symphonie -ou d'une sonate. N'est-il pas
singulier que quelques coups de burin, que qtfelqucs
hachures jetéés ainsi sur un papier puissent parler
si vivement a I'ame et lui faire gouter, par exemple,
loule la lumiére, toute la fraicheur, toute 1a solitude
des paysages les plus agrestes qu'elle ait non seule-
ment rencontrés, mais révés? Mais on ne comprend
pas cela du premier coup. Car c'est une langue qui
a ses signes particuliers, quil faut apprendre, el
qu'on ne sail pas sans I'avoir apprise. La, comme
pour 'les ‘langues ét angeres, le meillenr moyen
d’apprendre, c’est de lire et de parler beaucoup.
Voulez-vous comprendre la musique qui ne vous dit
rien d’abord? Ecoutez, parlez vous-méme beaucoup
cette langue divine; allez au Conservatoire et

s IRy
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jouez du Mozart ; allez aussi au Louvre et regardez

du Raphaél; vous serez peut-étre longlemps sans
comprendre la valeur des signes, mais il faul
qu'enfin le sens qu'ils cachent et dont ils ne sont

tgave el se revele @, »
que des symboles, se dégage et se révéle

(1) A. Tonnellé, Fragments sur Uarl el la philosophie, p. 15.
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Valeur morale de cette culture esthétigue.

Dans quelle mesure la moralité est-elle intéressée
aw cuolte du beau? Nous parlons évidemment de
celle qu'inspire la doctrine chrétienne, la seule —
nous 'avons vu ¥/ — qui puisse servir de tvpe et de
criterium. ~

Plusienrs prétendent que le’ Christianisme con-
damne le culte du beau. L'Ecriture sainte — disent-
ils — déclare que la beauté est chose vaine @,
dangereuse ’; nombre de saints ainsi que saint
Jernard ont refusé a leurs yeux et a lears oreilles
tout ce qui pouvait les charmer; Renan n’a-l-il pas

(1) Ci-dessus, liv. II, chap. vir et ix.
(2) Vana est pulchritudo. Prov., xxxi, 30.
(3) Propter speciem mulieris multi perierunt, Eceli., 1x, 9
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raison d’affirmer que « le parfait chrétien sera le

contempteur et I'ennemi de la beauté? » Qu’en
est-il?

Erreur ou calomnie, 'assertion de Renan est aux
antipodes de la vérité. Les privations, les sacrifices
que 'amour divin inspire & tel ou tel saint ne sont
nullement la condamnation des satisfactions aux-
quelles ils renoncent. Nous voyons dans I'Eglise
:atholique des légions de jeunes gens et de jeunes
filles renmoncer au mariage pour se consacrer a
Dieu. Néanmoins cette méme Eglise bénit 'union
des époux. Quant aux textes invoqués, en généra-
liser la signification, c’est en fausser complétement
le sens. D’abord il s'agit uniquement de la beaute
plastique de la femme; de plus, si elle est déclarée
paine, ¢’est en comparaison de la vertu, ¢’'est-a-dire
de la beauté morale, le contexte en fait foi; elle est
dite dangereuse, U'expérience n'est-elle pas la pour
dire eombien de fois elle a ¢té fatale, combien
d’hommes se laissent séduire et aveugler; combien
de femmes sont victimes de leur propre séduction?
Les Grees eux-mémes, si passionnés qu’ils fussent
pour le beau, ne parlent pas autrement  que la
Bible.

Cependant, si Dieu a fait rayonner la beauté au
front de ses créatures, s'il a donné a ce charme une
merveilleuse puissance d’attraction, ce n'est pas un
piege qu'il a tendu a T'homme, c’est un don quil
lui a fait. L’homme peut en abuser, le détourner de
sa fin; mais il ne faut pas plus s’en prendre a la
beauté, des égarements dont elle est 'occasion,
qu'il n'est permis de s'en prendre au vin, de
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Pivresse de ceux qui en usent sans modération ni
réserve @,

« Il en est du culte du beau comme de la reli-
gion. On peut venir a I'église pour v avoir des
regards coupables, v entretenir des désirs criminels,
Il w'en est pas moins vrai que les églises sont les
endroits ot 'on a le plus.de facilité & se recueillir
elles ont ¢té baties pour cela. De méme, jusque
dans les ceuvres esthétiques, on peut chercher
pature a la concupiscence. .. Mais il est certain que
plus une eeuvre est réellement belle, et plus il ne
tient ‘qu'da nous de savourer-le plaisir-esthétique
dans sa pureté @, »

Traitant de 'utilit¢ morale de I'esthétique, Schiller
éerit : « Toules ces inclinations m:lté.rie]lcs, ces
appétits brutaux ‘qui s'opposent si souvent a la
pratique du bien, le gout esthétique tend a en
débarrasser I'dme et séme a leur place des inclina-
lions pour l'ordre, I'harmonie et la perfeetion ; ces
inclinations ne-sont pas des vertus, elles ont du
moins quelque chose de commun avec la vertu,
leur objet. » Schiller a raison : quand Sail élait
possédé par Phumeur noire, David venail avee sa
harpe et bient6t, sous la dotce influence de la
musique, l'agitation de Saill se calmait, la raison
prenait le dessus, le mouvement rythmé du dehors
dominait peu & peu les soulévements sauvages et

désordonnés du dedans ; la frénésie ajustait malgré

elle ses transports a la mesure et & la cadence du
chant de la voix et de I'instrument.

(1) Cf. Iabbé Gaborit : le Beau..., t. I, p. 153.
(2) V. Cherbuliez, Revue des Deua: Mondes.
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I.a sensibilit¢ d'ailleurs a besoin d’éire occupée
el dirigée; manque-t-elle de cet aliment que lui
offre le beau, elle court le risque de chercher sa
pature dans des jouissances grossieres, dans les
entrainements au mal ; est-elle au contraire en face
du beau et saisie par lui, le feu sacré s’allume en
elle, elle s'anime du plus noble enthousiasme.

Enfin, nous ne pouvons gouter le beau plastique,
intellectuel ou moral sans tendre par la méme a
nous perfectionner et a nous embellir sous le m¢me
rapport, car la contemplation et surtout 'amour
supposent au moins une lendance a I'assimilation.
'Apollon du Belvédére nous montre le fils de
Jupiter dans la ficre attitude du vainqueur, il vient
de terrasser le serpent Python, le symbole du mal.
Winckelmann avouait que devant cetle noble statue,
il se redressait sans y songer et prenait lui-m¢éme
une pose plus digne. Si tel est I'effet de I'admiration
du beau plastique, que ne produira pas la contem-
plation de 1a vérité ou de la vertu en leur splen-
deur 2 La méme loi se vérifie dans le monde
surnaturel : contempler I'humanité sacrée de Notre-
Seigneur Jésus-Christ sera nous transformer en' sa
ressemblance @ voir Dien face & face -au ciel,
¢’est lui devenir semblable .

Ainsi, loin d’étre condamnable comme dangereyse

(1) Cognitio fit per assimilationem. — D. Thom., Sum th.. 1, q. 5.
a. 4, ad 1um,

(2) Amor paves invenit aut facit. Apud Auct. communiter.

(3) Nos vero omnes revelata facie Dominum speculantes, in
camdem imaginem transformamur. Il Cor., 11, 18,

(4) Similes ei erimus quia videbimus cum sicuti est. Joam., m. 2.
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et funeste, la culture esthétique est par elle-méme
¢minemment salutaire. Comment pourrait-il en étre
autrement ? Si la sainteté est 'amour de l'ordre et
si la beauté en est la splendeur, plus nous gotiterons
le beaw et nous_passionnerons pour lui, plus nous
nous acheminerons vers la sainteté. La grice el
'harmonie que nous trouvons dans le monde sen-
sible, nous inclinent a les rechercher dans ordre
intellectuel ‘et moral ou elles éclatent et resplen-
dissent bien davantage.

[ie bean, e'est vers le bien nn sentier radieux,
Cest le vétement d’or qui le pare 4 nos yeux

Brizeux, Hymne dédié ¢ Ingres.

Les divines Ecritures nous montrent I'amour dy
beau s'alliant naturellement a 'amour de la verty

Saint Bernard et beaucoup d’autres saints ont pu
seyrer leurs yeux, leurs oreilles et leur ceeur, des
j‘()ies que nous offrent les heautés de la nature et de
I'art, ils Pont fait avec un grand mérite. Mais vous

loir pour tous le méme renoncement serait rendre
impossibles plusieurs formes de bien, plusieurs
111.0}’ens el ressources de sanctification, voulus de
Dieu pour, sa gloire, dans le concert de I'harmonie
universelle. Aussi voyons-nous grand nombre de
saints se montrer fervents admirateurs des heautés
de la nature el de I'art. |

Du vivant méme de saint Bernard, Pierre le Véné-
rable & Cluny et peu aprés Suger a Saint-Denis

(1) Homines divites in virtute pulel

BN ritudinis studium habentes
Eccli., xmv, 6. habentes.
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comptérent au nombre des principaux promoteurs
de l'art.

Que ne raconte-t-on pas de I'exquise sensibilil¢
esthétique de Francois d’Assise? « Tout enfant,
son visage s¢épanouissait devant les fleurs; jeune
homme, il s’éprit vivement du spectacle du monde.
Un site gracieux, une végétation luxuriante, le mou-
vement animé des sources et des eaux, il n’y avail
pas de beauté qu'il ne fit profession de comprendre
el d’aimer. Parvenu a la maturité, il n"apporta aucun
changement a ces tendances... il y trouvait pour sa
piété un point d’appui et méme des ailes... il ne
dédaignait aucune créature; il aimait a les voir
toutes; celles qui avaient le plus de beauté le jetaient
dans l'admiration... Au dire des historiens, son
ravissement devenait ineffable, lorsqu’il contemplait
le soleil, la lune, les étoiles, le firmament. Il y trou-
vait une des plus vives révélations de linfinie
beauté®. » A certains jours, il lui arrivait de prier
Frére Pacifique, qui avait joué¢ de la guitare dans le
monde, d’aller prendre son instrument et de faire
entendre quelque beau cantique.

Sainte Thérése, elle aussi, voyait dans les {leurs
de la terre, comme dans les éloiles du ciel; les sou-
rires du Bon Dieu. On montre encore au monas-
tere d’Avila la petite fliite et le tambourin dont elle
aimait 2 jouer les jours de féte. Mais il est inulile
de multiplier les exemples, lous savent quel cas el
quel emploi I'Eglise a toujours fait des beaux-arts

(1) L'abbé L. Le Monnier, Histoire de sainl Francois d’Assise, t. 11,
p. 175 et suiv. s
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pour édifier el décorer ses monuments, ajouter a
la splendeur de ses cérémonies, a la joie et a I'éclal
de ses fétes.

Dans notre siécle de désarroi intellectuel, en
méme temps que des détracteurs de la religion vou-
laient creuser un abime entre la vertu chrétienne el
Pamout du beaun, on a vu surgir une école philoso-
phique, dite esthétique, qui. veul ramener toute la
morale & Pamour, tout le ‘bien au beau, et la reli-
gion 4 l'amour du beau. Dans celte école, le beau

dont.on parle, c'est avant tout le beau sensible. 1]

ost facile de leur répondre avec le P. J. de Bonniot
« qu'un homme de gout peul fort bien n’étre qu'un
malhonnéte homme; que Fhistoire des beaux-arts
n’est pas un appendice des-Acta Sanctorum; que la
volonté se perfectionne par I'amour du bien et non
par amour du beau®. » Si cette école avait une
idée plus-compléte et plus adéquate du beau, si elle
savait comprendre que l'idéal et le réel, partout
séparés dans cet univers, se rencontrent et se con-
fondent dans-la vivante réalité de Dieu, le beau
absolu ; si finalement elle voyait le beau moral dans
la poursuite de ece méme Dieu, notre principe el
notre fin, alors on pourrait lui reconnaitre le droit
et le devoir d’orienter les facultés humaines vers
cet unigue et adorable objet. Alors on lui dirait :
« Oui, la conscience qui crie vers le bien, oui, le
coeur qui soupire aprés ce qui est désirable, oni,
le sens esthétique qui appelle le beau, tendent au
méme but que lintelligence qui invoque le vrai.

(1) P. ® de Bonniot, Probléme du mal, p. 78.
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Tous ces rayons convergent vers un méme foyer;
toutes ces aspirations réclament un méme conten-
tement. »

« Et 87l vous plail d’insister sur 'un des aspects
de I'infini; si, plus épris ici-bas des charmes de la
beauté que de la vérité austére, vous préférez cher-
cher Dieu sur les fraces qu'il a laissées de lui-méme
dans la magnificence de la nature ou de I'art, libre
a vous. Le devoir envisagé de ce point de vue, vous
apparaitra encore comme une maniére de recon-
naitre et d'imiter I'Artiste supréme. Prenez garde
cependant. L'enthousiasme n’est pas de toufes les
heures, et malheur a4 'ame qui n’aurait pas d’autre
ressort. Il est des jours ou des pensées ternes pro-

jettent sur le devoir leur reflet décoloré; et souvent

ces instants coincident au dehors avec les nécessités
d'efforts et d’héroisme. Pauvre ame! Quand viendra
le tour de subir cette épreuve, que feras-tu pour
pouvoir la supporter, si tu n’as pas d’autre mobile
que les émotions d’un artiste 2 »

Au sein de cette méme école esthétique, quelques-
uns ont été plus loin dans la voie de I'égarement,
si loin qu'il semble impossible d’aller an dela. Lais-
sons parler M. Jules Lemaitre : « Lecomte de Lisle,
a peu pres comme Gustave Flaubert, est un grand
pessimiste et un grand impie réfugié dans la contem-
plation esthétique... Un révolté qui pour gouter la
paix s'est fail bouddhiste et sculpteur de strophes...
Cela suppose deux sentiments trés humains : le
désenchantement de la vie, et, le seul remeéde du-

(1) Myr d'Hulst, Confér. de Notre-Dame, 15891, 2¢ conf. #
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rable, 'amour du beau et du beau sans plus; jen-

tends le beau plastique, celui qui est dans la forme’

et qui peut se passer de la notion du bien . »

A ces grands pessimistes et impies qui affectent
de jouir de la paix sous la sérénité de leurs rimes
on de leur prose,-il suffit d’opposer I'aveu d’Ernest
Renan, leur coryphée : « Le secret de la vie consiste
A ¢élouffer sa tristesse et & se passer d’espérance @, »
(Vest confesser qu'il vivait ‘en désespéré et que la
sérénité de son dilettantisme n’était qu'un masque
hypocrite.

Terminons ce chapitre et ce livre par une récon-
fortante eitation d’Alfred Tonnellé :

« Quand on ne sépare pasl'idée du beau de celle
de Dieu et sa jouissance des besoins éternels de
I'ame, le beau porte au bien, éléve et purifie par
I'amour.

» On. éprouve le besoin d’avoir la eonscience
purve pour sapprocher du beau, de garder sa
conscience pure apres I'avoir contemplé ; autrement
la jouissance en est altérée, il n'y a plus harmonie
en nous. L'admiration n'est plus un sentiment
auquel I'ame puisse se liveer tout entiére; elle se
sent trop différente et trop indigne de son objet. Qui
n'a pas senti, apres avoir mal fait, la vue du beau
lui étre un reproche, lui causer un malaise moral,
un sentiment d’humiliation, ‘de mécontentement
intérieur, au lieu d'une calme et douce félicité ?
Qui n’a pas senti, au sortir d’'une grande et vive

te)

(1) M. J. Lemaitre, les Contemporains, 2= série.

(2) E. Henan, Livre de Job, preface, p. 88.
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admirafion, son étre ennobli. I.”Ame rendue délicate
est plus craintive de souillure. Et, si la tentation

venail a surprendre sa faiblesse et a triompher, qui

na senti ce souvenir divin du beau augmenter en
lui le remords cuisant, le vif sentiment de son
indignité et de la laideur de son acte, la conscience
de sa déchéance el le mépris de soi-méme? (est
une sorte de condamnation par la beauté présente
encore, une réaction douloureuse par laquelle le
divin outragé se venge.

» En ces moments, on rapproche involontaire-
ment sa vie du type de beauté éternelle et les lai-
deurs en ressortent par_contraste. Alors il arrive un
peu ce qui arrivera au jugement de I'dme : la vue
subite de la vie comme dans un elair miroir, de
toutes les taches dans la pleine et impitoyable
lumiere du beau ; puis la privation el 1'¢loignement
de Dieu qui est cette heauté, I'éloignement du beau
a jamais; pour demeure la région du laid, du
désordre, des ténébres; tous les besoins essentiels
et profonds de notre nature reconnus el non
satisfaits.

» Ainsi, dés ce monde, apres avoir gouté le beau,
'ame, a la lueur d'un rdyon isolé de la heauté
éternelle, voit tous ses défauts, toutes ses disso-
nances dans le concert des harmonies divines..., elle
ressent 'aiguillon de cette douleur supréme, la plus
profonde de toutes, celle de I'étre qui sent qu’il se
détourne de sa fin et s'en rend indigne. Mais I'ame,
s'élevant au-dessus de sa faiblesse, reconnaissant
dans le beau qui la condamne une image de Dieu,
s'éerie : Seigneur, je ne suis pas digne que vous
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entriez dans ma maison, mais pourtant daignez me

purifier par votre présence. Alors la vue du beau

devient une sorte de communion divine et de

promesse de bonheur éternel . »

(1) Alfred Tonnellé, Fragments sur Uart el la philosophie.
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AVANT-PROPOS

®
Jusqu'ici nous avons étudié le beau soit en lui-
meéme, soit en ses effets, ¢’est ce qu'on peut appeler
la théorie' du beau. Il nous reste 4 considérer le
c.()l(' pratique, I'appréciation du beau. Notre esthé-
tique fondamentale serait incompléte, si apreés avoir

exposé les principes; nous ne formulions pas les lois

1"; Sps TN 3 X > s 1 1
géncrales de leur application aux cas particuliers.

Ces lois; au reste, n'auront rvien d’arbitraire : fondées
.\U.l li‘l nature de 'homme et celle du beau. elles se
déduivont directement des livres précédents.

CHAPITRE 1

Cette appréciation est régie par des lois.

Dans son- Dictionnaire philosophique, Yollaire
traite la question esthétique avec la légeret¢ mo-
queuse el cynique qui lui était habituelle. Aprés
avoir cherché a ridiculiser Platon, il poursuit : « De-
mandez 4 un crapaud ce que c'est que la beauté, le
grand beau, le fo kalon; il vous répondra que c’est
sa crapaude, avec ses deux gros yeux ronds sortant
de sa petite téte, une gueule large et plate, un ventre
jaune et un dos brun. Interrogez un négre de Guinée,
le beau est pour lui unc peau noire, huileuse, des

yeux enfoncés, un nez epaté...» Arouet conclut a
Pincertitude du beau plastique et intelligible .

(1) 11 fait grice au beau moral : « Le beau qui ne frappe que les
sens, 'imagination, Vesprit, est incertain. Le beau qui parle au

cceur ne l'est pas, »
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Tout en traitant beaucoup plus sérieusement la
question, plusieurs philosophes de nos jours arri-
vent également a nier l'exislence d'une base fixe
pour les appréciations esthétiques. Ils soutiennent
que le-seul moyen de juger du beau, c’est de s’en
rapporter a leffel que les objets produisent sur
nous, au plaisir qu’ils nous procurent . L'impres-
sion variant d’'une personne a l'autre, avec les lieux
et les temps, étant plus ou moins sous Iempire
de la mode et du caprice, il faut renoncer a rien
y voir d’absolu, Conséquemment le scepticisme
régne aujourd’hui en esthétique plus qu'on ne
saurail’le eroire. « Le monde artistique parait livre
fl.]‘élllzll‘t‘hi(‘, plus que jamais on méconnait les prin-
cipes d’apres lesquels nous devons juger le beau
et la critique, loin de former le ‘g;‘()l;l[ du pul)li.c."
contribue a le fausser @, » ‘
L Ce qu'on redoute dans les Jugements de la cri-
tque, — dit Ch. Gounod, — c’est hien moins leur

valeur réelle que le nombre d’exemplaires qui en
sera tire et grace auxquels les jugements vont de

A venir
des oracles pour un nombre ¢gal de badauds. Ce
que la critique représente surtout, ¢’est une fabrique
d'opinions, a I'usage des gens incapables de

i ~ s'en
Ormer une par eux-memes ),
\ —Pr Sel

M. Sully-Prudhomme precise encore davantage

le grief : > langage des. eriti il

griet: « Le langage des, eritiques d’art, - dil-il

—2 A 3 'Q s acereditd A :

méme les plus aecrédites, témoigne par une

(1) Cf. E. Rabier, Psychologie, p. 245.
(2) M. 'abbé Gaborit. le Be

an dans | —
naires. @ nalure et les arts, p

rélimi-

(3) Ch. Gounod, Mémoires d'un arlisite
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regrettable indécision combien leurs idées sont
confuses, combien ils cherchent peu a traduire, par
Panalyse, en concepls définis, leurs vagues intui-
tions ). »

Quarrive-t-il de la? Les plus contradictoires
appréciations des mémes ceuvres. Prenons pour
exemple les peintures de J.-F. Millet et voyons les
jugements qu'en ont -portés MM. E. Chesnean,
Ch. Baudelaire et J. Claretie : « Je crois — dit le
premier — qu'on a beaucoup surfait en ces derniers
temps le talent de M. Millet. La premiére fois que
I'on voit un de ses tableaux, on est presque séduit
par cette rigidité d’allures, par ce dédain de la forme
et de la couleur. On croit apercevoir une idée, et
comme en France nous placons les idées bien au-
dessus des qualités plastiques, on est tent¢ d'ap-
plaudir; on fait bon marché des pesanteurs d’exé-
cution, on croit reconnaitre non un individu mais
un type; le type du crétindela campagne. A mesure
que-les tableaux-de Millet se succédent sous-les yeux
de 'amateur, il reconnait bientot que c’est toujours
le méme crétin, la méme idiote qu’on lui présente...
Si,la curiosité vous poussant, vous cherchez dans
le catalogue quels peuvent étre ces monstres que le
peintre se plait & reproduire sans repos ni tréve,
quelle n’est pas votre stupéfaction d’apprendre quil
ne prétend rien moins queé représenter la race labo-
ricuse de nos campagnes! Alors I'erreur ou le parti
pris de D'artiste apparait dans son énormité et I'on
se détourne a jamais de tableaux qui ne vous retien-

(1) M. Sully-Prudhomme, I'Expression dans les beaua-arts, p. 383,
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nent d’ailleurs par aucune qualité pittoresque un
peu saillante . »

Pour Ch. Beaudelaire, « Millet cherche particulié-
rement le style..., le style lui porte malheur. Ses
paysans sont des pédants qui ont d’eux-mémes une
trop haute opinion. Ils étalent une maniére d’abru-
tissement sombre et fatal qui me donne envie de les
hair @, »

« Millet — dit au contraire M. J. Claretie — se fit
peintre de la glébe; des paysans, des matelots..., de
tout ce peuple des champs qu’il idéalisa tout en
le faisant prai... Ses paysans, avec leurs vétements
sans plis,leurs gestes sobres, leurs attitudes angustes,
ont parfois la grandeur de personnages de frises
antiques..., de personnages virgiliens ou bibliques.
Il voyait grand... Le vif sentiment de modernité
qui se dégage de ses loiles est une majesi¢ altiére.
Tel rustre, avee Millet, devient imposant comme un
souverain. ... lés deux pauvres gens qui s’inelinent
quand on sonne I"'Angelus ont, malgré leur laideur,
la fierté des lignes de ces gentilshommes de Raphaél
agenouillés devant l'autel de la Messe de Bolséne. »

« Millet appartient & la race des peintres convain-
cus, laborieux; courbés sur leurtiache, peu préoceupés
du gain, mais enfiévrés de mieux; parlis a la
recherche de la grande harmonie..., ils ont renou-
velé I'art moderne . »

En face de pareilles divergences, heaucoup con-

(1) J. Chesneau, I'Ecole francaise au Salon de 1863, p. 176 et 283.
(2) Ch. Baudelaire, Curiosiics esthéliques, Salon de 1859.
(3) M. J. Clavctie, Peintres el sculpleurs. l. Millet.
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cluent au droit de rester sceptique a I'égard du beau.
Ils redisent avec La Fontaine :

Qui nous dit qu'une forme est plus belle que Fautre ?

Cependant « en tout ordre de choses, le scepli-
cisme ne sera jamais un privilége, une gloire.
Douter, c’est ignorer..., peut-on bien en notre siécle
réclamer ce droit a l'ignorance ? — Que le doute en
religion, en philosophie, en histoire, en politique
méme, ne soit qu'une faiblesse d’esprit ou de cceur,
soit. Mais en esthétique, pourquoi pas? — Eh! mon
Dieu! parce que l'argument, l'unique argument
qu'on oppose a la certitude en esthétique se retourne
contre toutes les autres. On dit : Les hommes
arient 4 I'infini dans leurs appréeiations et leurs
préférences, done il n’y a rien d’assuré en matiére
de gout. On pourrait avec la méme logique répéter :
On hésite, on varie, on se partage en politique, en
histoire, en philosophie, en religion et jusque sur
les premiers principes réputés de loi naturelle ;
done, en toul cela, point de vérité immuable. Le
sophisme reste le méme, il ne vaut nulle part ou il
vaut partout @,

Pour échapper aux divergences comme au scepti-
cisme, pour trouver une base solide sur laquelle
on puisse s'appuyer et s’accorder, il suffit de juger
du beau, non plus seulement par les impressions
subjectives qui n’ont rien de fixe et d’assuré, mais
d’aprés la réalisation plus ou moins compléte des
conditions objectives de la beauté. Ces conditions,

(1) P. G. Longhayve, Théggie des belles-lettres. Conelusion. 2¢ édit.
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nous les avons précisées dans les premiers livres du
présent ouvrage, mais de tout temps elles ont été
connues ou pressenties, de tout temps elles ont
servi, au moins implicitement, de sur criferium a
tous les justes appréciateurs du beau.

Toujours les hommes ont admiré et les poétes ont
chanté les splendeurs de l'aurore, I'azur du firma-
ment, le soleil quittant I'or pour la pourpre a son
coucher, les étoiles semées sur le manteau de la
nuit; les fleurs qui émaillent la prairie, ete., etc. On
ne se lasse pas de gouter, de célébrer les grandes
beautés de I'lliade d'Homére, des tragédies de
Sophocle, du Parthénon d'Ictinus, des bas-reliefs de
Phidias, des peintures de Fra Angelico et de
Raphaél, efc., etc. Ainsi, dans le spectacle de la
nature comme dans les cenvres des artistes, il y a
des beautés indiscutées, donc il y a des conditions
indiscutables qui réalisent la beauté. Ces conditions
sont autant-de lois immuables en esthétique.

En dehors du criferium de ces lois, ¢’est Pincerti-
tude qui régne. Il y aura toujours contraste, oppo-
sition dans l'appréciation de la beauté entre les
sauvages et les civilisés ; contraste souvent encore,
dans les jngements, parmi les gens les plus cultivés,
aussi longtemps qu’ils n'ont d'autres régles que
leurs impressions. Mais on peut assurer que toutes
les personnes qui admettent ces lois immuables et
en ¢éclairent leurs jugements, au milieu de diver-
gences secondaires encore possibles, ne laissent pas
que de tendre au méme type.

Nous allons exposer en ce livre les principales de
ces lois. Pour apprécier le beay il faut tout d’abord
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étre fixé sur les ¢léments qui le constituent, cest
Yobjet de notre loi constitutive; il faut également
savoir distinguer et reconnaitre les diverses espeéces
du beau, c’est ce que nous nommons la loi spéci-
fique ; ensuite vient la loi hiérarchique selon laquelle
le degré de beauté d’un objet doit correspondre au
rang qu'il occupe dans I'échelle des étres. Ces trois
lois sont strictement objectives, elles ne concernent
que le beau, considéré hors de nous. Viennent
ensuite deux lois qui sont a la fois objectives et
subjectives, elles regardent en méme temps le jeu
des facultés du spectateur et les conditions que doit
réaliser 'objet. La premiére, la loi fypique, exige la
conformité de I'objet a son Lype; la seconde, la loi
psychologique, tient compte de la nature de I'im-
pression esthétique. Arrive une derniere loi,
purement subjective, la loi de Caffranchissement.
Pour étre moins définie que les précédentes, elle
n'est pas moins importante dans la pratique; elle
nous met en garde contre les illusions qui peuvent
résulter soit du gout personnel, soit de I'influence
du milien ambiant.

I’intelligence de ces lois nous rendra plus aisce,
plus vive ef plus compléte la perception du beau,
plus prompts et plus sirs les jugements que nous
portons sur lui.




CHAPITRE 11

Loi constitutive.

TROIS ELEMENTS SONT ESSENTIELS AU BEAU, LA VARIETE, L'UNITE
ET LA SPLENDEUR.

En effet, le heau c'est la splendeur de Pordre el
Pordre c’est I'unité dans la’ variété, donc il suffit
quun de-ces trois éléments soit en déficit dans un
objet pour en compromettre la beauté. Nousn’avons
|):|.s a revenir sur les preuves déja données au pre-
mier livre, nous nous hornerons a présenter quelques
remarques et applications relatives 4 chacune de ces
conditions du beau.

Sans la variété pas de beauté. A peine I'eeil a-i-il
rencontré Funiformité, que déja il n'a plus rien 4

regarder et & voir; A peine Poreille a-t-elle constaté

la monotonie qu’elle en a assez et n’écoute plus. La
banalité sera toujours un obstacle a la be

o o auté, car
a banalite est une sorte d’uniformité : la distinction
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sera toujours un élément de beauté, car la distine-
tion est une des formes de la variété. A la méme loi
se rattache le gout de l'imprévu, de la surprise qui
contraste avec 'habituel et le convenu facilement
insipides.

(est la variété, ce sont les différences qui inté-
ressent. Que ces différences se traduisent dans la
conduite des lignes ou I'étendue des surfaces, en
saillies ou en creux, en lumiére, en couleur ou en
ombre, en timbre ou en tonalité, en rythme ou en
meélodie, en mouvement ou en repos, elles éveillent
et attirent I'attention; elles sont nécessaires.

Le charme de la nature ne vient-il pas en grande
partie de la_merveilleuse variété d'aspects qu’elle
offre partout & nos yeux? Quelle diversité dans
chacun de ses régnes, dans chacune de ses classes,
dans chacun de ses genres, dans chacune de ses
espéces | Quelle variété non seulement d'une créature
4 I'autre, mais dans la structure de chaque plante,
de chaque animal ! A mesure qu'on s’¢leve dans la
série zoologique, quel heureux mélange de symeétrie
latérale dans l'organisme el d’absence de symétrie
dans la division des membres : dans 'homme, les
bras sont plus longs/que le torse, les jambes plus
longues que les bras; les bras et les jambes se
partagent en trois parties décroissantes de longueur;
la main se termine par cing doigts inégaux, cte.

Si la variété est nécessaire a la beauté, 'unité
dans cette variété n’est pas moins essentielle. La
premiére attire l'attention, la seconde la captive,
ar rien ne satisfait notre intelligence comme la
synthése que réalise unité dans la variéte.
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Les liens de cette unité varieront avec la nalure
des ¢léments qu'elle unit. On peut les grouper sous
quatre titres principaux : les liens de ressemblance
et de symétrie, les liens d’harmonie et de parenté,
les liens de fusion et de mélange et enfin les liens

de dépendance. Donnons quelques exemples pris

dans chacun de ces groupes.

La parité, la symétrie, le parallélisme ou I'équi-
libre se rencontrent partoul dans le beau naturel
ou artistique. On les voit de chaque coté de la ligne
médiane dans les feuilles des végétaux, dans le corps
des. animaux, sauf de rares exceptions; on les
retrouve dans la métrique et les rimes de la poésie,
dans la structure et la mesure de toute mélodie;
les arts du dessin n’en font pas moins un constant
emploi. La syméirie, le parallélisme surtout sau-
tent-directement aux yeux; le simple équilibre, le
balancement surtout, sont moins saillants, exigent
un regard-plus attentif, plus éclairé pour étre saisis
et compris. quoigue tout le monde soil sensible a
leurs charmes. D’un heureux emploi dans toutes les
ceuvres d'arl, le balancement est requis dans la
sculpture et la danse, il est Ja ressource esthétique
des frondaisons du gothique flambovant et des
luxuriantes fantaisies du style rocaille tel qu’il s’est
¢panoui sous Louis XV. Ce qui frappe d’abord dans
ce slyle, c’est I'absence de symétrie, cest I'icrégu-
larité et le caprice. Cependant on frouve de vraies
beautés dans I'ensemble et souvent heaucoup de
grace dans les motifs. Le secret de cette beauté et de
cette grace est dans ce fait, qu’au milieu de 'excen-
tricité des développements, il y a toujours en ces
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rocailles une ligne médiane sur laquelle les diffé-
rentes parties de la composition s'équilibrent, se
pondérent et par la méme se relient dans I'unité @,

Le lien dharmonie est celui qui fait les accords:
celui qui associe les sons et les couleurs, les lignes
et les galbes, de maniére a satisfaire, &4 charmer
'ouie, la vue, I'intelligence.

En musique, ce lien harmonique préside au grou-
pement des sons, soil successifs, soit simullanés, il
est 'ame de la mélodie, aussi bien que de I'har-
monie proprement dite.

En chromatique, dans I'emploi des couleurs, le
lien harmonique peut étre la nuance ou le ton, la
lumiére ou I'obscurité relative; cest la parenté de
nuance (ui associe les teintes voisines sur le cercle
chromatique ; c'est la continuité d’'une méme
nuance, dans la variété des tons lavés ou rabattus,

Jqui fait I'unité dans les peintures en camaieu; une

similitude de ton suffira pour harmoniser des
nuances différentes pourva qu'elles soient loin de
lear point de saturation; le noir s'associera facile-
ment avec toutes les nuances un peu foncées, grace
a obscurité qui leur est commune; le blane s'alliera
de’ méme avec toutes les nuances suffisamment
claires, grace a la lumiére qui les apparente @,
C’est encore un lien d’harmonie qui régit la succes-
sion des mouvements et des attitudes dans la danse,
Fassociation des galbes dans Parchitecture, la sculp-
fure et les motifs d’ornement. L’architecte Pierre

(1) Cf. Roger-Milés, Comment discerner les styles.
(2) Voir notre Réperioire chromatique, p. 101, 102.
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Bossan, I'auteur de la nouvelle basilique de Four-
viéres a Lyon, a su dans un style qui n’est qua lui,
faire de I'’harmonie la qualit¢ dominante de ses
ceuvres. Doué d’un rare sens esthétique, il a obtenu
cette harmonie par une adaptation pleine de gout.
Ses Dases, ses chapiteaux, ses colonnes rappellent
les proportions antiques; mais appelés a se marier

i Pogive, ces éléments subissent de notables modi-

fications dans leur physionomie, dans leur caractere.
L'ove, la velute, l'acanthe; les cannelures de la
Gréce; le chanfrein, le crochet, I'ogive du moyen
fige se renconirent dans un méme ouvrage, mais
aprés avoir subi la loi de I'adaptation. Chacun de
ces ¢léments se renouvelle, se modifie, s'équilibre,
el la-composition, pleine de fraicheur et de jeunesse,
apparait dans une harmonieuse et vivante unité ®.
La fusion, lemélange sont en certains cas le moyen
le plus simple de faire I'unité; il importe cependant
que le mélange ne soit que parliel, qu'il fasse I'effet
d’une note de transition, autrement la variété dis-
paraitrait. Celte fusion peut avoir lien entre les
lignes,. entre les plans comme entre les couleurs.
Des lignes ou des plans qui se coupent constituent
une variété de lignes ou de plans; quand les angles
de rencontre sont arrondis, quand on substitue des
courbes aux brisures, tout en laissant subsister les
lignes et les plans dans leur plus grande étendue,
alors surgit I'unité dans la variété. Frappé de ce
fait, W. Hogarth voulait que la ligne ondulée fut
I’élément fondamental du beau. Les contours arron-

(1) Sainte-Marie-Perrin, Notice sur Pierre Bossan, p. 13.
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dis favorisent I'unité et tendent a éteindre la variété;
c’est ce que I'on constate dans les piliers de nom-
breuses églises du quatorziéeme siécle. Les profils
anguleux favorisent la variété, mais souvent aux
dépens de l'unité, on le vérifie dans les piles de
beaucoup de constructions du quinziéme siécle. Le
juste milien, conservant une grande variét¢ dans
une parfaite unité, a ¢té magnifiquement atteint par
les incomparables architectes du treizieme siécle.
Habituellement, dans ses régnes organiques, la
nature remplace les angles par de gracieuses cour-
bures. Rapportons un exemple peu connu. Pour
satisfaire aux exigences spéciales de sa progéniture,
il suffirait au scarabée_sacré de donner a I'amas
nourricier, au sein duquel il dépose son ceuf, la
forme d'une boule surmontée d'un court cylindre
mais son instinct le eonduit a fusionner les surfaces,
a arrondir les angles, bref a faconner une poire de
cel amas nourricier, c’est plus esthétique. Le patient
observateur de ces particularités, J.-H. Fabre, nous
raconte que Tidée lui est venue de metlre T'intelli-
gence enfantine a I'épreuve sur la question de savoir
laquelle de ces deux formes est la plus belle. « Jai
fait choix — dit-il — de hambins incultes dont 'ainé¢
avait six ans. J'ai soumis a Taréopage l'ceuvre du
scarabée (la poire) et une ceuvre géométrique de
mes doigls qui, sous le méme volume, représentait
lasphére surmontée d'un court eylindre. Les prenant
chacun a part, comme a confesse, afin que I'opi-
nion de I'un n'influat pas sur 'opinion de Tautre,

je leur ai montré a 'improviste les deux joujoux,

leur demandant quel était, a leur avis, le plus joli.
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Ils étaient cing : tous ont opiné pour la poire du
scarabée. Le fruste petit paysan, qui ne sait pas
encore se moucher, a déja quelque sentiment de la
gracieuseté des formes ! »

Dans la danse et la mimique, les poses et les
mouvements arrondis plaisent, ce qui est raide et
anguleux déplait.

Dans 'emploi des couleurs, il en est qui juxtapo-
sées feraient une dissonance, il suffit qu'elles soient
fusionnées dans une teinte de transition pour qu'elles
puissent étre en harmonie. Soit par exemple, le bleu
d’azur et le jaune de chréome, ces deux couleurs
sont ‘inseciables; cependant, grace a une étroite
bande verle intermédiaire, elles se marient trés bien;
I'opposition est tombée et la diversité maintenue.
Au lieu du mélange réel de ces deux couleurs dis-
sonantes dans une feinte verte, on pourra se con-
tenter d'une fusion optique. Imaginons deux piéces
d’étoffe, 'une jaune serin, 'autre bleu ciel, le con-

traste est violent si ces deux piéces se joignent par

une ligne droite, mais si la ligne de jonction est
dentelée, les teintes opposées des dentelures se fon-
dront optiquement et donneront comme une teinte
de transition qui harmonisera les couleurs des deux
piéces d'étoffe .

De tous les liens qui peuvent faire I'unité dans
un ensemble, le plus commun, c’est le lien de dépen-
dance, d’ailleurs assez varié. Il y a d’abord la dépen-
dance naturelle, qui relie les membres au corps,

(1) J.-H. Fabre, Souvenirs entomologiques, 5¢ série, p. 43, 44.
(2) Voir notre Réperloire chromatique, p. 106.
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les parties au tout, 'accessoire au principal. Celte
dépendance se fait vivement sentir dans tous les
étres organisés, elle contribue grandement a leur
beauté, et dés lors demande a étre fortement expri-
mée dans les représentations artistiques de végétaux
et d’animaux. L'unité organique s’accusera dans la
fignre d’'un animal par P'orientation des muscles et
par la puissance des attaches des membres, sans
quoi I'ceuvre est défectueuse.

Cette loi est si exigeante qu’elle s'impose en dehors
des étres animés, par exemple a la structure de nos
meubles. Du moment qu’un dressoir, une table, un
siege présentent une sorte d’organisation, qu’ils ont
des pieds, des bras, etc., il faut, pour qu’ils nous
plaisent esthétiquement, que les attaches et le galbe
de ces soi-disant membres rappellent les jambes et
les bras de 'homme. Pour fixer les idées, suppo-
sons un ameublement dans lequel les balustres
figurent comme motif décoratif : il faudra poser ces
halustres dans des sens différents, opposés meéme,
selon le role du membre qu'ils ornent. Dans un pied
de meuble, d'une table par exemple, la panse ou
partie renflée du balustre sera en haut, vers I'assem-
blage qui relie le pied & la table; dans une gale-
rie, la panse sera au contraire en bas, vers le support
de cette galerie; ainsi la panse est toujours du coté
du corps auquel le membre appartient (tout comme
le gras du bras ou de la jambe est du coté du
torse); conséquemment dans un fauteuil & balustres,
ceux des bras sont placés en sens inverse de ceux
des pieds; I'unité du meuble I'exige.

Ce méme lien de dépendance naturelle, qui
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rattache I'accessoire au principal, explique comment
on peul voir harmonieusement associées deux cou-
leurs, d'ailleurs les plus dissonantes, a la seule con-
dition que I'une I'emporte beaucoup sur 'autre en
étendue, ou en d’autres termes, que I'une ait un role
dominant et Faulre un role accessoire. Par exemple,
une passementerie et des lézardes vertes pourront
faire trés bel effet sur un fauteuil a fond rouge.

D’autres fois el plus souvent quon ne le suppose,
la.dépendance de la variété dans I'unité est mathé-
malique, ¢'est-i=dive fixée par un rapport assez précis
pour étre formulé en nombre. Telle est en musique,
la nature du lien harmonique dont nous avons parlé
ci-dessus. Les nombres des wvibrations des notes
de la gamme naturelle do, ré, mi, fa, sol, la, si, do
sont entre eux comme 24:27:30:32:36:40: 4.“)»: l(,’;
conséquemment-les notes de T'accord parfait, éva-
luées par-le nombre de leurs vibrations, sont entre
elles comme 4 :5:6: 8.

De méme en est-ilen chromatique du lien qui
fixe, dans le Spectre, les couleurs dans leur ordre
de succession : i chaque couleur correspond un
nombre déterminé de vibrations.

Telles sont encore, dans une certaine mestre. leos
proportions typiques dont nous parlerons plllll‘ltl’()illt]h

Si, par exemple, dans la représentation artistique

de 'homme, on s’écarte trop des rapports deéfinis
qui doivent relier toules les parties du visage ou du
corps humain, alors, comme disent les ;n‘rl‘isl('\' l
figure n'est pas d’ensemble, I'unité y fait défant., N
celte unilé pas de beaulé possible.

d

Sdns

Reste la dépendance logique, lien de toute finalite
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de toute utilité. Ce lien échappe aux sens, ne se
révéle qu'a lintelligence; c’est lui qui unit les moyens
a la fin, Iui qui réalise Pordre de toute enlreprise,
Pordonnance de tout ce qui est utile, et fait surgir
la beauté, toutes les fois que cet ordre ou cetie
ordonnance resplendit.

Clest 2 ce lien logique qu'est di I'enchainement
d’un discours, d’'un poéme, d’une pi¢ce de théatre.
L'unité qui en résulte peut quelquefois suppléer a
toutes les autres, c’est ce que 'on constate particu-
licrement dans les ceuvres de Shakespeare. Voyez
Hamlet, par exemple, « il y a dans toute la piéce un
souffle puissant et méme une progression, un déve-
loppement de passions et d’événements qui, bien
gu'irréguliers dans nos habitudes, prennent un
aractére d'unité qui établit dans le souvenir celle
de la piéce. Car, si celte qualité souveraine ne se
trouvait pas..., ces piéces, avec leurs hors-d’ceuvre,
n’auraient pas mérité de conserver I'admiration des
siccles. 11 y a une logique secréte, un ordre inapercu
dans cet entassement de détails..., ot T'on trouve
des parlies distinctes, des repos ménagcs, cl loujours
la suite et la conséquence “. »

I larchitecture ne sauraif le plus souyent se passer
de celte unité logique; la peinture y trouve de trés
grands avantages, on peut le constater dans les com-
positions de Giotto, de Fra Angelico, de Raphaél, de
Michel-Ange, ete. Arrétons-nous, aux ceuvres d'un
artiste plus moderne, aux tableaux du Poussin. Rien
qui n'y concoure a I'unité du sujet et des impres-

(1) Journal d’E. Delacroix, 25 mars 1855, t. 111, p. 17.
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sions. Dans son Eliezer el Rebecca, pendant qu’a la
fontaine Eliezer offre au nom de son maitre des
bijoux a Rebecca, des jeunes filles, venues pour
chercher de I'eau, regardent la scéne, comprennent
el sourient. A I'extrémité du tableau se trouve un
personnage quon. dirait d’abord inutile, puisqu’il
ne peut voir ce quise passe. Clest une fillette, elle
a devant elle un vase déja trop plein que continue
pourtant a remplir, d'un mouvement distrait, une
grande compagne, frop occupée de la seéne ])i‘inci—
pfllﬁ' La fillette s’amuse et rit de cette distraction, si
bien que les yeux des spectateurs vont starement 'dc
la surprise rieuse de cet enfant i I'étourderie de la
grande distraite, de la distraction i la_curiosité
luqu.cllc est-suspendue a loffre des bijoux. :
les lignes, tous les fils de la penscée
& ee neeud unigue 0,

Toutes
aboutissent donc

La splendeur suppose a la fois une gr

. ande variété
¢t une unilé non moins puissante pour réaliser le
bean. Souvent un objel d’art n'est beau qu’a une
cerfaine distance; il perd i étre percu soit en deca
soit au dela, earalors 'unitén’y 1‘(*51)1&11(“1 plus d'lak‘
la variété, au méme degré. . o

D’habitude, avee I'éloignement 1
et I'unité augmente, les différenc
proquement la variété peut
prochement et I'unité

a variété diminue
es s'effacent ; réei-
augmenter avec le rap-
diminuer, car les différences

(1) €. Martha, la Délicatesse de Lart, p. 21
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s'accentuent tandis qu’il est plus difficile de saisir
le lien de I'ensemble.

Le triomphe de l'art, c’est de savoir, comme la
nature, offrir un spectacle toujours un et varié¢, de
loin comme de prés. Si jexamine une fleur, une
feuille, je suis ravi de I'unité qu’elle me révele dans
la variété de sa coloration ou de sa structure; en
m’éloignant, je ne suis pas moins charmé de la
heauté que présente la prairie ot j'ai cueilli la fleur
ou I'arbre dont j'ai détaché la feunille; de plus loin
encore, c'est le paysage tout entier qui m’enchante
par sa poésie,

J. Ruskin admire comment le gothique se fait une
régle d’établir entre ses ornements une loi hiérar-
chique, analogue a celle que la nature met partout,
de subordonner les fines sculptures et les broderies
de détail, destinées a étre vues de pres, a Ieflet
général des lignes de moulures, quise distinguenta
cinquante pas; comme ce second systéme de déco-
ration est lui-méme subordonné a la grande ordon-
nance des masses et des ombres, qui frappent T'ceil
a la distance d’un kilometre V.

(1) Apud Milsand. Revue des Dewx Mondes, 1t juillet 1860, p. 201.
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Loi spécifique:

LE BEAU INTELLIGIBLE ET LE BEAU MORAL DEMANDENT A ETRE
RECONNUS AUSSI BIEN QUE LE BEAU SENSIBLE,

Le beau étant la splendeur de I'ordre, il y a trois
espeéces de beau comme il y a (rois sortes d'ordre. 11
suffit de méconnaitre soit le heau matériel, soit le
beau intelligible, soit le beau moral pour s'égarer en
esthétique et s'engager dans des impasses.

Tous les hommes ne percoivent pas dans la méme
mesure ces rois especes de beauté. Vu I'empire qu'a

sur nous la vie des sens, la beauté matérielle; plas-

Lique surtout, ‘est de beaucoup la plus connue; la
conscience impose, jusqu'a un certain point, la
beauté morale & I'estime, a4 I'admiration de tous et
de ceux-la méme qui ne savent pas la préserver en
Jeur vie; reste la bheauté intelligible, trop souvent

CHAP. 1. — LOI SPECIFIQUE.

inapercue ou inappréciée. Cest elle surtout qui esl
exposcée a étre méconnue. C'est elle qui nous oceu-
pera particuliérement dans les pages qui vonl suivre.

Sans I'intelligence claire et distincte de cette classe
spéciale de beau, on sera dans P'impossibilité de com-
prendre et surlout d’apprécier en connaissance de
cause les ceuvres de la nature, de Tart et de la
littérature. Conslatons-le.

En principe, tous les étres de la création doivent
avoir leur beauté, puisque tous — ceuvres du Divin
Artiste — montrent un vestige, un reflet de sa sou-
veraine beauté. Néanmoins, en fait, ot trouver la
beauté d'une punaise, d’'un crapaud, d'un éléphant?
Quiconquen’admet de beauté que dans I'ordre maté-
riel ou moral sera fort embarrassé de répondre.
Pour nous, nous dirons : I'insecte, le batracien, le
pachyderme en question peuvent trés bien ne pas
avoir la beauté physique en partage, ils ont d’ail-
leurs une beauté intelligible indiscutable dans les
merveilles de leur organisation et de leurs meeurs,
dans la parfaite adaptation de tout leur étre au rdle
qui leur est dévolu.

Nous irons plus loin, au risque de passer pour
paradoxal, ‘nous dirons que les difformités acci-
dentelles que présente ca et la la nature physique
ont le plus souvent leur beauté intelligible. Un pré-
dicateur; venait, avec une grande ‘chaleur, d’établir
eette vérité que Dieu a bien fait toutes choses, quand,
descendant de chaire, il est accosté par un de ses
auditeurs, outrageusement bossu, quiluidit: « Trou-
vez-vous done que je sois si bien fail? » — « Mais

surement, reprend le prédicateur, pour un bossu
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vous étes parfait. » La réponse étail plus topique
que consolante. En supposant T'histoire vraie, si la
circonstance en eut donné le temps, l'orateur aurait
pu rappeler que la difformité physique est souvent
trés heureusement compensée par la supériorité
intellectuelle. Néanmoins la réponse donnée n’était
pas une défaite, car en réalité, une difformité phy-
sigue peul offrir, au moins dans son origine et son
développement, un sujet d’admirables études.

Dans la nature « tout est dans I'ordre, méme les
monstres, » a dit Leibnitz devancant son siécle.
Aujourd’hui en effet, on connait les lois qui prési-
dent a Tapparition des monstres, dans les divers
régnes de la nature. Cette science conslitue-la
lératologie, partie importante de la physiologie
générale. Isidore Geoffroy Saint-Hilaire a donné un
fraité de lératologie animale; Moquin-Tandon, de
tératologie végétale, et Baudrimont de tératologie
dans les corps cristallisés. Du moment que les
monstres sont dans Tordre, ils peuvent avoir leur
beauté, mais c’est une beauté qui napparait qu’a
Iintelligence des connaisseurs. On dira d’'un musée
qu’il posséde de fort belles collections tératologiques,
c'est-a-dire, des collections ne renfermant que des
monstres, et le mot « belles » sera employé au sens
propre, car la vue de ces collections excitera 'admi-
ration des hommes de science; S'il pouvail,y avoir
des‘types.de laideur, un tel type bien réussi serait
un beau type dans son espéce.

[1 y a quelques années, atteint d’'un mal horrible
qui lui rongeait une partie du visage, un de mes

amis va trouver le docteur P**. Celui-ci, 4 premiére
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vue, reconnait un lupus des mieux caraclérisés, tel
quil n'en avait encore jamais rencontré dans sa
carriere. Tout entier 4 I'impression de sa satisfac-
tion, il ne peut la dissimuler, il regarde, il admire
et ne sait retenir un cri d’enthousiasme : « Quel
superbe lupus! » On peut juger de I'indignation du
patient ! Quelgue intempestive que fut 'exclamation
du docteur, son admiration était réelle, le cas était
pour lui des plus beaux a étudier et a traiter.

Th. Jouffroy a écrit : « L’ane et le porc ont des
formes en méme temps laides et propres a leur fin...
De la que suit-i1? Cest que la difformité n’est pas la
laideur. Le désaccord des formes avec le but produit
la difformité sans produire la laideur et méme en
produisant la beauté; d’autre part, réciproquement
Paccord des formes avec le but, c'est-a-dire, la
convenance des moyens avec la fin, peut engendrer
la laideur 4. »

Que n'a-t-il distingué la beauté intelligible de la
beauté matérielle, il etit compris et constaté ee fait
si simple que la difformit¢ matérielle venant de ce
qui nous parait une disproportion physique, peut
coexister avec la beauté intelligible qui résulte de
'ordre logique, de la convenance des moyens avec
la fin. Un porc médaillé a une exposition d’animaux
gras sera souvent d’une laideur physique acheveée
en méme temps qu'un fort bel animal aux yeux des
connaissenrs, car ceux-ci considérent avant tout le
but poursuivi par I'éleveur.

Ce serait peut-étre le lieu de revenir encore une

(1) Th. Jouffroy, Cours d'esthétique, 10¢ lecon, p. 87.
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fois sur I'abime que plusieurs veulent voir entre le
heau et I'utile, entre les poinls de vue opposés on
se placent le laboureur et I'artiste lorsqu’ils contem-
plent la méme campagne. L'abime, l'opposilion
n'est pas-enlre le beau et l'utile, mais entre le
désintéressement admis dans Partiste et lintérél
matériel que I'on suppose en jeu dans la jouissance
du Iaboureur. Cependant ce dernier aussi bien que
I'artiste peut trouver cette ‘campagne fort belle au
sens propre du mot; en face d'nne riche récolte, il
peul admirer-la splendeur du résultat obtenu, sans
faire sur lui-méme aucun retour intéressé ou
égoiste. I utile appartient a 'ordre intellectuel, il
suffit que cet ordre éclate pour-donner la vision du
beau. Nous I'avons déja fait remarquer, dans notre
siécle, les découvertes scientifiques et leurs applica-
lions “ufilitaires se sont multipliées d’une facon
prodigieuse. Non seulement nous profitons des
ressonrces-que nous offrent ces découvertes, mais
leur connaissance méme suffit a nous donner une
jouissance esthétique, elles sont réellement belles.
Mais de quelle beauté s'agit-il ? Ce n’est ni la beauté¢
plastique, ni la beauté morale, ici encore c’est la
heauté intelligible qui me charme.

Une simple remarque relative a la litiérature.
Toul le monde connait ces vers de Boileau au pre-
mier livre de son Lufrin.

La déesse en enirant qui voit la nappe mise,
Admire un si bel ordre et reconnait I'Eglise.

Quel est cet ordre admiré par la déesse ? Esl-ce
bien celui qu’offre une table dont le couvert, pour
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une seule personne, a ¢1é mis avec gouit ? Non. Bien
que le coup d’ceil offert par cette petite table puisse
avoir son agrément, il n’y a pasla de quoi captiver
le regard de la déesse et valoir a ces vers leur célé-
brité; d’autre part, l'auteur n’eut pas remplacé,
comme il I'a fait dans les éditions publi¢es de son

vivant, le mot « Eglise » par trois étoiles. Le mali-

cieux poéte nous représente le digne trésorier de la
Sainte-Chapelle muni d'un déjeuner et dormant
d'un léger somme en attendant le diner. Déja la
table en est dressée, le couvert est mis. Cet ensemble
de prévoyantes sollicitudes, donlt est entouré et
auxquelles se préte le chanoine, esl en contraste
risible avec la doctrine de I'Eglise dont il est digni-
taire. Ce coté comique ne reléve que du beau
intelligible, et c¢’est ce bel ordre qui intéresse et
charme déesse et lecteurs.

dassons A toute autre chose, aux arts, a la tour
Eiffel ; qu'en penser au point de vue esthétique®
Le jour ou, surmontée de la Croix du Sauveur, elle
'éxaltera au-dessus de tous les édifices humains,
elle aura sa beauté morale. Actuellement, il _n'en
est pas question, mais qui sait ce que l'avenir
réserve? Le Capitole de Rome n’a-til pas fini par
arborer cefte méme Croix? Tenons-nous-en au
présent. Cette tour Eiffel est-elle vraiment belle? Ona
dit qu'elle était trop large a sa base pour sa hauteur
et trop haute pour sa maigreur; qu'elle manque de
proportion. « Ce n'est ni un édifice, — a-t-on éerit,

ni une lour, ni une pyramide, ni une colonne,
ni une fleche ; ce n'est qu'un immense fat a jour,
dressé sur ses quatre pieds démesurément ouverts,
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et surmonté d'un minuscule campanile. Le ful
manque de proportion autant que de destination . »
Admettons-le, la tour Eiffel s’éloignait par sa forme
el ses proportions de tous les types connus de
construction, I'ceil déconcerté ne pouvait y voir un

chef-d'ceuvre en tant qu'aspect. An regard de lin-
telligence, il en est tout autrement, cette tour répond
4 une destination déterminée; il s'agissait de faire
un clou pour Texposition de 1889, dans une cons-
truction de trois cents métres de hauteur. C’est peu
de’ chose @ coté du mont Blance, soit; mais cest
deux fois plus haut que les pyramides d’Egypte et

que tout ee que les hommes ont jamais construit.
Que les architectes du moyven-age aient résolu un
probléme plus-difficile et surtout plus utile dans
leurs cathédrales, longues de cent cinquante métres,
entiérement couvertes de voules sur une largeur de
{rente métres, & une hautear de quarante et méme
cinquante métres, avec-des appuis de murs aériens
tant ils'sont évidés, etc., ce n'est pas la question.
Eiffel se proposait de faire une construction en fer,
solide, légére, haute de trois cents métres, il a pris
ses mesures en conséquence. Un autre aurait pu
montrer plus d’audace en n’élargissant pas la base
jusqu’au tiers de la hauteur, en n'amincissant pas le
fal jusqu'au vingl-cinquiéme de la base, si la tour
ent gagné en- hardiesse, elle aurait. laissé plus d'in-
quictude sur sa stabilit¢. Telle qu'elle est, la tour
Eiffel a rempli sa destination, elle a été et elle est
admirée. « La valeur méme scientifique du plan,

(1) Arth. Loth, I'Univers, 1880.
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dont la claire vue est réservée aux connaisseurs,
n'échappe pas tout entiére au vulgaire. 11 la de-
vine dans la forme générale de I'édifice largement
archouté au sol par sa base puissante, et ne présen-
tant que des surfaces effilées dans les hauteurs, Ia
ol la force du vent sera multipliée par le bras agrandi
du levier. Il y a plus, la courbe parabolique, tou-
Jours si gracieuse el si chére a I'ceil, adoptée par
les quatre montants d’angle, ne plait tant que parce
(ue notre esprit y sent inconsciemment une forme
rationnelle..., imposée par des considérations abs-
traites de mécanique ®’. » Nous sommes en face du
beau intelligible dans sa vraie splendeur.

Venons-en a la sculpture, & la peinture. D’abord,
en ce qui regarde les représentations symboliques
ou allégoriques, impossible de les apprécier, si I'on
ne sait reconnaitre les beautés qui ne parlent qu'a
intelligence. Mais cette difficulté se retrouve dans
une foule d’autres ceuvres artistiques, jusque dans
les tableaux de genre.

« Il ne viendra & personne de chercher le plaisir
des yeux dans l'aspect de vulgaires légumes, d’us-
tensiles de ménage, d'une scéne grossiére de cabaret.
Cependant la peinture et la gravure abondent de
pareils sujets. Souvent méme l'artiste s’y attache. Il
ira prendre de vulgaires ustensiles de ménage, il
réunira en bouquet les fleurs communes que le

jardinier arrache ; il représentera un groupe de

ribauds attablés, le verre a la main, dans un infect
cabaret. Et si ce peintre, ce graveur est un Rem-

(1) P. A. Bélanger, Efudes, 15 septembre 1896, p. 140.
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brandt, un Van Ostade, un Téniers, un Chardin, un
Callot, il arrivera que par un effet de lart, ces
asperges, ces casseroles, ces pissenlits, ces {E’,lftll.\.
ces buveurs prendront un caractere esthétique,
revétiront un genre inattendu de beaut¢ et provo-
queront des sentiments tout contraires a Cenx que
la réalité ent fait naitve. Quel est ce merveilleux
offet W92 » Boileau le constate en ses vers :

Dn'pinm-:n.l délicat L'artifice agréable,

Du plas affrens objet fait un'objet aimable...

Il nlest pas de serpent, ni.de monsire odienx
Qui par Lart imité ne puisse. plaire aux yeux.
Jai p

(Cest un fait, comment V'expliquer? Dirons-nous

1 [/ > ,‘ M “ A Q

avec plusieurs 4 la suite de Bacon, que Part « c'est
Phomme s'ajoutant & la nature? » « Que l'artiste

face des choses @, » et fait gouter le plaisir quil y

n’exprime pas les choses, mais sa propre pensee en

prend lui-méme ? Sans nier ce qu'il ya de vrai
dans ces assertions, nous croyons que dams le cas
présent la véritable explication nous est donnée par
le vieil Aristote. Dans ces ceuvres d’art « ce qui plail
ce n'est pas précisément l'objet représenté, mais
cette constatation intellectuelle, ce raisonnement
inconscient que la ressemblance est vivante, parfaite,
que c’est tout a fait cela @. » En d’autres termes, il
s'agit du beau intelligible que fait surgir I'apparition
de la ressemblance et de la vie.

Dans les arts et la littérature nous rencontrons

(1) Cf. Arth. Loth, I'Ari, p. 264, 265.
(2) Alfr. Tonnellé, Fragmenlis sur Uart, ch. 1.
(3) Aristote, Rhéfor., 1, 11.— Alla sullogismos estin oti touto ekeino.
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des anlinomies que la distinetion du beau intellec-

tuel peut seule pleinement interpréter. Par exemple,
Boileau nous dit de l'ode :

Chez elle un beau désordre est un effet de Lart (4,
Si le beau suppose essentiellement I'ordre, com-

ment le désordre peut-il jamais éire heau? Nous
répondons. D’abord le mot désordre peut étre em-

ploy¢é dans un sens relatif, pour une absence de
symétrie, alors que celle-ci est remplacée par un
balancement, non moins satisfaisant pour I'ceil et

plus attrayant par son imprévu. C'est 14 la différence
que présentent un jardin francaiset un jardin anglais
¢galement réussis. Mais supposons le désordre au
sens absolu du mot, il ne pourra jamais étre maté-
riellement beau, néanmoins il pourra trés bien I'étre
intellectuellement, du moment que ce désordre
atteint une fin pour laquelle il a été calculé. Ainsi
un certain désordre donne a l'ode d’exprimer plus
vivement Ienthousiasme et la passion; le déficit de
la beauté matérielle devient un élément de beauté
intellectuelle.

Le cas se présente aussi dans les arls plastiques.
Regardez I'Hercule de Farnése, ses muscles si forte-
ment prononcés font tort a4 sa beauté physique,
mais la beauté intelligible, la puissance d’expression,
résultat de cette exagération des formes, est une large
compensation. L'Hereule de Farnése est un chef-
d’ceuvre tout autant que 'Apollon du Belvédére, mais
ils n'ont pas la méme sorte de beauté.

(1) Boileau, Art poélique, 11, 72.




CHAPITRE 1V

Loi hiérarchique.

LA BEAUTE LA PLUS IMPORTANTE A UN ETRE QUELCONQUE EST
LA BEAUTE SPECIALE CORRESPONDANTE AU RANG QUYL OCCUPE
DANS ‘L’ECHELLE DES ETRES.

Au point de vue esthétique, tout étre peut se pre-
senter sous 'une des trois conditions suivantes il
est beau quand Fordre y resplendit, il est laid quand
le désordre y éclate; indifférent ou passable quand
il n’y a en lui rien de saillant ni comme ordre ni
comme désordre.

Supposons-le- beau,  sa beauté peut s'adresser
davantage soit aux sens, soil & Iesprit, soit a la
conscience morale. Les uns préférent la beaute pure-
ment plastique, d’autres I'expression de la pensée
ou de la passion, chacun selon sa disposition et ses

tendances subjectives. Laquelle de ces beautés est
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en soi la plus désirable a un étre donné, laquelle la
plus importante?

Pour résoudre cette question, il suffit de nous
rappeler ce que nous avons constaté au (roisieme
livre : 2 mesure qu'un étre est plus haut placé dans
la série des existences, il est plus & méme de revétir
une beauté d’espéce supérieure. I1 y a gradation
d’aptitude esthétique en méme temps que gradation
ontologique. Le minéral, le végétal, I'animal, ’homme
forment une échelle ascendante. A chacun des degrés
correspond une beauté supérieure a celles que
peuvent avoir les degrés inférieurs. Cette beauté
spéciale, seule ala hauteur de I'étre en question, est
le plus éclatant insigne de sa dignité;  toute autre
beauté laisse place a la possibilité d'une dégrada-
tion. Donc cette beauté est la plus désirable, la
plus importante.

L'expérience confirme journellement cette conclu-
sion. Dans un arbre, l'aspect d’'une vie luxuriante
rachéte facilement 'absence du pittoresque; 'expres-
sion intelligente de la physionomie d’Esope fait ou-
blier la difformité de son physique. C'est que la
beauté correspondante au degré ontologique est pour
un arbre I'épanounissement de la vie, et pour Fhomme
I'éclat de I'intelligence. La présence de cette beauté
spéciale compense trés facilement I'absence d’une
beauté¢ de degré inférieur.

Quand dans un étre, la beaunté spéciale et supé-
rieure dont il est capable vient 4 manquer, sans
faire place a la laideur correspondante, 'expérience
nous montre que la beauté d’ordre inférieur conserve
sa valeur et supplée en partie au déficit. Un bel
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arbre, alors méme que Ihiver I'a dépouillé de sa
parure de feuillage et des signes de la vie, ne laisse
pas que d’étre un bel arbre; un lion superbe reste
tel, méme dans I'immobilité du sommeil; un corps
humain inanimé, un cadavre peut étre encore re-
marquablement beau.

Maissi la laideur prend la place de la beauté propre
au degré ontologique, alors a nos yeux l'étre est
dégradé, ‘et aucune beauté d’ordre inférieur I;L‘
saurait compenser cette déchéance. Quel que soit le
développement superbe d'une vigne, si je découvre
(Iles cl?an.crcs rongeant la tige, 'oidium s'attaquant
a ses fenilles et le phylloxera a ses racines, j'en dé-
louf‘nc les regards; le plus bel épagneul ccs.scru de
p]zl.m' du jour oti, aveugle et paralysé, il reste im-
pmsszl.nt a témoigner aucun scntin{ent; la eréature
hun‘wn}e, la plu's privilégiée sous le rapport de la
perfection plastique, inspirera de la répulsion du
mofnenl quelle se révélera idiote ou dépravée.

Nous pouvons donc en assurance formuler cette

loi : la beauté la plus importante & un étre quel-

conque, c'est celle qui correspond a son deoré hié-
rarchique. Pour une plante, c’est la heauté qu?résullc
d-c la vie veégétative; pour un animal, celle qui pro-
céde du mouvement et de la passion; pour l'honI >
celle qui refléte I'intelligence et la vertu. Ce i
sions sommaires, nous allons les .

s conelu-

: exposer ayvec

quelques déve 3

I 1(1(.[m.s développements dans les pages suivantes

(lonmdcrunl successivement les exigences esthétiques

ae g 10 o i io0e » ) ~ ;
e la vie, de I'intelligence et de la conscience. Che-

1 - ' 1os 3 S
nin icllhlllll, nous renconirerons et résoudrons

plusieurs questions intéressantes ;: notamment les

G99
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incorrections voulues par les artistes, la valeur de
I’expression, le plus ou moins d’indépendance de
I'art en face de la morale.

La vie n'est pas seulement un bien, elle est une
beauté. Victor Cousin en était tellement frappé qu'il
écrivait : « I1 n’y a pas de beauté sans la vie! » En
ce qui concerne les étres vivants ou représentés
comme tels, la proposition est soutenable. Un animal,
un arbre méme naura la plénitude de sa beaute
qu'autant quil conservera au moins les apparences
de la vie. Tout ce qui indiquerait en lni la mort,
lui enléverait la plupart de ses charmes. Si la mort
dépare le végétal, elle enlaidit I'animal.

Ce qui manifeste la vie, ce qui, indépendamment
du mouvement, distingue les étres vivants des élres
inertes, c'est 'organisation; mais une organisation
qui n’a rien de la structure rigide de la matiere
inerte, telle que nous lavoyons soit dans les machines
construites par 'homme, soit dans ses gisements
naturels. La elle se présente  nous tantot amorphe,
¢est-a-dire, sans forme délermineée; fantot cristal-
lisée, avec des formes géométriques. Les corps
vivants tiennent le milieu entre ces deux conditions,
d'une part ils ont des formes caractéristiques, et de
I'autre ces formes n'ont pas de régularité mathéma-

tique. Dans chaque végétal, dans chaque animal,
on reconnait de suite un lype spécifique, mais ce
type n’est pas un moule rigide, ¢’est plutot un modéle
autour duquel les copies oscillent sans jamais s'en
écarter heaucoup. Les artistes 'ont toujours com-
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pris. Les flores ont beau décrire la tige du fréne
comme droite et cylindrique, celle du sequoia
comme conique; qualifier telle feuille d’orbiculaire,
telle autre de trilobée, on ne voit jamais les artistes
recourir a la régle ou au compas pour représenter
ces-arbres ou ces feuilles. Les paysagistes éviteront
au contraire les lignes trop droites, les courbes trop
réguliéres. Ils conserveronta chaque végélal sa phy-
sionomie fypique sans oublier qu'il n'y a pas deux
feuilles identiques sur un méme arbre, deux indi-
vidus_en tout semblables dans une méme espéce,
c'est 1a une des caractéristiques de la vie végétative.

A plus forte raison, dans la représentation des
animaus, regardera-{-on comme nécessaire a I'ex-
pression de la vie de donner une certaine latitude
a la fantaisie dans les fraits, la pose et les attitudes.

Que dis-je, quand il s'agit de Thomme, les grands
arlistes, non-contents de varier les traits de la physio-
nomie; les attitudes des corps et des mcmbrc.;, en
viennent a des défauts voulus de symétrie Jusque
dans-le visage.-Des critiques a4 courte vue ont cru'v
reconnaitre des incorrections de dessin, alors quvc.
ces légeres irrégularités étaient un artifice caleulé
pour exprimer avec plus de vérité la vie et ses acei-
dents, pour éviter plus sirement la froidenr géomé-
trique des corps inanimés. « On peut s’en (rcndre
compte en examinant de prés la célébre Venus de
Milo, le chef-d’ceuvre de: la statuaire antique. Au
premier aspect tout parait d’une régularité
dans cetle merveilleuse figure. En \

absolue
regardant bien,

on constate que le profil droit et le profil gauche

n-ont pas les mémes proportions qu’a part|

a bouche,
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les lévres et le menton, tout le reste est irrégulier.
Des mesures prises avec soin ont permis de le
vérifier. Ainsi loreille gauche est plus haute que
I'oreille droite ; lamoitié gauche du erane plus large
que l'autre ; I'eil gauche est plus haut que I'ceil droit
et plus rapproch¢ que celui-ci de la ligne médiane ;
le nez n'est pas absolument droit ni pareil des deux
cotés ; les veuxane se ressemblent pas non plus
entiérement. Cette savante dissemblance des parties
correspondantes de la figure, dans la Vénus de Milo,
c'est la vie, c’est la nature, et comme c’est la vérité,
¢’est aussi la beauté. Chez tous les individus en effet,
les deux profils de la téte humaine présentent plus
ou moins les mémes irrégularités que I'on observe
dans la célébre statue @.» Il est probable qu'une
étude attentive des plus beaux chefs-d’ceuvre de la
peinture révélerait de semblables défauts de symétrie.

Dans la nature, ces incorrections sont dues aux
accidents de I'évolution de la vie soit de nufrition
commune a tous les étres vivants, soit de relation
particuliére aux animaux et & ’homme. Occupons-
nous désormais de celle derniere.

La vie sensible ou animale est caractérisée par la
possession des sens, la spontanéité des mouvements,
par T'expression des passions, de la crainte, du désir,
de la joie, de la colére, de I'amour, etc. « Elle est
— dit W. Knight — une des plus radiantes expressions
de la beauté @. » Elle est par 1a méme la plus impor-
tante des conditions dans la représentation des ani-

(1) Arth. Loth, PArt, p. 377, 378.
(2) W. Knight, The Philosophy of the Beautiful, t. 11, p. 53.
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maux. Il faut qu’ils nous soient montrés, sinon en
mouvemenf, du moins alertes et disposés a se
mouvoir; sinon emportés par la passion, du moins
manifestant qu’elle les anime. Jusque dans le repos,
il faut qu’on les voie, qu'on les sente vivants, tout
préts a se révéler avec leur caractére spécial, leurs
moeeurs_connues.

On ne se lasse pas d'admirer lestableaux de Rosa
Bonheur, ses animaux sont vivants! Chacun de ses
chiens vous intéresse, vous captive différemment :
celui-ci chasse a courre, nous nous attendons a voir
hondir le chevreuil ; celui-la est en arrét, il nous fait
chercher des veux la perdrix gqui va partir; cet autre
vous regarde si affectueusement qu’on voudrait
pouvoir le caresser. Ses meutons sont dociles et
paisibles ; ses chévres éveillées, capricieuses ; le tau-
reau_qu’elle nous montre a la téte du troupeau dit
bien haut par son regard el son attitude qu’il ne
supporte pas de rival ; le coq se redresse et se ren-
gorge au milieu de ses poules occupées a fouiller le
sol de la patte et du bec ; etc., etc.

C'est également par la vérité dans 'expression de
la vie que les sculptures et les bronzes de Barye ont
conquis unevraie célébrité. Qui pourra jamais rendre
plus vivement la puissance et la colére du lion aux

prises avec un serpent ; l'agilité et la rage de la pan-

thére se jetant sur une gazelle ; I'aigle prenant son
essor. el T'ours sortant de sa bauge ? « Barye ~ dit
Maxime du Camp — a cherché le mouvement, il I'a
¢tudi¢ dans la nature, il I'a rendu avee la plus écla-
lante vérité. » Au sujet du Tigre dévorant un croco-
dile, F. Lenormand écrit : « La vérité de ce groupe
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est telle quiaprés l'avoir vu, on se sent poursuivi
o par une odeur de ménagerie. »

L'expression de la vie prend une tout aulre
importance quand il ne s'agit plus seulement de
Panimal mais de 'homme, de cette vie humaine
que dominent les facultés rationnelles, quanime une
ame intelligente et libre.

La figure humaine ne peut étre belle qu'autant
qu'elle refléte I'ame sur le visage. Une physionomie
spirituelle, n’offrit-elle que des traits irréguliers, a
I'essentiel de la beaut¢ humaine, elle sera belle de
vivacité et d’intelligence. Au. contraire, si cette
irradiation de I'ame est absente, ¢'est en vain que
les lignes seront correctes el régulieres, I'essentiel
manque a la beauté. Les journaux de modes offrent
souvent des figures irréprochables, elles nen sont
pas moins d'une fadeur absolue a cause de leur
insignifiance. A moins qu’on ne veuille nous montrer
un cadavre, nous tenons a voir les traits humains
transfigurés par la vie intellectuelle. La loi est la
méme pour les gestes et altitude que pour le visage,
ils doivent traduire une pepsée, un ¢tat d’ame, sans
quoi ils sont niais et ridicules. Le beau ne saurail
exister dans ’homme s’il n’y a pas une sorte d’équa-
tion -entre Lexpression des formes et les idées qui
occupent I'esprit, les sentiments qui font battre le
ceeur. Les maitres de l'art n’ont jamais perdu de
viie cette nécessité, et quand ils ont représenté
Homére, ils ont su compenser magnifiquement la
cécité de ses yeux par l'expression du génie sur
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son front, de la poésie sur seslévres et de l'inspira-
tion dans sa pose. .

La puissance esthétique du reflet d’'une ame est
si grande, qu’il suffit de préter a des étres inférieurs
et repoussants I'expression de T'inlelligence et du
sentiment pour nous intéresser a leur sort. Victor
Hugo y compte si bien qu’il en vient a vouloir
nous attendrir en faveur du hideux crapaud. Dans
ce but, il nous le montre élevant vers le ciel un
regard plein d'une douce résignation :

Pleurez:..

Sur Pefifrayant crapaud, pauvre monstre aux doux yeus
Qui regarde toujours le-ciel mystérieux ),

Comment ne ressentirions-nous pas un peu de
sympathie compatissante?

Revenons a I'homme; du moment que l'art le
prend pour objet, 1l doit faire converger toutes ses
ressources vers le rayonnement de 'dme. Cette ex-
pression néanmoins, pour avoir toute sa valeur, doit
rester vraie, car si elle est exagérée, le désordre de
cet excés est au détriment de la beanté. On évitera
donc T'admiration poussée jusqu'a I'éhahissement,
la crainte jusqu’a I'épouvante, les passions humaines
se traduisant par des convulsions animales. L'exu-
bérance, la violence de I'expression pourra peut-
étre saisir la foule, mais elle n’aura rien de cette
efficacité pénétrante et soutenue qui est le propre

des grandes beautés auxquelles le temps ne peut
enlever aucun prestige.

(1) Victor Hugo, Contemplations, 1. VI, 2. Apud G. Longhaye,
Théorie des belles-lelires, p. 123. :
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Cette expression demande a étre contenue; méme
en restant vraie, elle gagne a ne pas se livrer tout
entiére, alors elle est plus profonde et plus puis-
sante. L'explosion d'une force I'épuise, car elle a
produit son effet. Telle ceuvre d’art vous a étonné,
vous avez cru qu’elle vous remuerait..., bientét vous
vous y étes fait comme les oiseaux a un homme de
paille.

Enfin il est important que cette expression soit
mesurée de maniére 4 maintenir la pureté des
lignes. L’art antique a su rendre la douleur belle et
reconnaissable. Dans les Niobé, dans les Laocoon,
cette douleur va jusqu'au plus profond désespoir;
mais elle est balancée par un admirable sentiment
de la dignité humaine. Le don de la mesure dans
I'expression est peut-étre celui qui assure le mieux
a Raphaél une prééminence incontestable sur ses
rivaux V.

Au-dessus de la vie intellectuelle régne, en droit
sinon toujours en fait, la vie morale, la pratique du
bien, la vertu. Son expression communique au vi-
sage humain une beauté fort supérieure a celle que
lui donne le reflet de l'intelligence. Nous I'avons
conslaté @, Est-ce a dire qu'une ceuvre artistique
sera d’antant plus belle qu’elle procédera d’une
inspiration plus vertueuse? Assurément non. En

(1) Cf. de Grimotiard de Saint-Laurent, Manuel de Uarl chrélien,
11, 228.
(2) Livre I, chap. v et suiv.
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matiére d’art, les intentions ne sont rien sans I'exé-
cution. Tel tableau religieux, telle statue pieuse n’est
qu'un aveu d'impuissance. Mais il faut le maintenir,
méme en supposant les connaissances techniques
jointes au talent, il restera toujours que, la vertu
¢tant Phonneur de I'humanité, I'artiste ne peut en
faire abstraction quand-il représente 'homme, sans
le faire déchoir et déchoir lui-méme.

Avec leur sens exquis du beau, les Grees ont uni
de la facon la plus intime le bien et le beau. Leur
langue en porte témoignage, dans le Kalokagathon,
elle associe les deux idées du beau et du vertueux.
Socrate, Platon, Aristote, Plotin, tous les anciens
ont toujours soutenu cette union du beau et du bien,
de la beauté et de la vertu™®. Cicéron les déclare
inséparables @). L'esthétique moderne a été bien mal
inspirée, quand elle a pris pour base le divorce ou
du moins la_possibilité da divorce entre la beauté
et la vertu, et qu'elle a proclamé plus ou moins
ouvertement I'indépendance de [art.

« Ce mot seul irrite Ruskin, I'offusque comme un
mensonge, un défi, une hypocrisie ou le rire d’un
crétin. De quelle liberté veut-on parler, de quelle
indépendance et envers qui? Envers les lois éter-
nelles?

« Tout obéit dans la nature..., seulement un ro-
cher énorme suit la loi de la gravilalion plus docile-
ment qu'une misérable plume qui fera mille facons
avant de tomber a terre... La doctrine des libé-

(1) Voir Ch. Bénard, UEsthétique d’Arisiote, p- 22, 23,
(2) Decori ea vis est, ut ab honesto non possit separari. — Cicero,
De officiis, 1.
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raux est que la liberté est une chose bonne pour
’homme, quel que soit I'nsage qu’il en puisse faire.
Folie insondable, impossible a considérer en face.
Enverrez-vous votre enfant dans une chambre dont
la table sera couverte de vins délicieux et de fruits,
les uns empoisonnés et les autres sains? Lui direz-
vous : Choisis librement, mon enfant! Il est si bon
pour toi d’avoir la liberté du choix, cela forme ton
caraciére, ton individualité. Si tu prends la coupe
empoisonnée ou les fraises empoisonnées, tu seras
mort avanl la fin du jour, mais tu auras acquis la
dignité d’enfant libre ™. »

Non, l'art n’est pas et ne peut pas étre indépen-
dant de la morale, car celle-ci- est une reine qui
domine et mesure toute activité humaine. Artiste ou
non, 'homme n’a qu'une conscience.

Vouloir séparer I'art de la morale, c’est vouloir
le découronnement et la ruine de l'art. En effet, le
beau, qu'est-ce? C’est la splendeur de l'ordre; le
bean moral ou la splendeur de la vertu I'emporte
sur tout autre, done en priver l'art, cest le décou-
ronner. Le laid, qu'est-ce? C'est le désordre; le laid
moral ou le désordre du péché est la plus repous-
sante des laideurs pour une ame droite; donc l'art
qui viole la moralilé se ruine et se suicide. Le dé-
sordre fait tache au moral comme au physique, avec
cette différence que l'ordre moral étant le plus
¢levé, la tache morale est la plus profonde.

Parmi les genres artistiques, compter I'impie et
I'immoral, ¢'est admettre le genre laid et repoussant;

(1) Apud Robert de la Sizeranne, Ruskin, 1, p. 320.
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c’est provoquer le dégott des @mes honnétes. Toute
ceuvre qui outrage la morale ne pourra jamais étre
trouvée belle et gouitée comme telle, sinon par des
hommes en qui le sens moral est plus ou moins
oblitéré. De tels hommes sont dégradés, ils ne
peuvent faire loi.

Quand I'impiété ou I'immoralité se trouvent asso-
ciées au beau plastique ou au beau littéraire, ces
beautés de forme deviennenti d’autant plus dange-
reuses qu'elles sont plus séduisantes. (Cest la ren-
contre d'un serpent aux couleurs chatoyantes et au
venin mortel. 11 y a1 une sorte de trahison, de per-
fidie, car un seeret instinct nous porte & voir dans
la beauté le signe naturel de la bonté.

On peut méme douter que la neutralité morale
soit possible pour I'art. En effet, toute ceuvre d’art
agit-sur I'ame d’une facon ou de l'autre, utile ou
nuisible & son¢lévation, conforme ou non a sa des-
tinée . Cette ceuvre peut faire naitre diverses im-
pressions, c'est surtout la derniére, celle qui reste,
qui survit, que I'on emporte, c'est celle-1a qui immé-
diatement ou médiatement exerce une influenge
salutaire ou ruineuse.

Le véritable artiste, directement ou indirectement,
doit toujours tendre au bien 4 travers le beau, viser
finalement au beau moral, 4 la splendeur du bien.
Si Dieu lui a- donné du talent, c'est afin qu'il exploite
ce talent & la gloire de son Divin Maitre.

J.-F. Millet I'avait compris et il écrivait : « L'ha-

bileté de la facture doit étre employée par le peintre

(1) Cf. G. Longhaye, Théorie des belles-letires, liv. 1, chap. 1, 3.
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en vue d’accomplir le bien®. » La beauté plastique
et intelligible ne doit étre qu'un moyen d’atteindre
la beauté morale.

Faut-il donc que lartiste ne représente jamais
que la vertu? Nullement; mais s’il représente le
vice, il doit laisser dans I'ombre le plus possible le
coté séduisant du vice, et au contraire mettre en
évidence le coté répugnant. Une pensée helle, bonne
el sainte peut ressortir de la représentation d’une
chose qui ne I'est pas; l'artiste peut en inspirer
I'horreur, ou I'éclairer d’une lueur d’espérance et de
retour; il peut faire ressortir ce qui s'en suivra, ou
un salutaire remords ou une punition exemplaire.
Il peut exprimer sur la figure d’un spectateur ce
qu'il veut que I'on pense d’une action, et, par.1ex-
pression de ceux qui s’en rendent coupables (si elle
esl mauvaise), inspirer des sentiments contraires.
Toute composition artistique, fit-ce un paysage,
une représentation d’intérieur plus que modeste,
est suseeptible de manifester une pensée, un senti-
ment; quil y ait toujours ordre, vertu, noblesse,
enseignement ou impression salutaire.

Les artistes grees, guidés par la délicatesse de leur
sens esthétique, ont cherché la supréme heauté dans
I'expression de la mesure, de lapaisement des
passions. Ce -calme répond a l'idéal de la vertu
paienne qui consistait 8 modérer ses passions de

(1) J.-F. Millet, Lettre a Th. Pelloguet, apud J. Claretie,
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maniére a ne comprometire ni sa santé, ni sa
dignité, ni le suceés de son role.

La sérénité de la vertu chrétienne va beaucoup
plus haut, elle est le reflet de la victoire, de la paix
intérieure, de 'union avec Dieu, dans le triomphe
de la grice sur la nalure, dans Paffranchissement de
toute tendance dégradante, et la correspondance a
toute inspiration d’en haut.

En rendant cette sérénité divine, l'artiste s’éléve
3 une incomparable supériorité d’expression. « Les
sculpteurs chrétiens apercurent bientot dans les
vétements une capacité d’expression que les Grecs
avaient ignorée... Du haut des formes humaines, ils
le firent tomber d’aplomb, balayant lourdement le
sol et cachant les pieds, tandis que la draperie
grecque s'envolait souvent & partir de la euisse. Les
vétements monacaux, en étoffes épaisses et massives,
remplacaient la gaze légére des vetements antiques.
La draperie en vint graduellement & représenter un
repos saint et sévére; le vent n'avait pas de prise
sur le vétement, pas plus que la passion sur
Pdme @y

Parmi les peintres, Fra Angelico ne s'éléve si
haut que parce qu'il est avant tout l'interpréte du
sentiment chrétien et de la beauté que communique
la sainteté. Pérugin, puis Raphaél empruntérent a
Part-antique un sentiment plus ample de la forme,
tout - en  conservant linspiration - chrétienne, au
moins dans leurs sujets religieux. « La femme de

(1) Ruskin, The Seven Lamps of Archit., chap. v, apud Robert de
la Sizeranne.
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Titien, de Corrége, de Léonard de Vineci est
¢éblouissante, mais d'un éclat sensuel et 'on prévoit,
en la contemplant, que cette beauté finira... La
femme de Raphaél n'est pas moins vivante, mais
elle a de plus cette grace chrétienne de la pureté
sans laquelle la beauté n’a pas de rayonnement et
qui elle-méme est une beauté a I'abri de la flétris-
sure et des rides @, »

Notre Ingres disait : « Toutes les religieuses

paraissent belles, et je suis str par expérience qu’il

n’y a point d’ornement artificiel ou de parure étu-
diée qui puisse causer moiti¢ de I'impression que
produit le simple et modeste habit d'une religieuse
ou d’'un-meine. J'ai souvent aussi remarqué, jai
souvent admiré, dans les églises, les sentiments
d'affection et d'amour qui animent les visages des
personnes pieuses... Quelles ressources pour l'art
gue I'étude et I'imitation de ces dehors de la paix
et de la sérénité intérieures ! Il y ala..., au point de
vue du beau, un admirable spectacle a offrir aux
regards @, »

Chez les imagiers du treiziéeme siécle, cette
recherche de I'idéal spirituel, cette poursuite de
I'expression de la sainteté rachétent le plus souyent
les imperfections de I'exécution. Tandis que de nos

(1) Em: Ollivier; Michel-Ange; p. 40 — J. Proudhon n'est pas
moins affirmatif : « Malgré tout ce qu'ona dit, je n'ai pas trouvé
que la Vierge et les saintes de Raphaél eussent rien de commun
avec les Vénus... Ces belles saintes avec leur expression chrétienne,
me paraissent assurément plus belles 4 moi (toutes vétues qu'elles
sont) que les déesses impassibles des Grees... bien que nues. » Du
Principe de Uart, p. 75.

(2) Notes et pensées d'Ingres, p. 128.
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jours la tendance réaliste, I'absence de sens chré-
tien déprécient les plus savantes factures artistiques.

Citons par exemple le Christ en croix de Munkaczy.
« Le sujet est étudié a fond..., I'auteur s’est nourri
d’archéologie juive ef romaine, il a uni le pittoresque
a I'exactitude ; la scene qu'il a représentée est pleine
de mouvement et dintérét. Néanmoins tout cela
n'est quun accessoire a coté des sentiments dont
la foi et la piété chrétienne veulent trouver I'ex-
pression; dans toute figure du crucifiement du Dien
fait homme. »

De méme, « si l'on tient compte exclusivement de
la couleur locale dans les sceénes de I'Evangile, on
trouvera que le Christ de M. J. Tissot, dans la série
de tableaux si pittoresques par lesquels il a illusiré
le réeit sacré, est plus vrai et partant plus beau que
le Christ de Giotto et de Fra Angelico. Mais si 'on
tient compte de I'expression et du sentiment, on se
conyaincra qu'il y a moins de vérité et par suite de
beauté dans les représentations du peintre moderne
que dans celles des peintres du quatorzieme siécle.
Ces derniers ont cherché la vérité de la pensée el
du sentiment plus que la vérité matérielle; ils sen-
taienl qu’en vertu méme de la divinité de Jésus, les
hommes et les choses autour de lui se transfiguraient
pour nos ceeurs et que la meilleure maniére de
peindre les scénes de TEvangilé est de les rendre
aussi expressives que possible 0,

Cependant Giotto et Fra Angelico ne sont pas sans
¢mules parmi les modernes. Qu’il suffise de nommer

(1) Arth. Loth, I'ArL, p. 370-372.
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Flandrin, Ary Scheffer, C. Miller, Overbeck,
V. Orsel, Steinlé, Fihrich, H. Hoffmann, etc. En ce
qui concerne V. Orsel, entendons le témoignage peu
suspeet de Théoph. Gautier : « Le but que voulail
Orsel, c’était I'expression morale... Il pensait en
pur chrétien que le sentiment primait la forme, et
il s'occupa de la partie psychique de la peinture
avant de songer a la partie plastique... Néanmoins,
comme l'idée doit avoir pour vétement la beauté,
V. Orsel resta dans de longues contemplations
devant les stanzes et les loges du Vatican, pour
¢lever son style et surprendre les secrets de la forme
assurée et compleéte . »

(1) Théoph. Gautier, les Beaux-Arts en Europe, t. 11, p. 249, 250.




CHAPITRE ¥V

Loi typique.

LA BEAUTE D'UN OBJET, D'UN ETRE QUELCONQUE, DEMANDE QU’IL
SOIT CONFORME A SON TYPE DEFINI ET QUIL APPROCHE DE SON
TYPE IDEAL.

L'exposé¢ de cette loi est intimement lié a la
question fort débattue de lidéal; le mot lui-méme
est employé par les auteurs, sous des acceptions
trés diverses. Pour éviter toute confusion, précisons
d’abord ce que nous entendons par-« type » et par
« idéal ». Ces deux mots signifient modéle et Se
prennent souvent I'un pour I'autre; il y a cependant
cette différence que le mot « idéal » est le seul a
désigner exclusivement un modéle intérieur. Afin

d’étre plus clair, nous nous servons de I'expression
type idéal pour dénommer le modéle vu ou entrevu
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par la pensée, en opposition avec le lype défini plus
ou moins réalisé en fail.

Commencons par résoudre la question du type
idéal, alors la nature et le réle du type défini
n'offriront aucune difficulté. Avant tout, y a-t-il un
type idéal, un type intérieur a notre ame nous
servant a juger du beau?

Les artistes réalistes le rejettent absolument.
Ecoutons-les en la personne de leur chef, au congres
d’Anvers : « Le fond du réalisme, c’est la négation
de T'idéal et de tout ce qui s'en suit; et cest par la
que I'on arrive en pleina I'émancipation de la raison,
a I'émancipation de Iindividu, et finalement de la
démocratie @. » Pareille déclaration manifeste une
telle absence de logique, un tel égarement d’esprit,
gu'elle dispense de toute discussion. Aussi, quand
le méme G. Courbet dit que « l'idéal est une
balancoire, » M. Jules Claretie se contente de lui
répondre : « Cest un viatique pour la postérité ®. »

Il est des adversaires moins radicaux et plus
sérieux. Ce qu’ils attaquent, c¢’est moins 'existence
du type idéal que la facon dont 'entendent certains
auteurs. D’aprés Platon, Cicéron et I'école d’Alexan-
drie; ce type idéal serait inné dans T'homme,
inhérent 4 I'ame humaine @. Clest une sorte de
réminiscence divine, au concept de laquelle on
s'éléve par le seul effort de la pensée. Cette manicre
de voir compte encore des partisans. « Il y a dans

(1) G. Courbet, Courrier du Dimanche, 1% septembre 1861. Apud
E. Chesneau.

(2) J. Claretie, Peintres el sculpteurs, 1 série, p. 264.

(3) Insidet anime species queedam pulchritudinis. — Cicero.
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notre intelligence, — dit M. Feélix Clément, —
comme un souvenir du beau; sans cette image
idéale qui est en nous, les chefs-d’ceuvre ne triom-
pheraient pas de notre indifférence . » « Llidée
du beaw — ¢erit Ch. Blanc — est sans doute une
secréte réminiscence de la grace primitive du genre
humain @, »

M. E. Rabier s'¢léve fort contre cette théorie et
trouve quelle' ne supporte pas1examen : « Si cet
idéal existe, — dit-il, — sl est assez nettement
congu pour servir de régle et de nnulélc, qu'on
le décrive, qu'on le définisse... S'il est unique,
comment pourra-i-<il sappliquer a la beauté des
sons, a la beauté des formes, & la beauté des cou-
leurs, ete.? Qui de nous pourrait dire en quoi con-
siste ‘le type de la belle symphonie, du bel ada-
gio, ete.? De plus, si ces modéles existent tout formés
dans I'imagination el s’ils servent de régle a I'artiste,
d’on viennent ses efforts, ses hésitations, ses taton-
nements? Enfin, si le beau, dans les ceuvres d’art,
consistait dans la conformité avec un modéle pré-
concu, le beau artistique serait pour ainsi dire connu
d’avanee, et parla serait supprimée I'admiration @, »
Sauf quelques réserves de détail, cetle eritique n’est
pas sans fondement.

A Tl'opposé de Platon et de ses disciples, une autre

¢cole, non' moins ancienne, veut que le type idéal
soit Ie fruit exclusif de I'expérience et qu'il s’obtienne

(1) Felix Clément, Histoire des beaux-arls, p. 3.
(2) Ch. Blanc, Grammaire des arts du dessin, 8¢ édit., p.- 7.
(3) E. Rabier, Psychologie, 6+ édit., p. 242-244,
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en comparant les plus beaux spécimens et en em-
pruntant a chacun d’eux leurs parties les plus par-
faites pour en composer le type cherché.

C'est ainsi, raconte Pline, que le célébre Zeuxis,
appelé par la ville d’Agrigente pour décorer un
temple par la représentation d’Héléne, en forma le
portrait en réunissant les beautés éparses des cing
plus belles jeunes filles qu'on put lui présenter, et
réalisa, dit-on, un chef-d’ceuvre incomparable. Mais
— observe trés justement Ch. Blanec® — comment
Zeuxis aurait-il choisi la bouche de celle-ci, la main
de celle-1a, le pied d’une autre, s’il n’avait été dirigé
dans son choix par une lumiére intérieure, une
idée préconcue de la beauté? Qui ne sent du reste
gue le rapprochement de parties séparément belles
pourrait former un tout monstrueux, si I'artiste ne
portait en lui le sentiment du lien qui doit les unir
et en constituer ’harmonie? Associera-t-il la cheve-
lure dorée d'une blonde avec les yeux d’ébene d'une
brune? Le grand point n’est_pas de choisir, mais
de combiner heureusement, mais de réaliser I'unité
d’'un tout harmonieux. Comment poursuivre cette
harmonie sans en avoir le type intérieur?

Assurément il v a dans 'ame humaine un certain
idéal de la beauté, carles plus grands-artistes, en face
de leurs plus beaux chefs-d’ceuvre, se plaignent de
n’avoir pas su rendre mieux leur idéal. Michel-Ange
¢tait tellement épris de la poursuite de ce type inté-
rieur de beauté que cet amour lui suffisait. « Ma
femme, — écrivait-il a Vasari, — c'est cet art qui

(1) Ch. Blane, Grammaire des arts du dessin, p. 7, 8.
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me passionne, mes fils seront les ceuvres que je
laisserai. »

Ce type idéal du beau ne peut étre ni purement
inné, ni uniquement acquis, il est nécessairement
partie inné et partie acquis. C'est ce que démontrent
les témoignages des artistes, la réflexion et T'expé-
rience. Raphaél écrivait 4 Castiglione : Pour peindre
une belle personne, j aurais besoin de voir plusieurs
belles personnes en compagnie d'un juge éclaire
qui m’aidat a choisir en chacune d'elles ce qu'il y a
de mieux, mais y ayant disette de belles personnes
et de juges éclairés, je me sers d'un certain type
que j'ai en moi. (Io mi servo d’'una certa idea che
mi viene alla mente ®.) On le voit, si bien dou¢
que fat Sanzio, il trouvait profit a I'étude des mo-
déles; quand ceux~ci lui faisaient défaut, il se con-
tentait du type idéal déja formé en lui, a la fois par
la richesse de sa nature et par ses études antérieures.

De méme, Guido Reni, lors de I'envoi de son
Saint Michel pour T'église des Capucins de Rome,
éerivant a Massano, lui disait : « Incapable de mon-
ter assez haut pour contempler I'Archange, jai él¢
contraint de me replier en moi-méme; sur Iidéal
de heauté que je me suis formé dans mon imagi-
nation . »

Quand Phidias travaillait son Jupiler ou sa Mi-
nerve ®, — ¢'est Cicéron qui laffirme, — il n’avait
aucun modeéle devant lui; il avait en son ame une

(1) Raphaél, Leiire a Casliglione au sujet de Galatée.
(2) Apud W. Knight, Philosophy of the Beautiful, t. 1, p. 143.
(3) Cicero, De oralore.
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beauté idéale dont la vision constante guidait ses
mains dans 'exécution de ces chefs-d’ceuvre. Oui, je
le veux, mais il faut ajouter que Phidias s’étail aupa-
ravant longtemps exercé dans I'étude des modéles.

Analysons donc la formation du typei déal dans
I'dme humaine.

La partie innée de ce type n’est guére autre chose
que 'ordre merveilleux qui régne dans la constitu-
tion méme de notre ame et de ses facultés. Si nous
nous rappelons que le beau c’est I'ordre resplendis-
sant, nous comprendrons comment 'ordre psychique
qui est en nous, nous apparente avec le beau, nous
rend capables d’en recevoir I'impression et nous
sert en quelque sorte de calibre pour en juger la
valeur; nous verrons comment l'ordre constitutif de
notre 4me et en particulier de notre intelligence est
en nous le rudiment naturel du type idéal. Cette
partie innée variera nécessairement d’un individu a
'autre, dans la méme mesure que l'intelligence,
I'imagination, la sensibilité.

La partie acquise du type idéal résulte de la
culture esthétique de ces mémes facultés. La con-
naissanee, l'étude successive de belles ehoses, affine
l'intelligence du' beau, épure le jugement, enrichit
et stimule I'imagination. Un moment arrive oll nous
voyons des imperfections, des lacunes, des deside-
rata dans la plupart des beautés que nous rencon-

trons ™. Aidée de Timagination, la raison corrige,

(1) Les tendances esthétiques de la nature sont constamment plus
ou moins contrecarrées. La heauté y lutte pour sa réalisation, mais
elle est loin de triompher toujours en raison du conflit des influences.
— W. Knight, Philosophy of the Beautiful, 11, 49,
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relranche, ajoule. Elle cherche une beauté supé-
rieure, plus compléte, I'imagination la lui montre
en perspective. La beauté ainsi entrevue 'emporte
sur la beauté réalisée, le type idéal se constitue,
mais pour se perfectionner toujours davantage. On
sent en soi des aspirations de plus en plus ardentes
pourun mieux qui ravit et recnle sans cesse. Comme
I'a trés bien dit V. Cousin : « Le dernier terme de
cet idéal est dans I'infini; I'idéal absolu n’est autre
que Dieu lui-méme @, »

Ainsi, dans son concept complet, le type idéal ne
saurait étre fixé par des limites. II renferme néan-
moins des éléments parfaitement déterminés qui
constituent le type défini dont nous allons désor-
mais nous oceuper.

Le type défini d'un étre, c’est I'ensemble des
-aractéres particuliers et positifs, essentiels a la
beauté de cet étre; par « positifs » naus entendons
appuyés sur des faits.

Les types définis nous sont offerts par la nature
ou par la tradition artistique. Cest la nature qui
nous fournitle type de loutes les espéces minérales,
végétales ou animales; c'est la tradition de l'art
humain qui fixe le type de telle ou telle sorte de
poésie, de construetion architecturale, de compo-
sition musicale, de représentation historique, reli-
gieuse ou mythologique.

Bien que chaque individu soit un type défini par

(1) Voir ci-dessus, liv. III, chap. 1.

=
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rapport a toutes les copies ou images qu'on peut
en faire, en général les types définis représentent
des étres collectifs : il y a des types spécifiques, des
types génériques, correspondants aux divers groupes
d’une classification. Les caractéres seront d’autant
moins nombreux que le groupe sera plus compré-
hensif, ils se multiplieront & mesure que la spécifi-
ation approchera de I'individu.

Prenons 'homme pour exemple. Le type humain
est 'ensemble des proportions physiques et des
traits expressifs essentiels a la beauté humaine; I'en-
semble des dimensions relatives de la téte, du tronc
et des membres; des yeux, du nez, de la bouche, ete.,
suivant 1"4ge et le sexe. Ty a'done un type défini
de 'homme et de la femme, dans I'enfance, I'ado-
lescence, I'dge miir et la vieillesse. On peut dire que
le type humain, a I'age parfait, estI'état d’équilibre
stable autour duquel oscillent toutes les variétés de
I'espéce humaine et auquel elles tendent a reve-
nir toutes les fois que cessent d'agir les causes qui
les en ont écartées. Le lype européen ajoute aux
caractéres du type humain ceux qui spécifient la
race blanche et la séparent des races noires, jaunes
ou rouges.

La difficulté. dira-t-on, c’est, au milieu des races
et des variétés de 1'espéce humaine, de savoir recon-
naitre celle qui représente le mieux la forme d’équi-
libre typique, celle qui s’en écarte moins que les
autres. Pourquoi voir le type de la beauté humaine
en Italie, en Circassie plutét qu'au pays des Hotten-
tots? Pourquoi la Vénus de Milo serait-elle en soi
supérieure A la Vénus hottentote? Avec nos idées
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européennes, nous trouvons la couleur de la race
blanche plus belle que celle des Négres et des Cafres,
mais les naturels de I’Afrique équatoriale préférent
le teint noir ou chocolat.

Qui a raisen? On peut facilement s’en rendre
compte en se rappelant certains principes qui
dominent la question.

L'ordre logique veul que les fonctions d’'un étre
vivanl soient établies en vue de sa destinée et ses
organes en vue de ses fonctions @ ; la raison nous
le dit, et chaque nouveau progrés dans I'étude des
régnes organiques nous prouve qu’il en est ainsi.
La nature se révéle a nos yeux souverainement
¢conome dans la constitution des étres vivants, elle
donne aux organes ce qu'exige leur fonction, ni
plus ni moins, sans rien dépenser de trop ni en
volume, ni en matiére, ni en force. Cette sage dis-
pensation resplendit a nos intelligences et devient
la source et ala fois le caractére de la beauté
plastique. « Dans un-organisme vivant — a dit
F. de Lamennais — les parties les plus belles sont
en méme temps les mieux appropriées a leurs
fonctions ®. » Quintilien affirmait déja que « jamais
(dans la ‘nature) la beauté n’est séparée de I'uti-
lité¢ @. » Nous pouvons done conclure avec assurance

quun beau corps humain n’est pas, comme le

(1) Si tel animal nous déplait, ¢'est que nous nous trompons sur
le rdle qu'il est appelé & remplir, 11 est clair que lui supposant une
fin analogue 4 la nétre, en voyant ses facultés, sa physionomie si
disproportionnées avec une fin si noble, il sera justement pour nous
un objet de répugnance et de mépris.

(2) F. de Lamennais, de U'Art ef du beau, ch. 1.

(3) F. Quintilien, Insli[nlin.ns oraloires.
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veulent, dit-on, les Chinois et les Canaques, celui qui
offre le plus d’'embonpoint, mais bien celui dont la
structure et la physionomie sont le mieux adaptées a
I'exercice et a la manifestation des facultés ration-
nelles qui font de 'homme le roi et le pontife de la
création. Son front, abri de ses pensées, sera grand
et large; ses yeux, miroirs de I'ame, en révéleront
a volonté les secrétes émotions ; la bouche, relative-
ment petite, apparaitra surtout comme l'organe de
la parole, et les lévres, finement modelées, seront
assez délicates pour exprimer toutes les nuances
possibles du sentiment.

[.e Hottentot a le front étroit et hombé, la bouche
grande,les lévres épaisses et retroussées, ce sont
autant de formes dégradées qui le rapprochent des
animaux. Dés lors, il n'y a pas d’hésitation possible
entre ce type et le type grec. Quant a la couleur, il
est bien évident que la noire est un voile sous
lequel disparaissent en grande partie les modifica-
tions et le jeu des physionomies. Sous ce rapport
encore, au point de vue esthétique, la couleur
blanche des Européens 'emporte sur le teint foncé
des Négres ou des Cafres “). Donc les traditions de
la Gréce sur la beauté humaine ne sont pas effet
d’'un préjugé de race, elles sont pleinement fondées
en raison.

Chaqgue race, chaque tribu humaine forme au
sein du genre humain autant de types spécifiques
qu’accentuent lesinfluences du climat, du régime, etc.
La division ne sarréte pas la. La diversité des

(1) Cf. Arth. Loth, I'Arf, p. 201, 202.
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occupations et des situations dans I'existence suffit
souvent & faire surgir des types particuliers & telle
ou telle profession. On aura celui du magistrat, du
prétre, du soldat; du chasseur et du pécheur, du
moissonnient et du vendangeur, et chacun de ces
types a ses traits caractéristiques.

Enfin, « s'il y a dans toute physionomie quelque
chose de mobile qui dépend des circonstances et
des impressions du moment, il v a aussi en chacun
de nous un fonds de caractére et de dispositions,
auquel correspond ce quil y a de fixe dans la
conformation et Vexpression de notre visage et de
toute notre personne. Ce fonds immobile sur lequel
vient se mettre en scéne tout ce qui se passe-el
s’exprime, d'une maniére plusou moins accidentelle
et fugitive, est ce qui constitue le type per-
sonnel 1.

Ce que nous venons de dire par rapport &
homme des types respeetifs de I'espéce, des races,
des variétés et de Pindividu, s'applique, proportion
gardée, a tous les élres vivanis. I v a un type
spécifique du cheval et un type spécial pour chacune
des races percheronne, limousine, landaise, etc. 11
yia le type chéne et le type saule avec leurs carac-
téres génériques, puis les types chéne rouvre, chéne
yeuse, chéne liege, etc.; saule blanc, saule osier,
satle marceaus saule pleureur, ete., avec leurs trails
distincfifs.

Tous les types définis que nous venons de passer
en revue, nous sont fournis par la nature, aidée

(1) De Grimoiiard de S:lint.-l,nurcut. Manuel de Uart chrétien, 1,127.
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quelquefois de Iindustrie humaine. Enumérons
quelques-uns de ceux que nous impose la tradition
du passé ou le verdict actuel de I'opinion publique.
Ce sont d’abord ceux des dieux et des héros du
paganisme grec. Les amciens artistes mérileraicnt.
d’étre imités dans la précision avec laquelle ils ont
su fixer ces types, selon le role et le caractére qu'ils
altribuaient a ces divinités et & ces héros. Viennent
ensuite ceux des sirénes, des centaures, des griffons
et autres monstres mythiques ou mystiques.

Plus tard les artistes chrétiens créérent les types

iraditionnels usités dans la représentation du Pére
éternel, de Notre-Seigneur Jésus-Christ, du Saint-
Esprit, de la Bienheureuse Vierge el de quelques

saints ou saintes avec leurs caractéristiques .

Dans les ceuvres d’architecture, de décoration,
d’ameublement, on adopta successivement les diffé-
rents styles égyptien, grec, étrusque, roman, ogival,
renaissance ; Louis XIHI, Louis XIV, Louis XYV,
Louis XVI, premier empire, ete. Enfin, ‘il v a les
tvpes des modes particuliéres a tel ou tel pays, a
telle ou telle époque, selon les caprices de I'opinion
ou la fantaisie de ceux qui la gouvernent.

[’idée précise du type défini et du type idéal
nous permet de saisir le sens, la portée et la vérité
de la loi typique : la beauté d'un objet, d'un étre
quelconque, dépend de sa conformité avec son type
défini et de son ascension vers son type idéal.

(1) Cf. Ch. Cahier, Caractéristiques des*sainfs.
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Ce qu’en cette formule nous nommons, type defini

est souvent désigné sous le nom de canon ou régle
des proportions normales. En ce qui concerne le
corps humain, on connait le canon de Vitruve suivi
par Léonard de Vinci et beaucoup d’autres; on croil
en avoir retrouvé un plus ancien et plus parfait,
celui de Polyeléte, représenté par son Doryphore.
Les artistes grecs, tout en ¢él¢brant ce dernier, ne
se faisaient pas les esclaves de la rigueir mathéma-
lique des rapports qu’il consacre; ils savaient s’en
éearter ‘dans la mesure voulue pour exprimer la
présence de la vie, la variété des caractéres; pour
rendre la diversit¢ des roles, sans rien faire perdre
a leurs ceuvres du sentiment des proportions
harmonieuses fixées par ce modéle.

Quand une ceuvre, qui posséde la correction de
forme exigée par son type, est de plus idéalisée,
elle est une. ceuvre d’art ‘d’autant plus belle que
I'idéal est plus élevé, quand méme elle serait
inachevée. Le charme de l'idéal est tel qu'on aime
4 en poursuivre soi-méme l'ascension. Quelquefois
I'inachévement d’une ceuvre d’art nous séduitl par
les échappées qu'il nous ouvre sur le monde de nos
propres pensées, par les envolées "qu’il nous fait
prendre vers une beauté supérieure. « Il n'est pas
rare que l'ceuvre définitive et parachevée d'un
artiste ne perde beaucoup de la signification de
I'eeuvre indiquée dans Pesquisse ou dans I'ébauche.
Il faut que ces indications soient aussi correctes que
s'il s’agissait d’une ceuvre achevée, alors il y a appel
a notre sens esthétique ; chacun fait inconsciemment
a son tour ceuvre.dartiste et éprouve un plaisir
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intense a terminer, dans la pleine liberté de son
imagination, la statue dont il voit I'ébauche ou le
tableau dont il a I'esquisse. Ces suggestions de I'art
séduiront rarement la foule, tandis qu'elles seront
¢loquentes sur les ames cultivées. Qu'il suffise de
citer 'exemple des cartons de Raphaél ou celui des
deux statues du Jour et de la Nuil de Michel-Ange...
De nos jours, de singuliers critiques ont accusé
Puvis de Chavannes de ne pas savoir dessiner! Il a
fallu I'exposition de ses cartons pour apprendre &

grands

ces critiques qu’il n’y a pas, dans tous nos
maitres, un dessinateur connaissant mieux son
métier. Il ne tenait qu'a Puvis de préciser cette
ligne, d’arréter ce contour, de souligner ce coloris,
de facon 4 ne rien laisser a I'imagination personnelle
de chacun. Il voulut au contraire — et c'est 1a un
grand art — que le spectateur devint I'artiste colla-
borateur de son ceuvre. Cest le fait de I'habileté
spéeiale du génie, vous entrainant & sa suile vers
lidéal fyu'il a révé @, »

(1) G. Prévost, Essai d'une esthétique nouvelle. [Annales de philos.
chrét,, oct. 1898, p. 23.et 25.)




CHAPITRE VI

Loi psychologique.

TOUT CE QUI, DANS UN OBJET, NUIT A LA JOUISSANCE DU SPEC-
TATEUR; NUIT EN MEME TEMPS A LA BEAUTE DE L'OBJET.

Dans I'exposé-des lois précédentes nous atons du
résoudre des questions débattues et répondre a des
adversaires ; ici nous aurons tout le monde avec
nous, vy compris 1'enseignement  officiel. ~ Ecou-
tons-le 1 « Le beau est relatif 4 notre sensibilité, e,
abstraction faite de tout rapport & notre faculté¢ de

jouir et de souffrir, les choses peuvent encore étre
vraies ou fausses; elles, ne sont plus ni belles ni
laides..., le beau, ¢’est au fond le plaisir du beau ®. »
Nous n'avons pas besoin d’aller aussi loin et de

confondre le beau avee son impression. Il nous suffit

(1) E. Boirac, Cours de philosophie, p. 175.
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pour établir notre loi de rappeler ce que révele
Ianalyse psychologique, & savoir que I'impression
du beau se résout en une jouissance et la plus noble
des jouissances pour toutes nos facultés. Instinc-
tivement nous remontons de I'effet & sa cause ; nous
apprécions la beauté d'aprés la jouissance qu’elle
nous donne; done, tout ce qui dans un objet est un
obstacle a cette jouissance est en méme temps un
déchet dans la beauté de I'objet.

Tout ce qui est de nature a inquiéter, a décon-
certer, 4 embarrasser, a ¢garer le spectateur, tout
cela en nuisant 4 sa jouissance devient un écueil
pour la beauté en vue. Donnons par quelques
développements une -idée  plus. compléte de ces
obstacles.

D'abord, il importe & la beauté d'un objet que
rien en lui.n'éveille Pinquiétude.

Nous avons eu plus haut® l'occasion de monirer
comment la violence d’une tempéte excitant notre
peur ou la pensée du péril d’autrui suffit pour nous
empécher de jouir du spectacle. Actuellement portons
notre attention sur certaines ceuyres d'art en qui
Pexces d’une qualité suffit a voiler les autres et-a
giter la jouissance qu’elles devraient nous donner.
La difficulté vaincue est certainement une source
de beauté intelligible ¥, encore faut-il que la victoire
soit pleinement rassurante. Or I'architecture a fait

(1) Ci-dessus, liv. IV, chap. vi.
(2) Idem, liv. 11, chap. v1.
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surgir des ceuvres frés remarquables d’ailleurs, dont
la hardiesse excessive nous donne beaucoup plus
Pimpression d'un tour de force que la jouissance
esthétique d'un chef-d’cenvre. |
Citons. d’abord la fameuse four penchée de Pise.
Batie du douzieme au quatorzieme siécle, elle
s'éléeve a 51 meélres d¢. hauteur et pvn('hc de
‘l melres 30, hors de la verticale. Il parait que cette
inclinaison n’aurait pas été primitivement voulue
par les constructeurs et qu’elle aurait ét¢ déterminge
p‘fl'r un tassement inégal du sol, alors que la tour
n’était encore u'a moiti¢ de sa hauteur. 'l'oujoiu‘x
est-il_qu’alors les architectes, -aprés s'étre ;155111'(*;
de la stabilité¢ ultérieure du terrain, résolurent d;'
(-('mlinu(-r la construetion de la tour en en conservant
Pinclinaison, sauf & consolider les murailles par :ln-s
Cl,mil,ws de fer:” En fait, sa solidité ne sest ])21;}
démentie, malgré la sonnerie quotidienne et 4 tuutL‘
volée, de ses sept cloches. Néanmoins cette tour de
;nurl)re, avee ses deux cents colonnes et la variéle
1armonieuse de ses huit étages, ¢ ~ s qu’e
ne charme, en raison de se: 111(0:11:1'”‘1TL ljl‘“‘“ Lt
ey { aces permanentes
()‘n voit, dans I'église Sainte-Madeleine de Troves
un jubé monumental d’une grande richesse de s’c[ ll ,
ture, d'un dessin harmonieux el d’une fine L;\él(‘lll)-
tion; il date du commenceme isemansit i
I frappe surtout par sa l]zn‘(llli(c:]::* ““’/““m N g
ssé déconcertante.

I)L‘ AR T Cop ] S
wepresentez-vous ce jubé, a 'entrée du cheeur., allant

<l- un pilier a 'autre comme un pont formé de plu-
SIETS arce ' ( 1 3 1
leurs arches gothiques, dont les piles intermédiaire
. aires

h( . ot .’ W . 0 ’ 3
nt supprimées : les voules restent ainsi suspen
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dues sans appui, leur ¢écroulement semble imminent.
En vain ce magnifique travail se maintient-il depuis
plus de quatre siécles; en vain le constructeur, maitre
Jean Gailde, s’est-il fait inhumer sous le monument,
déclarant dans son épitaphe «qu'il attend tranquil-
lement la fin des temps, sans crainte d’étre écrasé»
sous son ceuvre @; on reste anxieux, I'impression
dominante, cest 'inquiétude.

En ce méme seizieme siecle, les architectes trou-
verenl ingénieux de suspendre aux voutes des clefs
pendantes plus ou moins considérables. On peul en
voir dans l'église des Saints-Gervais et Protais, a
>aris. dans celle de Saint-Pantaléon de Troyes, elc.
Alors les voutes ne sont pas formées senlement de
deux arcs diagonaux, mais d'une quantité d’ares qui
gentrecroisent et au point d’intersection desquels se
trouvent ces clefs pendantes. Elles sont souvent
composées de piéces de rapport attachées a la clef
véritable par des boulons de fer; elles fatiguent les
voutes de leur poids exagere, elles risquent de s'en
détacher par Toxydation des fers et de tomber sur
la- téte-des gens. En attendant, ces youtes ont 'appa-
rence curieuse de grottes tapissées d’énormes sta-
lactites. ‘Ce sont la des fantaisies de pierre, plus
surprenantes que belles, qui inquiétent et préoc-
cupent plus qu’elles ne satisfont les yeux .

Dans ces excmples, les appréhensions qui trou-
blent la jouissance esthétique surgissent dans l'intel-
ligence et l'imagination; en d’autres circonstances

(1) Courtalon, Topographie du diocése de Troyes, t. 11, 23a.
() Cf. Viollet-le-Duge, Dictionnaire raisonné d’architecture.
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d’un genre tout différent, Iinquiétude s'éléve dans
la conscience. « L’art qui se met en dehors de la
moralité — dit M. Renouvier — blesse la conscience
el provoque le dégout, ou bien il éveille les passions.
Dans T'un et dans I'autre cas, plus de jouissance
désintéressée, plus de satisfaction cslhétiq.ue ax»

En ‘second lieu, dans Iintérét de la beauté d’un
objet; il est nécessaire que rien n’y soit de nature a
déconcerter les associations antérieures d'impres-
sions ou d'idées.

Cet inconvénient est beaucoup moins 2 craindre
dans la jeunesse que dans I'age mir. L'enfance, la
jeunesse aiment le changement; les incidents inat-
tendus, tandis que I'age avancé les redoute. Dans le
jeune dge les associations d’idées sont encore peu
nombreuses et peu cohérentes; avec les s années, elles
se. multiplient, elles se solidifient pour ainsi dire
toute’ impression nouvelle un peu vive leur fer :
subir une sorte de heurt pénible; toute représenta-
tion qui par sa nouveauté plus ou moins étrange ne
cadre aucunement avee les impressions antéricures
donne lien & un sentiment de ‘malaise, Quelque
charmant que soit 'objet d’une surprise, \\l cette
surprise est trop forte, elle est tout d’abord désa-

gréable; il faut un certain temps pour que I'impres-
sion’ en soit accueillie ef puisse s'associe
passé.

ra celles du

(1) Renouvier, Morale, 1, p. 27

N Apud E. Rabier. Psychologie,
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Chacun le sait, un certain air de nouveauté ajoute
a I'intérét des choses el a leur effet esthétique, d'ot
le proverbe fout nouveau, tout beau; malgré cela, il
ne faut pas que la nouveauté aille jusqu’a choquer
les habitudes de I'esprit ou des sens. Une mode nou-
velle d’ajustement sans rapport avec la précédente,
présentée sans transition, ne sera jamais acceplée,
elle sera méme ridiculisée. De méme un mode artis-
tique, fut-il réalisé dans un chef-d’ceuvre, ne pourra
pas d’abord étre gouté, s'il déroute les habitudes du
sens artistique. C'est la peut-éire la grande raison
pour laquelle I'aspect de la tour Eiffel fut d’abord
tellement critiqué. Quand ensuite ce monument eut
été va cent fois, reproduit-en miniature de mille
maniéres, les yeux s’habituérent a sa forme; avec
les années, plusieurs de ceux qui l'avaient déclaré
disgracieux commencérent & trouver une certaine
harmonie dans son galbe, une certaine beauté dans
ses gigantesques proportions.

Ce ne sont pas seulement les gens incultes que
déconcerte I'étrangeté d’'un spectacle ou d’une audi-
tion, les natures les plus richement douées; lesplus
profondément cultivées, en subissent également le
pénible effet. Gounod nous en offre un élogquent
exemple, lors de son sé¢jour a Rome. « Jallais ~
nous dit-il — le plus souvent possible a la chapelle
Sixtine. Cette musique sévere, aseétique, horizontale
et calme comme la ligne de I'Océan, monotone 2
force de sérénité antisensuelle et néanmoins d'une
intensit¢ de contemplation qui va parfois jusqu’a
I'extase, me produisit d’abord un effet étrange,
presque désagréable. Etait-ce le style méme de ces




68 LIVRE Y, APPRECIATION DU BEAU.

compositions entierement nouveau pour moi, élait-
ce la sonorité particuliére de ces voix spéciales que
mon oreille entendait pour la |)1'cn.1iéro fols, je ne
saurais le dire. Toujours est-il que cette impression,
pour bizarre qu’elle fiul, ne me rebuta point. J'y
reyins encore, puis encore, et je finis par ne plus
pouvoir m'en passer .

Un troisiéme obstacle a la_jounissance esthétique
¢t par suite a I'appréciation de la beauté, c’est toul
¢e (ui exige, pour étre compris, un effort d’intelli-
gence, toul ce quiintrigue la pensée, le regard, tout
ce dont on ne saisit pas la raison d’étre. Donnons-en
des exemples.

Transportée dansmos jardins zoologiques du centre
del'Europe, la-girafe nous parait un animal manqué,
gauche en ses allures. On ne s'explique pas I'allon-
gemenl démesuré de son cou et de ses jambes de
devant. Pourquoi? Parce que nous le voyons hors
de son cadre naturel qui suffirait & justifier sa struc-
ture particuliére. « La girafe — nous dit un voya-
geur d’Afrique — semble admirablement destinée a
faire I'ornement des foréts qui couvrent les immenses
plaines de I'intérieur. Je le regarde comme un des
plus beaux animaux de la création. Rien n’égale la

grace et la dignité de leurs mouvements. lorsqu’épar-

pillées ca'el Ia, elles broutent les hourgeons les plus
¢élevés et dominent de leurs tétes les domes des
acacias de leurs plaines natives. Le chameau, qui

(1) Ch. Gounod, Mémoires d'un arlisle
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semble grotesque & un habitant de Paris, est a sa
place dans le désert : il s’y associe par ses formes,
par sa couleur, par son allure. Lancé a travers des
océans de sable, il les traverse de sa marche régu-
liere el silencieuse, comme le vaisseau fend les flots
de la mer. Les Orientaux 'appellent le vaisseau du
désert. Dans les poésies de 'Orient, on compare les
mouvements harmonieux d’une fiancée a la marche
cadencée d’'une chamelle . » On ne peut apprécier
la beauté des animaux qu’aux lieux ol la nature les
a placés. Ailleurs on ne les comprend plus, leurs
formes deviennent autant d’énigmes, on ne saurail
jouir pleinement de leur vue.

Les grands maitres font loujours en sorte que les
raisons d’étre de chaque chose apparaissenl sans
effort d’attention, que tout porte avec soi son expli-
«ation, sa signification harmonique. Sous ce rapport
comme sous bien d’autres Meissonier est un vrai
modéle. S'il s'est plu @ peindre des joueurs, leur
attention se traduit différemment selon qu'ils jouent
aux ¢chees ou aux cartes; selon qu'ils jouent pour
Phonneur ou pour le gain, ou simplement pour
passer le temps. S'il peint un liseur dans son fau-
teuil, on pourrait dire 2 sa physionomie quel genre
de livre il lit ®.

Aux meilleures époques de Tarchitecture, ‘les
saillies et les ereux des. différents membres de la
construction ne sont pas seulement des ornements
pour 'ceil, on se rend compte de leur role utile, le

(1) Gité par Eug. Delacroix, Revue des Dewx Mondes, 15 juin 1857,
(2) Cf. C, Martha, la Délicatesse dans Uarl, p. 19,
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beau intelligible s’y joint au beau sensible. Par
exemple, dans les édifices romans du douziéme
siecle ou gothiques du treiziéme, le chapiteau avec
son large tailloir a sa fonction bien marquée. Clest
un _encorbellement nécessaire au sommier des
voutes  qui déhorde -et surplombe le fut des
colonnes. Avec le déclin de l'art ogival, les cha-
piteaux perdirent leur fonction de support, pour
ne plus étre que des bagues ornées offrant aux
yeux un arrét entre les lignes verticales des piles
et la naissance des arcs. Bientot, comprenant que
les chapiteaux n'avaient plus de raisons suffisantes
d’exister, les architectes les supprimérent compléte-
ment, et les ares avec toutes leurs moulures des-
cendirent jusqu’a la base des piliers .
L'importance d’éliminer tout ce qui peut étre un
sujet de tension pour l'esprit nous fournit une
nouvelle explication de la loi générale qui exige la
variéte et Tunité dans cette variété. En effet, étant
donng¢e la localisation cérébrale, rien naméne plus
wvite la fatigue que I'attention coneentrée sur un seul
et méme objet, de 1a 1e besoin de 1a variété. Dautre
part, la physiologie constate que la vue et l'ouie,
organes specianx des impressions esthétiques, sont
dans une quasi-impossibilité de s'exercer sur plu-
sieurs objets a la fois. L’oreille la plus sensible ne
peul suivre les molifs différents joués a la fois sur

plusieurs ‘instruments. En peinture, en sculpiure,

en architecture méme, nous aimons I'apparition
immédiate d'un motif principal, d’une silhouette

(1) Cf. Viollet-le-Due, Dictionnaire raisonné d’architecture.
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d’ensemble; donc nécessité de l'unité dans la
variété ou de 'ordre, fond méme de la beauté .

Terminons par quelques mots sur un dernier
¢cueil 4 la jouissance esthétique ou du moins a sa
durée. Cet écueil, c’est tout ce qui, dans une ceuvre
d’art, viserait principalement a frapper I'imagination,
4 donner a la sensibilité des secousses, des émotions
violentes. L'imagination et la sensibilité, prenant
ainsi le pas sur l'intelligence et la volonté, sortent
de leur rang hiérarchique et s'usent trés vite. Il y a
en effet une grande différence entre les puissances
purement spirituelles et les facultés mixtes insépa-
rables des organes, telles que I'imagination et la
sensibilité; Les premiéres ne se fatiguent jamais de
leur plaisir propre, les autres atteignent promptement
une limite o1 1a jouissance devient peine et I'aliment
se tourne en poison. Plus un objet est clair et
intelligible, plus il contente l'entendement et le
fortifie. Jamais 1'esprit ne souffrira d'une vérité trop
¢elatante, ni 'ame d'un sentiment trop généreux.
I’ceil au contraire est vite ébloui, et demande grice
4 1a Tumiere. C'est Tinfériorité du sensitif sur le
spirituel.

Or T'imagination et la sensibilité sont pour une
large part des facultés sensitives, d'ot il suit qu’elles
éprouvent cette infirmité commune aux sens. Leur
objet prodigué les fatigue, les blesse, les use. On
voit pen 4 peu l'excés des couleurs rendre I'imagi-
nation plus exigeante, c’est-d-dire, moins alerte,
plus lourde & entrer en travail. On voit bien plus

(1) Cf. G. Prévost, Essai d'une nouvelle esthélique.
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vile et bien plus clairement encore I'excés des émo-
tions appesantir la sensibilité, 'endureir aux impres-

sions vraies el naturelles, la blaser sur toutes
c.lmses, arriver presque a I'éteindre, comme font les
ll‘([uours fortes pour le gout. La comparaison est
d'une effrayante justesse. Les meilleurs vins devien-
nent insipides, les liqueurs méme paraissent fades;
il faudrait de Faleool pur; du fen liquide a ces
organes ¢mousseés ),

« G, Longhaye, Théarie des belles-lettres, p. 29-31.
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CHAPITRE VII

Loi d’affranchissement.

DANS L’APPRECIATION DU BEAU, IL FAUT SE METTRE AU-DESSUS
DE L’INFLUENGE DU GOUT PERSONNEL ET DU GOUT REGNANT.

Il en est un peu du mot « gout » comme du mot
« style ». L'un et T'autre sont employés lantot dans
nn sens général et absolu, laniot dans un sens
particulier et relatif.

Pour un artiste; avoir du style, clest avoir de
élévation dans ses inspirations; avoir un style,
¢’est avoir sa maniére de faire individuelle. Le goul
dans son acception générale, c'est unsens esthétique
stir et delicat. Ce n'est pas le fait d'une faculté
isolée : c'est une raison éclairée, servie par un ceeur
sensible, en face d'un idéal éleve, fourni par I'ima-
gination. On est homme de gout dans la mesure de
la stireté de ses jugements en maticre esthétique.
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Dans son sens relatif, le mot gout s'entend des
préférences artistiques particuliéres a telle personne,
a telle région, a telle époque.

Pour apprécier sainement le beau, pour étre un
homme de gout au sens universel du mot, il faut

savoir s'élever ati-dessus des causes les plus ordi-

naires d’égarement, clest-a-dire au-dessus du gout
personnel et du gout du milieu ambiant. Occupons-
nous | successivement du gont personnel, du goul
régnant et de leur inflnence sur nos jugements.

Le proverbe le proclame :«Chacun son gout. »
Artiste ou non, il n'est personne qui n‘ait- ses
préférences en fait de beauté. Ce gout de chacun
est tellement inhérent a la personne, qu'il n'y a pas
4 en discuter: Ce n’est pas seulement la courtoisie
ou la_politigue qui interdisent la discussion en
matiere de gotil, ¢’est une nécessité en partie irre-
ductible. Car les divergences du gout persennel
tiennent, par un double lien, a la nature des
choses.

Ces divergences sont d’abord la conséquence
inéluctable des différences subjectives qui  existent
entre les personnes au point de vue physique,
intellectuel et moral. Tout le monde n’est pas doué
de la méme maniére : selon la yariété des individus,
lés sens ont plus oumoins d'acuilé et de délicatesse,
I'esprit plus ou moins de perspicacité, d’étendue, de
justesse et d’élévation, I'imagination de vivacité et
de richesse, le coeur de sensibilité, de générosité et
de grandeur. De 1a autant de capacités diverses.

~
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Celui-ci verra dans un visage une beauté¢ ou un
défaut qu'un autre ne remarquera pas; celui-la
goutera les charmes d'un paysage, d’'un tableau ou
d’une statue devant lesquels cent autres passeront
sans sarréter et réciproquement. Il y a tel mathé-
maticien qui, dans lintimit¢ de la conversation
avec un sien collégue, s’extasiait sur les beautés du
nombre entier! Ce sont la des beautés de I'ordre
intelligible que les profanes ne sauraient soupconner.
Par contre, on cite un savant tellement étranger
aux beautés musicales, qu'au sortir d'un superbe
concert, il demandait & quoi cette musique pouvait
bien servir.

La divergence des gouls personnels résulte encore
de la nature méme du beau, a savoir de ce fait que
le beau est essentiellement multiforme. Le diamant,
le rubis, le saphir, etc., toute pierre précieuse esl
belle, chacune de sa beauté spéciale quilni vaut les
préférences de tel ou tel amateur. Tous admirent la
rose, le lis, la reine-marguerite, le camélia, le
chrysanthéme, etc., cependant chacune de ces fleurs
a ses admirateurs passionnés. Il v a plus, c'est que
le méme objet, la méme personne surtout, peuvent
étre représentés de cent maniéres différentes, égale-
ment belles, sans qu'il soit possible de décider
laquelle est la plus vraie...; la vérité dans une
ceuvre dart est une vérité de sentiment toujours
particuliére, individuelle, dont nous nous accommo-
dons lorsqu’elle est persuasive .

Faites faire votre portrait par trois peintres dun

(1) Cf. V. Cherbuliez, Revue des Deux Mondes, 15 aout 1891.

St TN -

=yt

——

PRIV

il




376 LIVEE V. — APPRECIATION DU BEAU.

égal talenl; ces portraits vous ressemblent plus
quils ne se ressemblent entre éux. C'est que dans
tout homme, il y a plus dun homme et que les trois
peintres auront fait chacun leur choix, guidés par
d’irrésistibles sympathies.

« Une femme a pass¢ dans les rues de Rome, —
dit Ch. Blane, — Michel-Ange I'a vue et il la dessine
sérieuse et ficre; Raphaél I'a vue et elle lui a paru
belle, gracieuse et pure, harmonieuse dans ses
mouvements, chaste dans ses draperies. Mais si
Léonard de Vinci I'a rencontrée, il 'aura regardée &
travers le voile d'un ceil humide, et il la peindra
délicatement enveloppée d’une gaze demi-jour.
Ainsi la méme créature deviendra sous le erayon
de Michel-Ange une sibylle, sur la toile de Rapha¢l
une vierge, et dans la peinture de Léonard une
femme séduisante ¢, »

Diailleurs le gout personnel ne reste pas toujours
identique” & lui-méme-en ses préférences. Elles se
modifient souvent avec I'dge. C'est assez naturel, les
changements que les années apportent a I'exercice
de nos facultés ont leur retentissement sur nos
impressions ; I'imagination est moins vive, l'en-
thousiasme  moins prompt, le jugement plus froid,
plus raisonné, 'expérience plus riche. Il arrivera
que les mémes choses, vues a quelques années de
distance, changeront d’aspeet.

A ‘coté de ces modifications qu'ameéne le cours du
temps et qu'on peul appeler normales, il en est
d’autres plus accidentelles. Nos impressions dépen-

(1) Ch. Blanc, Grammaire des arts du dessin, p. 19.
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dent beaucoup de nos dispositions physiques et
morales. Les mémes choses agissent sur nous irés

différemment suivant que nous sommes dans I'épa-
nouissement du bien-étre et de la joie, ou sous le
pressoir du malaise et de la tristesse; selon que
nous nous ftrouvons avec des personnes sympa-
thiques ou avec des individus qui nous déplaisent.
L'artiste créateur lui-méme ne sait pas toujours
s'affranchir de ces vicissitudes; Eugéne Delacroix
en fait I'aveu en plusieurs endroits de ses mémoires.
La moindre contrariété trouble la streté de son
coup d’ceil esthétique. Ecoutez-le a la date du
22 avril 1854 : « Mauvaise disposilion toute la
matinée; oecasionnée par un mauvais cigare. Mau-
vaise besogne par conséquent; arrangé ou gat¢
Clorinde. »

De toutes les influences qui peuvent agir sur le
gout personnel, la plus universelle, la plus cons-
tante et peut-étre la plus tyrannique, est celle du
gofit régnant dans le milien ambiant; daris I'entou-
rage, la région ou le siécle.

De méme que chaque individu a, sinon son style,
— tout le monde ne crée pas des ceuvres d’art, — an
moins son gout personnel, de méme chaque race,
chaque pays, chaque époque se distingue par un
style et un gont particulier. On connait le style
assyrien, le style grec, le style chinois, le style mau-
resque, etc. On a vu se succéder en France les styles
roman, ogival, renaissance, etc.

Les oppositions du gout, d'une race a l'autre,
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tiennent souvent au contraste des types, nous
Pavons déja constaté @), citons encore un ou deux
exemples. Les Romains aimaient un profil de visage
au nez saillant ; les Javanaises de I'exposition de 1889,
a qui T'on demandait si elles trouvaient nos femmes
jolies, disaient que les Francaises étaient ¢légam-
ment habillées, mais qu’elles avaient le nez trop
long. Nous, Européens, nous n‘aimons pas les yeux
obliques,. les Chinois et les Japonais, au contraire,
tiennent beaucoup a I'obliquité des yeux, ils I'exa-
gérent méme dans leurs peintures. On peut remar-
quer de plus une corrélation vraiment curieuse entre
cette particularit¢ de l'angle extérieur des yeux
relevé et les formes que donnent d’habitude ces
peuples chinois a leur coiffure, a leur chaussure, a
la toiture de leurs maisons et de leurs pagodes ®.
Serait-ce l'effet d’une tendance instinctive a 'unité
harmonique?

IJinfluence du climat est toujours considérable :
il modifie les tempéraments, exalte ou endort I'ima-
gination, surexcite ou émousse la sensibilité. Sil'on
compare le climal de la Gréce avec celui de la Hol-
lande, le ciel d'Angleterre avec celui d’ltalie, on
comprendra que les’ gouts et tendances esthétiques

soient tout autres d’un pays a lautre, sauf cepen-

dant ce qui regarde le contraste des couleurs. En
France et en général dans les climats analogues an
notre, nous frouvons criarde la juxtaposition de
couleurs voyantes et sans parenté; dans les pays

(1) Voir ci-dessus, chap. v.
(2) Cf. Humbert de Superville, les Signes inconditionnels de Uart.
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brumeux du Nord comme dans les régions enso-
leillées du Midi et 'de I'Orient, ces mémes couleurs
peuvent étre juxtaposces sans tapage et cela pour
des raisons contraires : les brumes du Nord voi-
lent et éteignent ce qu'il y a de violent dans le
contraste chromatique; l'abondance et la richesse
des rayons du soleil oriental ou méridional baignent
et lavent si bien les couleurs que leur opposi-
tion se fond dans le commun éclat qui les fait
resplendir.

Chez les nations comme chez les individus, les
goits se modifient avec le temps. Ces changements
deviennent méme trés fréquents en ce qui concerne
les modes.ausein des civilisations luxueuses. Chaque
saison en améne de nouvelles, et I'on voil les modes
passer par des degrés suceessifs d’une excentricité a
Pexcentricité opposée. « Vers la fin du dix-huitiéme
siecle, les femmes étaient chargées de si hautes et
de si amples coiffures, gu'elles ajoutaient un hon
tiers 4 la hauteur de leur corps, en sorte que ces
dames semblaient avoir le visage au milieu de leur
personne. Mais la force de la mode- paralysait la
critique, et plus ces coiffures ¢laient hautes, plus il
fallait les admirer. Il existe des caricatures oit I'on
voit le coiffeur architecte de ces édifices poudrés,
monté sur une échelle double pour perfectionner
son ceuvre), » Denos jours nous avons vu les coif-
fures féminines descendre et tomber au point de ne
plus exister qu’a I'état de soupgon.

Les caprices de la mode, tout-puissants dans les

(1) Paillot de Montabert, Trailé com ylel de peinture, t. IV, p. 55.
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questions d’ajustements et de costumes, ne sauraient
s'imposer avec une pareille tyrannie aux ceuvres
d’art; j'en conviens. Cependant le caprice public ne
laisse pas que d’exposer les chefs-d’ceuvre eux-mémes
a de- terribles vicissitudes. Certain paysage de
Corot, aprés étre resté plusieurs années sans acque-
reur, trouva enfin un audacieux qui le prit pour
700 francs. Au bout de quelques années, il a été
payé 12,000 francs en vente publique. Les dessins
de J. Millet, dont il avait peine a trouver 20 ou
40 francs, valent aujourd’hui des centaines ou des
milliers de francs. Ce méme Angelus qu’il a été
heureux de céder pour 6,000 franes, M. Sécrétan,
son propriétaire actuel, en a refnsé¢ 300,000 francs.
Il faut I'avouer, avec M. Ch. Bigot, « ce n’est pas le
talent ni méme le génie d'un artiste qui fait son

succeés; c'est-Taccord de-son talent avee le gout
contemporain . » ‘

Le marchand, le trafiquant d'art, qui n’a d’autre
souci que le suceés immeédiat de son commerce,
fera sagement de prendre le goit régnant pour régle
de ses achats; I'amateur qui ne songe qu’a satisfa\ire

ses fantaisies de ‘luxe, les prendra nécessairement
pour criterium de ses préférences; mais I'amant du
beau, qui tient avant tout a apprécier les choses a
?cm' vraie valeur artistique, qui tient & ce que ses
jugements soient ratifiés par le jury de I'avenir,
veillera a saffranchir, a ne pas se laisser ni dominer
par les tendances de son gout personnel, ni entrai-
ner par le courant de I'opinion du jour.

)\ 3 vs Pei T N
(1) Ch. Bigot, les Peinlres francais conlemporains.
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Sans cet affranchissement on court le risque cer-
{ain de s'égareret de mettre soitde la partialite, soit
méme de I'aveuglement, dans ses appréciations.

La partialité est inévitable dela part de quiconque
est plus ou moins esclave d'un préjugé artistique :
il ne pourra rendre pleine justice qu’aux ceuvres
faites dans le style qui a ses faveurs, il méconnaitra
forcément les autres; alors cependant que le beau
ne saurait étre enchainé a aucun style et qu’il peut
revétir une trés grande variété de formes sans cesser
pour cela d’étre beau. Dans les premiéres années du
dix-neuviéme siécle, la plupart des critiques d’art
n'ont pas su voir dans Ingres 'impeccabilité du
dessin, dans Delacroix le triomphe de la couleur, et
par suite ont méconnu deux de nos plus grands
artistes. La raison en était que leurs ceuvres n'étaient
pas dans le gout du moment. Avec le temps,
la vérité sest fait jour, la supériorité de leur
talent s'est révélée et Padmiration a succédé au
dédain .

Parfois 1'égarement va plus loin, il n’y a pas seu-
lement partialité, mais aveuglement. On ne voil pas
le beau ot il est et I'on croit le vdir ou il n'est pas.
Ne sait-on pas que Fénelon, au gout si délicat, au
style si pur, au geénie virgilien, en vint & considérer
nos magnifiques cathédrales gothiques comme d’in-

formes produits de la barbarie, alors qu'il admirait
des pastiches d’architecture grecque; il était aveuglé
par les préjugés de son temps.

Il est rare que I'on sache faire abstraction de ses

(1) Cf. Th. Gautier, les Beaux-Arls, t. 1, p. 18
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préférences plus ou moins instinetives; « chacun de
nous se fait son esthétique a soi-méme..., et c'est
peut-¢étre le plus souvent affaire de complexion
autant que de réflexion (. » Il est plus rare encore
de savoir, dans ses appreciations artistiques, se
meltre au-dessus des opinions régnantes. Leshommes
d’'un goul indépendant sont aussi rares que les
grands talents.

Quoi qu’il en soit, il faut tendre & cette indépen-
dance, condition essentielle de la siireté des juge-
ments. Quand est-ce qu'une chose est belle, vrai-
ment belle, d'une beauté indiscutable? Quand elle
finit par enlever tous les suffrages et les garder a
travers le passage des siécles. Le temps, il est vrai,
esl un facteur, un réactif dont nous ne pouvons
précipiter I'action, mais il nous reste la ressource
de la pressentir, de la devaneer dans nos jugements
esthétiques. Il faut pour cela que nous laissions de
coté les données variables du gout personnel ou
collectif, pour concentrer notre attention sur les
données constantes, c'est-a-dire sur les lois im-
muables qui résument tout cet ouvrage et font 'objet
de ce dernier livPe.

Quiconque posséde I'usage, la pratique de ces lois;
est un homme de goat. « Il pourra lui manquer la
faculté créatrice (du beau), mais il est indépendant
a l'égard des complaisances el des aversions d’école
ou de salon, a I'égard de soi-disant oracles... En
matiére d’art, il a des maitres, mais avant de les
accepter, il les choisit, et aprés les avoir aceceptés,

(1) F. Brunetiére, Revue des Deux Mondes, 15 mars 1882, p. 448.

? - gy Q9
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il les controle @, » D’un regard ferme il dislingue,
il salue et goute, tout ce qui estvraiment beau; cha-

cune de ces rencontres est pour lui le point de
départ d’une nouvelle ascension vers un idéal supe-

rieur.

(1) P. G. Longhaye, Théorie des belles-lettres. Conclusion.
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I. — Quelques mots a l'adresse des artistes.

En dehors de son intérét théorique, cet ouvrage
offre-t-il quelque utilité pratique aux vrais artistes?
On peut se le demander, car la production du beau
n’y est pas touchée, et les lois-données a Fappre-
ciation du beau semblent devoir arréter 1'essor du
grand art appelé a le produire. C'est une erreur.

La fixité de ces lois ne sera jamais une entrave
au falent ni méme au génie; au contraire, ces lois
en assurent les ascensions. Si chaque art a ses

régles particuliéres, il y 2 des régles générales qui
leur sont communes a tous. Si Moliére, Beethoven
et Michel-Ange ont été trois grands artistes, c¢est
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qu'ils se ressemblaient par quelque chose. Ce trait
commun, c'est leur fidélité aux mémes lois im-
muables du beau. Quiconque veut s'affranchir de
ces lois « tourne le dos au soleil et ne s'apercoit pas
de 'ombre gui va toujours grandissant devant ses
pas, jusqu'a ce quil se perde lui-méme dans les
ténébres . »

Disons-le cependant bien haut, la connaissance
des principes théoriques du beau, fut-elle jointe &
la plus sérieuse préparation technique, ne pourra
jamais suppléer aux dons naturels du talent et encore
moins- au génie artistique. Pour créer le beau, il
faut posséder a un degré suréminent les facultés qui
a un degré inférieur suffisent a le faire gouter et
juger. Il faul avoir recu du ciel une imagination qui
simpressionne vivement et profondément, qui de
concert avecune grande sensibilité sache s'activer,
s'éehauffer, s’enflammer & la poursuite de I'idéal; a
coté el au-dessus de ces facultés, il faut avoir en
partage une intelligence assez éclairée et assez ferme
pour apprécier, discerner, faire un choix judicieux
parmi les visions que lui apporte I'imagination, et
accepter celles qui s’harmonisent dans la splendeur
d’un ordre parfait.

Nous l'avouerons encore, la connaissance rai-
sonnée des lois du beau est moins nécessaire aux
artistes eréateurs qu’aux amateurs et eritiques d’art.
Ces derniers doivent pouvoir motiver leurs juge-
ments. Faute de connaitre a fond la théorie du beau,
leurs appréciations seront a la merci de leurs

(1) Félix Clément, Hist. des beaux-arts. p- 5.

I. — QUELQUES MOTS AUX ARTISTES. ART

impressions du moment ou de I'opinion courante,
et tmp souvent traduites en des termes dont I'image
aura peine a dissimuler le peu de signification. On
dira d’'un tableau qu'il est « une toile d'une vigueur
ot d’une solidité superbe »; on vantera « la fierté

gran-

des lignes », « la facture qui n'est pas sans
deur », « la largeur d’exécution », « la tonalité sai-
sissante », « les chairs savoureuses », « la fougue
mcompaml)le », etc., ete.

Les créateurs, doués d'un vrai talent artistique,
sont dans des conditions tout autres, ils se montrent
dans leurs ceuvres les interprétes a la fois les moins
conscients et les plus fideéles des lois esthétiques.
Le génie-erée le plus souvent comme l'imagination
{ravaille. Une céuvre ol nous reconnaitrons le fruit
exclusif du raisonnement ne sera jamais une ceuvre
dart. Les lois esthétiques sont habituellement pour
les grands artistes comme ces lumiéres de la scene
d’un théatre qui éclairent sans se faire voir elles-
mémes. Lapplication quils en font est souvent
instinctive, et ces lois n'en sont pas moins consi-
gnées dans les chefs-d’ceuvre qu’ils nous laissent

pour modeles. S'ils ont quelquefois formulé telle ou
telle de ces regles, c’est qu'ils en ont cherché I'ex-
pression pour leurs ¢léves, ils n'en senlaient guere

le besoin pour eux-mémes.

Néanmoins, nous le maintenons, la connaissance
de ces lois fondamentales dans lesquelles se résume
notre ouvrage, ne laisse pas que d’étre d'une utilité
fort pratique a tous les arlistes. Les meilleurs, les
plus merveilleusement doués, ne sont pas a toute
heure en possession de tous leurs moyens. Le génie

.
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d’Homére ne sommeillait-il pas quelquefois? Aux
heures de brume et d’hésitation, les artistes trouvent
une précieuse ressource dans la connaissance réflé-

chie des lois esthétiques; avec elle ils suppléent,
non A linspiration que rien ne saurait remplacer,
mnais & Iinstinet et au tact artistique qui habituelle-
ment les dirigent si sirement vers le beau.

La loi constitutive rappellera au besoin a Iartiste
la nécessité absolue de la yariété et de I'unité dans
la variété. L architecte mettra de la différence d’un
¢lage ‘a l'autre en ses constructions ; le peintre
variera les attitudes, les nuances, les tons; le musi-
cien, ses phrases mélodiques; ne disposat-il que de
la note unique du tambour, il saura varier la succes-
sion des fla, des ra et des silences. Cette variéte,
on aimera & la constater dans I'ensemble comme
dans les détails. Il faut < dit Pierre Bossan — éta-
blir dans Lornementation une sorte de erescendo,
en donnant aux parties supérieures le maximum de
richesses. Voyez la plante, elle s'établit par les ra-
cines, la tige se développe avec simplicite, la richesse
de la fleur la couronne®.

La loi spécifigue empéchera le paysagiste de négli-
ger  I'expression, d’oublier que « les prés, les bois,
les eaux, si bien représentés qu’ils soient, ne nous
donneraient qu'un médiocre plaisir, si de ces eaux,
de ces prés, de ces hois ne s’exhalait un sentiment
que le peintre en fait sortir. M. Caro a été jusqu'a
le dire : Un paysage est un état de I'dme... Ce
que le peintre ne peut exprimer, il le suggére au

(1) Sainte-Marie-Perrin, Notice sur Pierre Bossan, p. 16.
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spectateur. Dans cet arbre aux feuilles retournées,
on sent le frisson du vent; dans un pré éclairé et
bralé par un ardent soleil, c'est un bruissement
d’'invisibles insectes; ici le jour est peint avec une
fraicheur si matinale qu’on entend chanter les oi-
seaux @), » (était bien I'ambition de J. Millet. Au
sujet de son Angelus en Bretagne, il disait : « Je veux
qu’a la vue de ma toile, on entende tinter la cloche
du village. »

Pourquoi I'architecte du nouveau palais de jus-
tice de Bruxelles a-t-il perdu de vue cette loi spéci-
fique? Elle lui et rappelé que dans la construction
d’un édifice d'utilité publique, le beau intelligible,
’est-a-dire la finalité de I'édifice, ne peut étre sacrifié
au beau matériel, 4 'aspect monumental de la cons-
truction ; il m’eiit pas donné les proportions les plus
grandioses au portail, au parvis, & la salle des pas
perdus et aux escaliers qui I'encadrent, pour aboutir
3 des salles d’gudience petites et obscures; il n’eut
pas mérité que notre Garnier, I'architecte de I'Opéra
de Paris, invité a l'inauguration du palais de
Bruxelles, s’écriat a sa vue : « Clest I'éléphance de
lart! »

La loi hiérarchique dirigera les efforts de T'artiste
vers la beauté spéciale correspondante au degre
ontologique du sujet qu'il a choisi. S'il représente
I'homme, il ordonnera toutes choses vers le rayon-
nement de 1a beauté intellectuelle et morale; il la
mettra en action et en lumiére, au point d'attacher
sur elle le meilleur de 'attention et le tout de la

(1) Apud C. Martha, la Délicalesse de l'art, p. 81.
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sympathie @. Si semblable direction était moins rare
chez les artistes, les cabinets de lecture, les musées,
les théatres, etc., ne seraient pas envahis par tant
d’ceuvres démoralisantes.

La loi-typique, en posant la nécessité de se con-
former “aux {ypes définis, évoque le souvenir de
Giotto, alors que, tracant un cercle & main levée, il
disait : « Vous pouvez juger de ma maitrise en
voyant, que je sais fracer un cercle impeccable. »
Cette loi nous rappelle en méme temps Michel-
Ange déclarant que pour avoir le compas dans 'ceil,
il faut avoir eu longtemps a la main.

En provoquant I'artiste a la poursuite de I'idéal,
cette méme loi I'aide a s’élever a la conception du
type spécifique selon le veeu de la nature. « Le Se-
meur et les Glaneuses de J. Millet — nous dit un des
admirateurs-du peintre — représentent non tel
semeur ou telle glaneuse en particulier, mais le type
méme 'du_semeur et des glaneuses,plus vrai, plus
réel que n'importe quel individu. Il a enleve de cha-
cun d’eux ce qui n’était que l'accident : il a choisi,
simplifié pour le mettre en relief le caractére géné-
rique ®. »

D'autres fois et avec un moins grand danger de
froidure académique, la loi typique fera chercher a
atteindre le type idéal individuel, c’est la perfection

du portrait, ce fonds d’expression qui anime le plus
souvent la personne. L’artiste saisira donc les traits
qui caractérisent le mieux les sentiments dominants

(1) Cf. G. Longhaye, Etudes, mai 1893, p. 111.
(2y Cf. Ch. Bigot, les Peinlres francais contemporains, p. 313.
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de D'original. Si ces traits sont rendus avec élo-
quence, alors la physionomie est éclatante de res-
semblance et de beauté ; elle est transfigurée par la
vérité de l'expression, alors méme qu'il s'agirait
d’une figure disgraciée sous le rapport plastique.

La loi psychologique fera éviter tout ce qui serail
déconcertant, pénible, choquant pour le spectateur
ou I'anditeur. Si Canova avait eu cette loi présente
a Desprit, il se fat épargné la plus désagréable
mésaventure. Chargé de fairela statue de Napoléon I
de dimensions colossales, le grand artiste n’eut
jamais song¢ a figurer l'empereur dans un état
d’entiére nudité, ainsi qu’il le représenta. A peine
la statue, de quatre a cing meétres de hauteur, étail-
elle arrivée a Paris et mise sous les yeux de
Napoléon, que celui-ci indigne ordonna qu’on la
dérobat a tous les regards et que nul n’en parlat.
Ia consigne fut observée, pas un journal ne dit mot
de Teeuvre de Canova; aujourd’hui elle est en
Angleterre. :

En raison de la méme loi, quel que soit 'avan-
lage de la couleur locale, quand " celle-ci est trop
exotique, il faut Tatténuer pour ne pas déconcerter
les spectateurs. « Un artiste qui s'ingénierait chez
nous 4 faire de I'art chinois, indien ou japonais en
travaillant d’aprés des modeles de ces divers pays,
nlatriverail guére a le rendre acceptable qu’en
I'européanisant un peu .5

La loi daffranchissement sauvegarde l'artiste en
I'empéchant de trop sacrifier au gout du jour. Il'y

(1) Cf. G. Prévost, Essai d’'une nouvelle esthélique.
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est fort exposé. N'y aurait-il pas imprudence a rester
complétement éiranger a son temps, a ne pas tenir
compte du goat contemporain? Sans cet élément
variable, un chef-d’cenvre lui-méme ne serail pas
apprécié, il n’intéresserait pas autant qu'une ceuvre
moins parfaite, ‘mais- reflétant son siecle. Nous
répondons avee E. Delacroix @ « Des banalités
convenues suffisent & déparer des chefs-d’ceuvre et
les marquer promptement d'un cachet de décrépi-
tude... Ceé qui finit par effacer les plus grandes
beautés, ce sont les moyens d’effet qui florissaient au
moment ot I'ouvrage a ¢été composé; ce sont
certains ornements accessoires a lidée et que la
mode consacre . » La vogue du moment n'a le
plus souvent pour point de départ que la fantaisie
de- quelques favoris' du public ou les calculs de
quelque spéculateur ¢honté; comment oser faire
fond sur elle?

Les ceuvres des grands maitres ont une beauté

qui appartient a tous les temps, et porte un cachet
de perpétuité. Un-artiste eé¢lébre de I'antiquité avail
coutume de dire : « Je travaille pour I'éternité I'»
AEternilati pingo. 1ls seront toujours rares ceux qui
savent assurer I'immortalité a leurs ceuvres !

Delacroix, Journal, t. 11, p. 321.

1I. — Classification des beaux-arts.

Dans cet ouvrage, nous n'avons pas abordé la
question de I'art, nous nous en sommes lenu a celle
du beau. Néanmoins, ne fat-ce que pour prendre
date, nous exposerons. ici une classification des
beaux-arts. Au dire de plusieurs, celte classification
réalise un vrai progrés : un auteur donne facilement
créance a semblable témoignage, que le bienveillant
Jecteur lui pardonne. cette faiblesse et juge par
lui-méme.

Les heaux-arts ont pour objet la production du
beau. Ils sont assez nombreux: on en distingue six
principaux, savoir : la poé¢sie, larchitecture, la
peinture, la sculpture, la musique et la danse.
Autour de chacnn de ces arts en grayitent d'autres
comme autant de satellites naturels. A la poésie se
rattachent les belles-lettres et le coté esthétique de
I'éloquence 5 a Tarchilecture, art de tracer les

(1) « Si nous ne comptons pas I'éloquence au nombre des beaux-
arts, ce n'est pas que 'orateur ne puisse atteindre le beau et le faire
resplendir, c'est qu'il se propose un but tout différent, celui de
faire triompher la vertu et la vérité. » — Ch. Lévéque, la Science du

beau, t. 11, 111 p., chap. viL
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jardins ; a la peinture obtenue par le pinceau ou la
brosse, toute représentation au crayon, a la plume
ou au burin ; & la sculpture, se joignent la glyptique
et Ja gravure en médailles ; I'art musical se subdivise
en plusieurs branches ; la danse s'Taccompagne de la
mimique. De plas, parmi les arts secondaires, il en
est qui tiennent & la fois de deux ou trois arts
principaux, tels sont les arts du thédtre, de I'ameu-
blement et de I'orfévrerie.

[’étude comparative des beaux-arts améne les
esthéticiens 4 en chercher le elassement. Plusieurs
se contentent de les ranger hiérarchiquement en
une seule série. Ainsi font V. Cousin, Ch. Lévéque,
M. I'abhé Gaborit, ete,; ils prennent la puissance
d’expression comme terme de comparaison et
saccordent assez-a donner la premiere place a la
poési¢; la_derniére a larchitecture; ils mettent la
musique au-dessus de la peinture. D’apreés V. Cousin,
apreés la poésie, la musique est 'art le plus pénétrant,
le plus profond, le plus intime . Ce classement en
une seule série ‘nous apprend peu de chose et ne
nous dit rien des analogies qui relient certains arts
entre eux.

Il y a lieu de préférer une classification en deux
séries. M. Sully-Prudhomme partage les beaux-arts
d’apreés la place qu’ils font soit & la subjectivité, soit
a l'objectiyité.” 11 met ensemble d'un coté la

sculpture et la pemture en raison de ce que ces
arts ont de subjectif, de l'autre I'architecture, la
musique et la danse, dans lesquels la nature objec-

(1) V. Cousin, du Vrai, du Beau el dn Bien, 1x¢ lecon. p. 199 et 203.
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tive domine. Cetle distinction nous parait discutable.
Le méme auteur @ groupe encore les beaux-arts
d’aprés l'origine des signes qu’ils emploient : d'une
part la sculpture, la musique et la danse qui toutes
trois recourent a des signes naturels, de I'autre la
poésie qui se sert de mots, c'est-a-dire de signes
conventionnels. Cette répartition oublie I'archi-
tecture, d'ailleurs elle est peu féconde. Nous dirons
la méme chose du classement des beaux-arts en
arts plastiques et arts phonétiques (A. Mellier) ou
narratifs (G. Prévost). H. Taine, avec plusieurs
autres, donne a la peinture et a la sculpture le nom
d’arts d’imitation, a P'architecture et a la musique
celui d’art sans modéle @ ou_de création. M. Arth.
Loth lui répond : « A la réflexion, on s'apercoil
que les uns et les auires de ces arts procédent a la
fois de imitation et de la création. Tous ont leur
fondement dans la nature, done chacun d’eux a sa
part d’'imitation ; dans tous les arts, I'artiste se révéle
créateur, donc tous ont leur part de cr sation V. »

Nous offrons une classification, en partie nou-
velle, qui nous semble combler les lacunes des
précédentes. Elle est a double entrée, en deux
séries et trois groupes.

ENTREE DES GROUPES

Arts
ENTREE \du rythme :  Poésie Musique

DES >
SERIES ' Arts
_du dessin : Architecture Peinture Sculpture

(1) M. Sully-Prudhomme, I'Expression dans les beaux-arts.
) H. Taine, Philosophie de I'arl, p. 24.
(3) Arth. Loth, PArt, p. 29.
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Exposons el justifions les distinctions et les ana-
logies indiquées dans ce diagramme : la division
des beaux-arts en arls du rythme et arts du dessin ;
la constitution de chacune de ces séries; le parallé-
lisme de chaque groupe.

Depuis: nombre d’années, on est assez d'accord
avec Ch. Blane pour désigner larchitecture, la
peinture, la sculpture et les arls secondaires qui
s'en rapprochent, sous le nom des arts du dessin.
Mais jusqu'a présent, les aulres arts, la poésie, la
musique et la danse n‘ont pas de désignation
collective qui ait conquis droit de cité. Les ‘(|uuli1'1—
cations d’arts phonétiques ou narratifs s’appliquent
peu ou point a la musique et-a la danse. Il faut
trouver mieux. Remarquons ce ui fait le mérite de
la_dénomination « les arts du dessin ». D’abord
elle convient parfaitement aux (rois arts auxquels
on Fapplique,de plus elle désigne le moyen d’ex-
pression -commun a ces trois arts. Ne ])()~lll‘l"dil—()ll
pas trouver de méme un signe commun d’expression
dans les trois arts de la poésie, de la musique et de
la (lfmsv ?-Le rythme ne remplit-il pas dans ces
derniers arts le role que joue le dessin dans P'archi-
tecture, la peinture ‘et la sculpture? Nous avons
done les arts du rythme comme nous avons les arts
du dessin. |

Le rythme, c'est le caractére de 'ordre: dans la
sflccessi(m périodique dune cadence; le dessin
c'est le caractére de lordre dans le f(racé (lc;
contours ou du modelé dans I'espace. Le rythme
comme le dessin est I'élément le plus c.\prcs;il' des
arts auxquels il appartient. Le rythme spécifie la
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série de la pogésie, de la musique el de la danse,
comme le dessin spécifie la série de I'architecture,
de la peinture ef de la sculpture.

La distinction et le groupement des beaux-arts en
ces deux séries sont si bien fondés sur Ja nature des
choses, qu'on les retrouve a quelque point de vue
que 'on se place.

Si art a pour objet Vexpression du beau, cetie
expression est en mouvement dans les arts du
rythme, en repos dans les arts du dessin; elle se
déploie dans le temps pour ceux-la, dans I'espace
pour ceux-ci; sa durée est fugitive dans les premiers,
permanente dans les derniers; enfin, si Iorigine de
expression est artificielle dans les arts du dessin,
celle des arts du rythme est fort naturelle, car toul
est rythmé dans I'univers. Toute poitrine se souléve
et retombe périodiquement; le eceur bat et oscille
en mesure; les messages des sensations et du mou-
vement courent en vibrations le long des nerfs; toul
liquide s'écoulant par un étroit orifice s'échappe en
pulsations; les cér sales de nos-champs ou les joncs
de nos riviéres rythment leur balancement, ceux-ci

au gré de la vitesse du cours d’eau, celles-1a tou-
jours & la merci de 1a brise. Réunies en tableau, ces
relations seront encore plus saillantes :

Dans les i Dans les

Arts du rythme|Arts du dessin
—— el - |+ T— ——
La nature des signes d’expression : cest une cadence,| ¢'est un trait;
en mouvement, | en repos;
dans le temps, dans l'espace;
permanente;

Fétal de ces signes :

le milien ot ils se manifestent :
la durée de cette expression : fugitive, |
Porigine de cette expression : naturelle, artificielle.

En chacune de ces deux séries, on peut assigner




308 APPENDICE.

aux arts qu'elle renferme leur place hiérarchique,
car « art grandit & mesure que le beau s’éléve et que
la forme devient plus expressive 1. »

Dans la série rythmée, la poésie tient certaine-
ment le premier rang, aucun art ne parle aussi hien
a Fintelligence ; la danse au contraire s’adresse sur-
tout aux sens, elle occupe le dernier rang; la musique
se place entre deux, son langage est beaucoup plus
expressif que celui de la danse et beaucoup moins
préeis que celui de la poésie.

Parmi les arts du dessin, il ne parait pas aussi
facile de s'entendre sur la prééminence. Beulé donne
la premiére place a la seulpture, un grand nombre
a la peinture... Cependant, nous. le croyons ayec
Ch. Blanc, sous bien des rapperts, I'architecture
'emporte sur la sculpture et la peinture. « Plus que
Pune et I'autre, elle est-capable de donner le senti-
ment du grand et de I'infini. Ces immenses masses
de’ pierres, dressées el ajustées entre elles, édifices
en forme de) temples; de palais, de pyramides,

s'étayanl en ¢€lévation de maniére a porter des

domes, des lours, des clochers, qui atteignent a des
hauteurs cent fois supérieures a celle de '’homme,
woffrent-elles.pas & 'eeil humain la plus saisissante
image de la grandeur et de la durée? Avec cela,
Farchitecture excelle a exprimer la grace autant
que la force. Elle éléve les immenses pyramides de

I'Egypte et les plus (‘hdll]ldlll\ é¢dicules de la Greee

et de Rome. Elle est capable d’ exprimer les idées

les plus délicates comme de rendre les sentiments

(1) P. G. Longhaye, Théorie des belles-lellres, p. 84,
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les plus forts . » Ajoutons que la finalité domine
dans I'architecture et lui assure souvent une beaulé
intelligible supérieure. Le second rang appartient &
la peinture ; le troisiéme a la sculpture, car de tous
les arts du dessin, elle est celui dans lequel la ma-
tiere joue le role le plus absorbant.

Entre les deux séries des beaux-arts, le parallé-
lisme va plus loin que cette gradation ; des analogies
puissantes relient, dans chaque groupe, T'art du
dessin avec I'art du rythme qui lui correspond.

Dans le premier groupe, chacun des arts qui le
composent fait appel aux deux autres de la méme
sérié. La poésie convie la musique et la danse, I'ar-
chitecture réclame le coneours-de la-peinture et de
la sculpture. La poésie se sert de paroles, des mols,
comme [’architecture se sert des matériaux de
hatisse. « L'architecture en effet faconne la matiére
en lui faisant prendre toutes les formes que per-
mettent les lois de I'équilibre et de la pesanteur.
Avee des matériaux bruts et par leur seul arrange-
ment en rapport avec I'objet qu'elle se propose, elle
{raduit des idées, elle donne des impressions... qui
ne sauraient avoir avec aucun art une signification
aussi saisissante ®. » La prose est & la poédsie ce
qu'est la batisse a I'architecture. « L'architecte doit
savoir qu'en disiribuant les pleins et les vides, la
Jumiére et les ombres dans son ceuvre, il détermine
le caractére de sa poésie @, » Une cathédrale est

(1) Arth. Ldth, I'Art, p. 63 et 65.
(2) Cf. id. op., p. 41-62.
(3) Ch. Blane, Grammaire des arls du dessin, p. 97.
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une véritable épopée ; lout poéme est un harmonieux
édifice. D'aprés Aristote, le poéle est un créateur,
nous pouvons en dire autant de I'architecte, il n'a
pas de modeéle dans la nature. La poésie, comme
I'architecture; exige, pour étre comprise el goulée,
une culture intellectuelle plus grande que ne le
demandent les autres arts.

Entre Ia musique et la_peinture qui forment le
second groupe. de notre tableaun, nous constatons
d'abord un rapprochement remarquable : I'un et
I'autre donnent au caractére commun de leur série
son maximum d'importance. Dans aucun art, le
rythme n'est aussi essentiel que  dans la musique,
ni le dessin plus indispensable que dansla peinture
et les arts qui en dépendent. Il 'y a en plus de telles
analogies entre ces deux arts que, dans le langage
habituel, les expressions qui-appartiennent originai-
rement au vocabulaire de la peinture s’emploient
¢galement en traitant de la musique, et vice versa.
Onparle de la gamme des couleurs comme de la
gamme des sons; de dessins mélodiques; de teintes
harmonieuses comme aussi de gammes chromati-
ques. La musique a son coloris pour 'oreille comme
la peinture ses harmonies pour les yeux. Voici en
effet comment Ch. Gounod démontre que la langue
francaise est plus harmonieuse que la langue ita-
lienne : « Notre langue est moins riche de >('()101‘is,
soit;' mais elle est plus variée et plus fine de teintes;
elle a moins de rouge sur sa palette, |’y consens;
mais elle a des violets, des lilas, des gris-perles, des

ors pales que la langue italienne ne connaitra

jamais... Savez-yous a4 quoi je compare la langue
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ilalienne? A un magnifique bouquel de roses, de
pivoines, de crocus, de rhododendrons, mais auquel
il manque des héliotropes, des résédas, des vio-
lettes . » Il en est un peu de la musique et de la
peinture comme du son et de la lumieére, « le paral-
lele est si parfait qu'il se soutient méme dans les
plus petites circonstances . »

Cependant il est facile de s'égarer dans la pour-
suite de ce parallélisme. Cest I'aventure de cenx
qui ont cru pouvoir comparer les sept notes de la
gamme musicale aux sept couleurs du spectre, les
trois notes de I'accord parfait avec les trois couleurs
fondamentales @. La gamme chromatique differe
profondément de la-gamme musicale : I'oreille
réclame des intervalles sensibles pour constiluer sa
gamme, 1'ceil au contraire cherche des nuances de
transition pour établir la sienne; la gamme musi-
cale est une période de sept sons au-dessus et au-
dessous desquels il y a des périodes semblables, la
gamme chromatique est unique; les notes de l'ac-
cord parfait, entendues a la suite I'une de lautre,
donnent une mélodie, tandis que les couleurs qui
s’harmonisent pour former la lumiére blanche ne
sauraient s'accorder quand on les juxtapose .

(1) Apud Legouvé, UArl de la lecture.

(2) Euler, Letires a une princesse d'Allemagne.

(3) « Pourquoi les sept nuances du rayon de lumiére décompose
se réduisent-clles a trois couleurs, la premiére, la troisieme ct la
cinquiéme, qui produisent toutes les autres? Pourquoi les sept notes
de la gamme s'appuient-elles aussi sur trois notes fondamentales
qui forment I'accord parfait et sont aussi, comme pour les couleurs,
la premiére, la tieree et la quinte? » — P. Gratry, Philosophie du
Credo, p. 99.

(4) Voir notre Réperloire chromatique, p. 27.
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Ce n’est-pas 4 la gamme des lonalités, mais a celle
des timbres que correspond la gamme des couleurs
du spectre. Une peinture on s'étale la variété des
teintes d'une palette compléte répond a une exécu-
tion a grand orchestre, ot tous les timbres se font
entendre; une peinfure en camaieu a pour pendant
musical tout morceau joué sur une seule espece
d'instrument, le timbre reste fonciérement le méme.
Il est des timbres qui se marient trés bien, d’autres
qui s'associent difficilement; de méme parmi les
couleurs, il en est dont les nuances s’harmonisent
de suite, d’autres qui ne sauraient étre juxtaposées
sans précautions. et réserves.

La variété de style existe en musique comme en
peinture. Le roi d’Espagne avait demandé a Mengs
trois grands tableaux pour la chapelle d’Aranjuez.
[le premier devait représenter I'Annonciation. L'ar-
tiste médite longuement son sujet, puis se met a
Veeuvre, jette son dessin sur la toile tout en chan-
tant une sonate de Corelli. « C'est — dit-il au cheva-
lier d’Azura — que je veux faire mon Annonciation
dans le style de cette sonate.» D'aprés le méme
Mengs faisant ¢cho aux lecons de Platon ), pour une
seéne champétre il fant employer le mode péonien et
non le dithyrambe qui convient 4 une bacchanale;
pour une descente de croix, il est nécessaire de se

seryir du mode dorien; le genre ehromatique, léger
el gracieux, sera d'un heureux suceés dans un tableau
de la Nativité @,

(1) Platon, Second livre des lois.
(2) Mengs, (Euvres, t. 11, p. 33, 34.
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Le troisieme groupe se compose de la danse et de
la sculpture. Au premier abord ces deux arts
semblent offrir un contraste plutél qu'une analogie.
La sculpture se préte aux représentations les plus
diverses, a l'expression de sentiments religieux ou
profanes, joyeux ou {ristes, gracieux ou grandioses.
En est-il de méme de la danse, soit dans nos salons,

¢

soit dans nos théatres? Assurément non. Mais le

domaine de la danse s'étend bien au dela des bals
et des ballets. De tout temps on a vu, et on voit
encore aujourd’hui, au moins en certaines régions,
des danses religieuses ou belliqueuses, funébres ou
triomphales. La danse n'est pas nécessairement une
sauterie, elle peut étre fort graye. Que sont nos
processions solennelles avec les figures qu’y exécu-
tent les enfants de choeur, sinon des danses reli-
gienses 2 Que sont les manceuvres militaires, au
jour des grandes revues, sinon des danses guerriéres?

(1) Elles sont particuliérement remarquables en Espagne, surtout
i Séville. « Lors dela Féte-Dieu, de la féte de 'Immaculée Concep-
tion, etc., douze enfants de cheeur exécutent des danses devant le
Saint-Sacrement. Ces enfants portent un costume moyen age des
plus pittoresques, culottes de soie blanche et vestes rouges a la Féte-
Diew, blewes au- jour de PImmaculée Conception. Ils ont un
chapeau de méme couleur et orné de plumes, ils le portent sous le
bras gauche tandis qu'on chante les strophes et le mettent sur la
téte pour pouvoir jouer des castagnettes dans les intervalles qui
séparent les strophes. Vers la fin du seiziéme siécle, Iarchevéque
Palafox voulut supprimer ces danses, il obtint méme un décret de
Rome en ce sens. Mais quelques années plus tard, parait-il, la
troupe des douze enfants de cheeur fut conduite a Rome et exécuta
ses danses sous les yeux du Souverain Pontife Innocent XI, le pape
en fut si charmé qu'il fit retirer le décret de prohibition et donna
pleine approbation a ces danses religieuses. Depuis lors elles ont
toujours été maintenues. ». — P. J. Morris, The Month, déc. 1892.
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L.a danse n’a rien a envier a la sculpture sous le
rapport de la variété.

Ces deux arts se rapprochent I'un de I'autre par
leur antiquité et leur diffusion, par la nature des
signes qu'ils- emploient et celle du beau qu’ils
représentent.

S'il faut en eroire F. de Lamennais, la danse et
la sculpture auraient cela de commun qu’elles
seraient aussi anciennes et -aussi répandues que
I'humanité. « De I'état le plus-sauvage au plus haut
degré de eiyilisation, chez tous les peuples, on
trouve la danse avee un commencement d’art
plastique 2, »

Dans la poeésie el 'architecture, les signes em-
ployés, je wveux dire les mots et les appareils de
construction, sont-en quelque sorte perdus dans le
rayonnement-des pensées ¢l des sentiments qu’ils
éveillent ; ils s'adressent surtout a 'esprit. Dans le
groupe de la musique et de la peinture, les signes,
sons-ou couleurs, ne disparaissent plus, nous oceu-
pent davantage, ils s’adressent surtout aux yeux et
aux oreilles, mais échappent absolument au contact.
Dans la danse el la sculpture, les signes sont essen-
tiellement palpables, ils se révelent a nous avee les
trois dimensions des corps. Dans ces deux arts,

c'est le beau plastique qui domine, par suite
« Pexpression est toute 4 la surface @ » ef reste
courte comparativement a celle que peuvent offrir
les autres arts.

(1) F. de Lamennais, de UArt el du beau, ch. vi.
(2) Joubert apud Ch. Blane, Grammaire des arls du dessin, p. 484.
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La danse et la sculpture nous montrent le beau a
peu prés exclusivement dans le corps humain. En
ce qui concerne la danse, c’est évident. Quant a la
sculpture, bien qu'elle reproduise des végétaux et
mieux encore des animaux, son objet propre est la
nature humaine @. La sculpture est avant tout la
statuaire @, c'est-a-dire une attitude personnelle,
fixée, immobilisée dans linertie d'un solide; la
danse est la pose en mouvement, une sculpture
animée par la vie.

En terminant cet exposé des différences qui sépa-
rent et des analogies qui unissent les arts du rythme
et les arts du dessin, on peut se demander laquelle
de ces deux séries devra finalement I'emporter sur
Iautre.

Au premier abord les arts du dessin semblent
devoir triompher. La peinture et la sculpture ont le
privilége de soustraire les beautés de la nature a
action destructive de la durée. L'artiste parail
suspendre le cours des années; il saisil et fixe la
heauté¢ du visage humain et le met a I'abri des
outrages du temps. Les roses, qui dans nos jardins

(1) « La sculpture laisse de eoté comme peu digne d'elle, le régne
végétal ainsi que; dans le régne animal, les individus que la nature
a relégués a lextrémité de I'échelle...; 'homme, le chef-d'ceuvre de
la création, voila le sujet vraiment digne de son ciseau. » A. (. de
Sehlegel, Hist., p. 50 de la trad.

(2) « La statue résume P'art du sculpteur. N'alléguez ni les délicates
fictions du bas-relief, ni V'attrait particulier du buste qui concentre
le regard, ni le charme du médaillon si aisément populaire...;
I'ceuvre maitresse entre toutes, clest la statue. » — Jouin, Esthétique
du sculpleur, p. 131.
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ne - durent que lespace d’'un matin, doivenl au
peintre et au sculpteur de braver les siécles. Parlant
des Propylées d'Athénes, Plutarque a dit : Ces
ouvrages ont conservé une fraicheur, une virginité
que la durée ne¢ peut flétrir. Ils paraissent brillants
de jeunesse. Soit.

Néanmoins, les arts du dessin avec tous leurs
chefs-d’cenivre  passeront ainsi que la terre et ses
miseres, tandis que les arts'du rythme, immortels
comme 'dme humaine, perpétueront leurs jouis-
sances dans les enivrements dela patrie céleste.

TABLE ALPHABETIOUE DES MATIERES

A

Abeille (I'), son merveillenx instinet, p. 72-74.

Accords (les) font I'harmonie, p. 26. — Il en est dans les lignes,
les galbes, les sons, les eouleurs, ibid.

Ame (I') humaine, sa beauté intelligible, p. 62,63; — son reflet sur
le visage, p. 158, 173; — son union avec l'organisme, p. 171.

Amour (I'), gu'est-ce? p. 249. — En esthétique, tend-il a 'anion?
p- 253, 278. — Ilest culte d’admiration, p. 254, 256.

Analyse des diverses définitions du beau, p. 13-16, — de la sensation,
p- 223.

Angelus (') de Millet, p. 380, 389.

Anges (les), leur beauté intelligible, p. 63-66. — Pourquoi sont-ils
des types de beauté? p. 162.

Animal (I') n'est beau qu'avee l'expression de la vie, p. 3
il est supérieur en beaute au végétal, p. 147, 168; — il n'a aucun
sens esthétique, p. 243-246.

Animaux (les) nous offrent une image des vertus et des vices,
p. 126. — 1ls n'ont pas de formes géométrigues, p. 334.

Anthropomorphisme, p. 137.

Antifinalistes (les), il n'y a pas lieu d'en tenir compte, p. 68.

Antinomies, p. 320.

Apologue, source de son éloquence, p. 126.

Araignée (I') est plus belle que toute fleur, p. 169; — est insensible
a la musique, p. 245.

Architecture (I') a pour point de départ I'utilité, p. 83. — Sa place
dans les beaux-arts, p. 397-100. — Son parall¢le avec la poésie,
p. 404,

Art (') a précédé la scienee, p. 1x. — Est-il indépendant? p. 340-343.

Artiste (1) doit tendre au bien i travers le beau, p. 342. — Il peut
néanmoins représenter le vice, p. 343.

Artistes (les) grees, leur gout exquis, p. 163, 343.

Arts (les) utiles et industriels, p. 78; — plastiques ou phonétiques,
p. 395; — de création ou d'imitation, ibid.; — du dessin ou du
rythme, p. 396-398.

Ascension 4 I'aide des créatures, p. 137, 138.
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Association des images, p. 228, 220; — des souvenirs, p. 24,
Astres (les) nous donnent un exemple de fidélite, p. 128.
Attributs de Dieu, moraus, statiques, dynamiques, p. 59, 60.

Augustin (saint) et sainle Monique, d’Ary Scheffer, p. 122,:123.

I

B

Balancement, son role esthétique, p. 310, 329.

Balustres, sens de leur pose, p. 315

Béatitudes (les huit), code idéal de perfection morale, p. 205, 2006.

Beau (le) charme dés enfanee, p.ix; 313, 314. — Il est supérieur au
vrai et.aubien, p. 100.— 11 est ce qu'il y a de plus divin, p. 11l. —
Sa réalité objective, p. x1v, xv, 2. — Est-il opposé a T'utile, p. 53-573
976, 324 — Ses diverses- définitions, p. 7-38. — Ses diyerses
divisions, p. 41-13. — Il parle a limagination, p. 230. — 11 esl
apprécié par Uintelligenee, p. 236-246. — 1l donne une féte a toutes
les facultés, p. 263. — Il'a ses lois immuables; p. 306, 307. — Il est
multiforme, p. 375, 376.

Beauté (la) est une pavuve, p. 149. — Elle est un don de Dicu,
p. 289. — Sa richesse dans la nature, p.319. — Elle croit avec
Iexcellence des étres,p. 148, 149.— Son éclat sur le'visage humain,
p. 173.— La beauté correspondante au degré ontologique, p. 330-347.
— Dans les étres intelligents, elle est de droit unie 2 la vertu,
p 339, 340. Elle est absolue en Dieu, p. 133-141; — graduec
dans les créatures, p. 142-141.

Beauté matérielle (la), quiest-ce? p. 43, 46; — son existence,
p- 47-51; — son domaine, p. ol.

Beauté intellectuelle (la), quiest-ce? p. 43, 46; — son existence,
p. 53, 545 — dans les esprits, p. 38-66; — dans la nature, p. 67-76:
— dans les sciences; ete., p. 71-82; — dans les beaux-arts, p. 83-92,
327-329; — elle est supérieure a la beauté matérielle, p. 150-158.

Beauté morale (la), qu'est-ce? p. 43, 46, 93-130, 139, 160, 187; — en
d’Assas et saint Vincent de Paul, p. 98,99. — Autres exemples,
p. 96, 97, 161, 184, — Elle est supéricure a la beauté intelligible,
p. 159-165.

Beaux-Arts, leur objet, leur classification, p. 393 et suiv.: — leur
influence sur les meeurs, p. 115-124.

Bien [le] et le mal, d’Orsel, p. 120-123.

Bien moral (le) de 'homme, qu'est-ce? p. 94.

Biographies ou brille le beau moral, p. 111.

Bonheur (le) est la destinée de l'homme, p. 94. — Ou se trouye-t-il ?
p. 95.

Bossu (un) peut-il étre beau? p. 321-322.

c

Cain maudit devant le corps d’Abel, tableau d'Orsel, p.
Canon (le) ou type défini d'un étre, p. 360.

TABLE ALPHABETIOUE DES MATIERES. {09

Caprices (les) de la mode, p. 379, 380.

Cartons (les) de Raphaél, p. 361; — de Puvis de Chavannes, ibid.

Cathédrales (nos), p. 86, 87, 115, 326.

Cerceris tuberculé, son instinet prodigieux, p. 74-75.

Chameau (le) dans le désert, p. 368, 369.

Chants (les) des oiseaux ne prouvent pas leur sens esthétique, p. 243.

Chapiteau (I¢) en architecture, p. 370.

Chimie (la), ses merveilles, p. 80.

Chrétien (le), sa beauté supéricure, p. 174-179, 181-183; — elle est
détruite par le péché, p. 180; — elle peut étre recouvrée, p. i81.

Chronomeétre (le), sa beauté intelligible, p. 79.

Cinématographe (le), ses merveilles, p. 31, 82.

Circulation (la) du carbone dans la nature, p. 70, 71.

Clarté (la) ou splendeur en esthétique, p. 14, 16, 32-36.

Classification des beaux-arts, p. 393-405.

Clefs pendantes de votuites, p. 365.

Coeur (le) en tant que faculté, p. 248, 240; — son role esthétique,
P 250, 259.

Combat spiriluel (le), du P. Scupoli, p. 110.

Composition physique ou métaphysique, p. 5.

Connaissance intuitive ou discursive, p. 271,

Conscience morale (la), qu'est-ce? p. 94,

Conseils ¢vangéliques, p. 107.

Couleur (la) locale, p. 346, 391.

Courbes (les), leur role esthétique, p. 313.

Crainte (la) est un obstacle & la jouissance esthétique, p. 276.

Crapaud (l¢) a sa beauté, p. 321; — son expression, p. 338.

Créalion (la) de Raphaél, p. 140.

Créatures (les) sont faites pour 'homme, p. 68, — elles reflétent
Dieu, p. 134.

Criterium (le) en esthétique, p. 306.

Critique (la) esthétique, p. 302-30%, 380, 387.

Culture (1a) esthétique, p. 280-287; — sa moralité, p. 288 et suiv.

D

Danse (la), sa place dans les beaus-arts, p. 395-308; — son parallele
avec la sculpture, p. 104-405.

Déchet (le) est inconnu dans la nature, p. 70-72.

Degré (le) dexcellence d'un étre, qu'est-ce 2 pi 144

Degrés (1¢s) du beau relatif, p. 144-148

Démons (les), pourquoi sont-ils des types de laideur? p. 162.

Dépendance (la), son role, ses variétés en esthétique, p. 314-318.

Désintéressement essentiel de la volonté en esthétique, p. 251,

D30 0 i

sday aiddde
Désordre (le) peut-il étre beau? p. 329.
Dessin et arts du dessin, p. 396-398.
Destinée (la) humaine, p. 94-95.
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Devoir (le), qu'est-ce ? p. 94,

Diagramme de la classification des l)mux arts, p. 395.

Diatomées (les), leurs meryeilles, p. .

Dieu, sa beauté supréme, p. 59-61, 132-1"“4

Différences (les) sont seules a intéresser, p. 185 — leurs diverses
expressions, p. 309; — celles du beau au vrai et au bien, p. 100,

Difformité (1a) naturelle a sa beauté intelligible, p. 321, 322.

Distinction de la mémoire et de Fimagination, p. 25

Dogmes (les) catholiques; leur-beauté; p. 103; leur mlc en morale,
p- 107:

Doryphore (l¢) de Polycléete, p. 360.

E

Eau () nous donne un-exemple de fidélite, p. 129; — elle est plus
helle & notre intelligence qu'a nos sens, p. 152-154.

Ebauche (I') quelquefois plus expressive que I'eeuvre achevée, p. 360.

Echelle des étres, p. 68, 143, 166. — L'échelle de la beauté lui
correspond, p. 148.

Economie qui régne dans la nature, p. 72.

Eglise (), son admirable organisation, p. 103.

Eléements du beau et leur réduction, p. 14-15.

Eléphant (I') a sa beauté, p. 321

Elévations des créaturesa Dieuy p. 137.

FEliezer el Rebecca; tableau de Poussin, p. 318.

Eloxgnement (I') diminue ]4 variété, augmente I'unité, p. 318.

Emotion (') esthétique, p. 259,

Equilibre, son role dans le hcuu. p. 310,

Espéces icréductibles du beaw, p. 43.

Esprit (I') est libre, Ia matiére esclave, p. 144.

Esthétique (I'), la reine des sciences, p. 1%, X, 1413 livrée de nos
jours au scepticisme, p. xir, 302, 3825 — a des liens ¢étroits avee Ta
religion, p. xv1, 103-107; — jette de grandes lumiéres, p. [00.

Etrangeté (I') d'un objet nuit & sa beauté, p. 366, 367.

Etres vivants (les) disent plus al'intelligence qu’aux sens, p. 154-157.

Eucharistie (1), son rdle esthétique, p. 108, 109, 213

Euréka d'Archimeéde, p. 56.

Excellence (I') d’un étre, qu'est-ce? p. 144.

Exemples de fidélité offerts par Iumtme. p. 127-130.

Exercices spirtluels (les) de saint Ignace, p: 110.

Exigences esthétiques de la vie végétative, p. 332, 333; — sensitive,
p. 334-336; — intelligente, p. 337, 338; — morale, p. 339-345.

Expression (I') est une beauté intelligible, p. 87, 88; — dans un
visage, elle ne dépend pas toujours des lruits plastiques, p. 160, 161.
— Elle doit étre vraie, mnunm mesurée, p. 338,334, 391. — Celle
de la vie, p. 333-330, 3 — celle de lmtcl]l'fcmc p. 337
celle de la vertu, p. 343-347.

Extase (I') et 1a jouissance esthétique, p. 278.
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F

Figure (la) humaine doit refléter I'ame, p. 337.

Finalité (la), qu'est-ce? p. 70. — Elle se révéle partout, p. 68. —
Elle a pour lien la logique, p. 316, 317.

Fleurs (les), leur éloquence, p. 130.

Foi (la) fait appel a I'imagination, p. 139.

Foréts (les) parlent plus a l'intelligence u'aus sens, p. 155, 156

Forme (la) du beau, en métaphysique et en esthétique, p. 22

Fuchsia (le), raison de linversion de ses fleurs, p. 156.

Fusion (1a), son role en esthétique, p. 312, 314.

G

Gamme des sons et des couleurs, p. 401, 402.

Génie (le) artistique ne s'acquiert pas, p. 386, 387.

Géométrie (la), sa beauté, p. 78.

Girafe (la) dans son habitat naturel, p. 368.

Glaneuses (les), de J. Millet, p. 390.

Gothique (le), p. 319. .

Gott (le), qu'est-ce ? p. 373, 374; — son développement, p. 282, 287
280, 381.

Gotut personnel (e); p. 374-377; — ses divergences et vicissitudes,
p- 374-376.

Gott regnantrlua Rome, & Java, p. 378; — ses variations, p. 379-381.

Gradation (la) esthétique procéde par échelons, p. 143.

Grandeur (la) élément du beau, p.14-16, 33; — ses limites, p. 33,31

Grecs (les) ont yu le coté esthétique du sacrifice, p. 163.

H

Harmonie (1), son role, p. 13, 15; — son-origine, p. 26, 311.

Hercule de Farnése (1), p. 329.

Héroisme du général de Sonis, p. 965 — de la duchesse d’Alencon,
p. 97; — du chevalier d'Assas et de saint Vincent de Paul,p. 98,99
d'une sceur de PHotel-Diew, p. 183, 184,

Hiérarchie dans les étres, p. 143, 166,

Homere, ses statues, p.337.

Homme (I')"sommet et centre de la création visible, p. 68, 147, 148. —
En Iui éclate la suprématie du beau intelligible sur le beau
plastique, p. 158. — Il est T'artisan de sa beauté morale, p. 162.
Sa supériorité esthétique, p. 169- 173, — Seul ici-bas, il a le sens
esthétique, p. 243-246.

Homme de goat (I'), p. 373, 382

Hotel du Crédit Lyonnais, & Paris, p. 84, 86.

I
Idéal (1), quest-ce ? p. 348, 349. — Est-il inné ou acquis, p. 350-352
ses charmes, p. 360; — dans la vertu, p. 343-346; — dans la
sainteté, p. 183, 185,
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Images (les) sont conservées par I'imagination, p. 227; — groupées,
p. 228; — comment rappelées? p. 228, 229, 234.

Imagiers du treiziéme siecle, p. 116, 345.

Imagination, sa supériorité sur les sens, p. 226, 227, 231, 232, 250.
— Son infériorité a I'égard de Uintelligence, p. 228, 220, 250, -
Elle demande a ne pas étre trop vivement frappée, p. 371, 372, —
Son role-esthétique, p. 230

Impression (I'), p. 366.

Impression du beau ('), sa définition; p. 268-279; — clle n'est pas
uneé sensation, mais un sentimentet un jugement, p. 122, 260 ; —
son-siege; . 257 et saiy.

Incorrections voulues des artistes; p. 334, 335.

Indépendance de I'art, p. 340-343, — de Partiste, p. 3714, 380-382.

Influence du gouf, soit personnel, soit régnant, p. 375-377; — du
climat sur le style; p. 378.

Influence morale des lettres et des beaux-arts, p. 113-124; — de la
nature, p. 125-130.

Instinct de I'abeille et du cerceris, p. 72-75.

Instinct de jeu (I'), p. 267

Intégrité (I'), ¢lément du beau, inséparable de Funite, p. 14, 15.

Intelligence (1), faculté esthétique par excellence, p. 236, 237, 260,
61, — Clest elle qui percoit 'unité, p. 237-240.

Intelligence du beau ('), p. 282, 253.

Intuition (I') en esthétique, p. 270-279.

Jeanne d’Arc /(la) de Chapu, p. 88,89,
Jésus (N. S.), sa-beanté; p. 198; en son corps sacré, p. 199-203;
en sa sainte ame, p. 204-207; — en son histoire, p. 207-211%.

Jeunesse (la) aime le changement, p. 366.

Joie esthétique (la) est profonde, p. 269.

Joli (le) n'est quiun diminutif du beau, p. 42.

Jouissance esthétique (la) n'admet pas l'effort, p. 240, 241, 368;
— clle donneune féte a toutes nos facultés, p.263-260;
desintéressée, p. 270-277.

Jour (le! el la Nuil, de Michel-Ange; p. 361.

Jubé (le! de Uéglise Sainle-Madeleine de Troves, p. 364.

Jugement (le) précede le sentiment de i'imprc.\..\iun
p. 20; — il est souvent inconscient, p. 236, 241-243.

elle est

esthétique,

K

Kalokagathon des Grees, p. 340.
Kantisme (le), son influence, p. X1, x1v; est en baisse P. XV

TABLE ALPHABETIQUE DES MATIERES.

L

Laideur plastique de Mirabeau et de Rachel, p. I:

Laacoon (le), p. 330

Légende du moine voulant voir Marie, p. 1965 — du portrait de
Jésus, p. 201.

Liberté (la), pourquoi donnée & 'homme? p. 15, 6.

Liste d’ouvrages sur I'esthétique, p. xi1.

Liturgie catholique, sa heaute, p. 104.

Locomotives (les), leur beauté intelligible, p. 79.

Logique (la) est le lien de Vordre intellectuel, p. 55; — le lien de
toute utilité ou finalité, p. 316, 317; — sa place dans les beaux-
arts, p. 317, 318.

Lois du beau (les), objectives et subjectives, p. 307; — leur utilité,
p. 385-387.

Lumiére (la) recherchée par les plantes, p. Tl

Lupus (le) superbe, p. 323.

Lutte (la) nécessaire pour atteindre la beauté morale, p. 163,

8.

M

Machines (les) de l'industrie sont souvent des chefs-d'ceuvre, p. 80.

Madeleine (la) pénitente de Canoya, p. 117, 118.

Magnanimité d’Auguste, p. 96. ’ .

Marie (laB. V.), sa beauté morale, p. 186-180; — sa beauté intelli-
gible, p. 189-192; — sa beauté plastique, p. 192-197.

Matiére (1a) est esclave et Iesprit libre, p. 14

Maximum d'effet et minimum d’énergie, p.

Mélange (le), son role esthétique, p. 312-314.

Mémoire (1a) chez 'enfant et ehez I'hommnve, p. 235 =233.

Mesure (la) en esthétique, p. 27, 391

Minéral (le), p. 146, 167.

Mirabeau transfiguré a la tribune, p. 158.

Mode (le) lydien, dit ton joyeux, p. 124

Modes (les), p. 379

Moisissure (la) est plus belle que le diamant, p. 168,

Monde (le) des esprits, p. 38-G6.

Monstres (les) ont leur beauté, p: 322.

Morale (la), sa base, son code, p. 106, 1073 — son ideéal, p. 107, 205,
906. — Son indépendance est absurde, p. 105.

Moralité (la) a pour appui essentiel Ia religion, p. 103-107.

Mosaique uniforme, p. 18; — bigarrée, p. 21; — belle, p. 25, 26.

Musique (la), sa beauté intelligible, p. 91, 92; — son influence
morale, p. 123; — elle nest pas gotitée des animaux, p. ‘%’413-;‘4'1:
— sa place dans les beaux-arts, p. 307-308; — son paralléle avec
la peinture, p. 400-402.

i
i
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N

Nature (la), sa beauté intelligible, p. 67-76; — elle ne connait pas
(.lc déchet, p. 70-72; — son influence morale, p. 125-130.

Neige (la) a sa beauté, p. 19

Netteté (la)a son influence esthétique, p. 34.

Neutralité (1a) morale dans I'art, p. 342.

Niobé (la), p. 330.

Nombre (le) en esthétique, p.27.

Nouveauté (la), son influence en esthétique, p. 35, 366, 367.

¢}

Opposition entre beau ct utile, p. 55-57, 236, 824.

Or?re (l),“qu est-ce? p. 15; — son role esthétique, p. 20-31. — 11

.'mt qu'il resplendisse pour étre beau, p. 32-34. — 11 est inten-
tionnel, p. 47, 48,

Orflre materiel (1), quest-ce? p. 48, — Il'est inférieur a Vordre
inteligible, p: 144,

Or?re intellectuel (I'), qu'est-ce? p. 13, 8. — Il est inférieur a
UI.(_|IC moral, p. 145. — Il a pour fond la vérité, pour lien la

logiques. p. 34, 55.

Ordrel)mqral @), ({l.l'csl-t‘t‘".’ p: 43, 93957 = son domaine, p. 101.
~I 'ﬂ'“(lm‘m'unt il est V'unité faite entre Ia volonté divine et la
volonté humaine, p.-95.

Organlstpe animal (I') est sensible aux sons et au rvthme pas a
la-musique, p. 244, 245. . A

P

Paralléle entre le sauvage, le civilisé et le chrétien, p. 205, 206 ; —

entre les arts du dessin et les arts du rythme p. 395 et suiv,;
cn!rc la poésie et architecture, p. 399 ; 2 B cnlt"c l: .n'msi(A l”“ t I—
peinture; p. i00'; = entre la danse et Ta \ullpt\u"v ) "H'Ism <3
Parallélisme, son role esthétique, p. 310, G
Péf:hé (le), grand destructeur de la heauté p. 180, 181
Peinture (Ia), sa place dans les l)c:mx-;‘n'l( ). "‘l: 398 N
paralléele avee Ta musique, p. 400. AN
Perfection (la).et la beauté ont une commune mesure
Perfection humaine (la), p. 94, 95. e
Philosophie (la), son influence morale, p- 111, 11
Phon'ographe (Ie) et la photographie, p. 81. .
Phys%onomie du curé d’Ars et de Voltaire p. 161
Physique (la), ses merveilles, p- 80. =
Plain-chant (le), p. 124.
Plante (la) cherche la lumiére, p. il

s

: A'Esope, p. 331.
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Poésie (1a), sa place dans les beaux-arts, p. 397, 398; — son paralléle
avec larchitecture, p. 399.

Poli (le) des objets, son role esthétique, p. 3%, 35.

Polypheéme peint par Wiertz, p. 33.

Principe de moindre action, p. 7.

Proportion (la), son role, p. 26, 275 — elle dépend des rapports, p. 14,
26: — se confond avec 'harmonie, p. 16, 26

Puissance (la) esthétique de 'expression, p. 335, 337.

Punaise (la) a sa beauté, p. 321

Pureté (1a) physique, son influence en esthétique, p. 34, 35.

R

Rachel transfigurée sur la scéne, p. 158.

Rapports (les), leur rdle en esthétique, p. 14-26; leur diversité,
p. 26, 43.

Rapprochement (le) augmente la variété, diminue I'unité, p. 318.

Rareté (la) d'un objet ajoute parfois a sa splendeur, p. 34

‘Rationalisme (le) fausse l'esprit, p. 112.

Réalisation de l'unité dans la variété, p. 25-28.

Reéalisme (le), son fond, p. 349.

Réalité objective du beau, p. Xiv, Xy, 2.

Recherche de Dien @ travers les créatures, p. 137, 138.

Reégnes (les) de 1a nature enchérissent les uns sur les autres,
p. 166, 167, .

Relations qui font I'unité dans la variété, p. 25-28.

Religieuses (les) paraissent toutes belles, p. 345.

Religion (la), beauté de sa litnrgie, p. 1045 — son influence sur la
moralité, p. 103, 106; — laquelle est la plus esthétique, p. 109

Répertoire chromatique, p. 19, 311, 401.

Rythme et arts du rythme, p. 396-398.

S

Sacrements (les), Teur role esthétique, p. 108

Sainteté (Ia), quiest-ce? p. 108, 1835 — a-t-elle de facheux cotés?
p- 176,

Saints (les), leur beauté, p. 183.

Scarabée (le) sacré, p. 313.

Scepticisme (le) en esthétique, p.302,303. -- Le moyen d'y échapper.
p- 305.

Science (la), p. 7.

Science du beau (la), p- Ch. Lévéque, p. X, NI

Sciences (les) mathématiques, p. 77; — physiques, p. 8.

Sculpteurs (les) du temps de Périclés, p. 254; - du treizieme siécle,
p. 116,

Sculpture (la), sa place dans les beaux-arts, p. 397, 398; — son
paralléle avec la danse, p. 303, 304.

Semeur (l¢) de J. Millet, p. 390.
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Sens esthétthue (lc),' ce qu’il faut entendre par 1, p. 280. — Il ne
suppose ni sens speécial ni faculté particuliére, p. 218, 258; — il
demande a étre cultivé, p. 281; comment ? p. 282-287.

Sens (les) ont chacun leurs images, p. 228; — les seuls esthétiques

sont la vue et I'ouie, p. 219, 221, 274, 252

3 ~a y ~dan

Sensation (la), son analyse, p. 223; — son transport, p. 223, 224
Sensibilité (la) ne veut pas étre trop secouée, p. 371, 372.
Sentiment (le) du beau, p. 222;-— il affecte tout 'homme, p. 264.

Serpents (les) dansant au son-de la fliite, p. 244, 245.

Signes (les) employes dans les heaux-ants, p. 307, 104

Simplicité (la) des esprits n'en exclut pasla variété, p. 58-66.

Son (un) clair et continu peut étre heau, p. 18.

Souvenir (le) des impressions esthétiques, p. 234.

Splendeur (12), son réle, p. 14, 16, 32. — Celle du vrai, p. 55;
celle du bien, p. 95. ———

Style (le), qu'est-ce 2 p. 373; — diver 53— rocaille, p. 31{

i e 2 (]é,‘ qu.cst-clc? e divers, p. 359; — rocaille, p. 310.

Supeériorité esthétique croissante du minéral a Phommie, p. 166-173 ;
—_ d.u sensible & I'intelligible et au moral, p. 150-165; — (lzm-~' h:
chrétien, p. 174-185; — en Marie et Jésus, p- l-‘i"‘»-;’l';.'

Symboles et allégories, comment les apprécier, p. 327.

Symétrie (la), son role en esthétique, p, 310.

Syntheése (la) safisfait I'esprit, p: 2. — Celle des conditions du
beau, p. 13-16. .

T

Tableau de la classification des heaux-arts, p. 307.

Tableaux (les) de genre, leur appréciation, p. 328.

Télégraphie (la), ses merveilles, p. 81.

Téléphone (le), sa beauté intelligible, p. 36, 81.

”Itendance instinctive i 'unité harmonique, p. 378.

Thersite, sujet d’un beau tableau, p. 29.

:I'igr(' dévorant un crocodile (le), de Barye, p- 336.

Tombeau (le) de Lamoriciére, par Paul Dubois p. 118 119

Tour. (la) Eiffel, p. 86,325-327, 367, VAN Wi

Tour (la) penchée de Pise, p. 364.

Tr.aits (les) physiques ne font pas Ia physionomie, p. 160

Triomphe définitif de la heauté nmrulc:. p. 165. o .

Trompe-I'ceil (les), qu'en penser ? p. 90, 91,

Type((]e). quest-ce ? p. 348; sa beauté jusque dans la laideur
p-1324, 322 (N ]

Type idé',afl (le), qu'est-ce, p. 348, 349: — son existence p. 349-33
son origine, p. 351-353. [

Type (_i_eflr'u (), qu'est-ce ? p. 354, 355. — Comment le reconnaitre
p. 355, 356. — Ses variétés. p. 358, 339 ‘ .

Type traditionnel (l¢) de Jésus, p- 202, 203
p. 195, 196, 359. Sl

Type humain, p. 355, 357.

39Y; — de Marie,
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U

Unité (I), son role en esthétique, p. 21-24. — Elle est comprise dans
Pidée d’ordre, p. 15, 29-31, 371, 388. — Comment elle est réalisce
dans la variété, p. 25-28, 310. — Elle est favorisée par les courbes,
p. 313; — elle augmente avec I'éloignement et diminue avec le
rapprochement, p. 318 ; — saréalisation dans homme, p. 170, 1713
— elle peut étre psychologique sans étre moralement, p. 99.

Univers (1), ordre qui y regne, p. 30, 31.

Utile (1) et le beau sont-ils opposés ? p. 55-57, 275, 216, 3.

Utilité (I') a pour lien la logique, p. 316; — elle est le point de
départ de I'architecture, p. 83-87.

v

Vallisnérie (la) en spirale, p. 157.

Variété (la), son role esthétique, p. 14, 17-20, 308, 309, 370; — elle
est comprise dans lidée dordre, p. 15; — sa présence dans
Phomme, p. 1663 — elle est favorisée par les angles, p. 3135 —
elle augmente avee le rapprochement et diminue avec I'éloigne-
ment, p. 318.

Veégétal (le) est plus beau que le minéral, p. 146, 167, 168; — il n'est
beau qu'autant qu’il manifeste la vie, p. 333, 334

Végétaux (les) symbolisent les vertus et les viees, p. 1265 — ils
nofirent pas de régularité géométrique, p. 334,

Venus (la) de Milo, p. 335, 353.

Verité (1a) est la base de l'ordre intelligible, p. 54; — fut-elle
ahstraite, elle est encore capable de beauté, p. 53, 54.

Vertu (1a), sa nature, sa beauté, p. 94, 160-164,339, 340, 343, 34
elle est fille de ses ceuvres, p. 162, 1635 — chez les paiens, p. ¢
chez los ehrétiens, p. 175, 344; — elle vaut mieux que la science,

4.
F =
165 —

p. 145, 164.
Vicissitudes du goiit-personnel; p. 376,377; — des modes, p. 379,
Vie (la) est une beauté, p. 3355 — elle exclut les formes géométriques,

999

P. do0.

. Vieillesse (la) redoute le changement, p. 366.

Volonté (la), qu'est-ce? p. 2i8; — son role en esthétique, p. °
elle est désintéressée dans sa poursuite du beau, p. 251, 292
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DES. AUTEURS OU ARTISTES

A

Abd-el-Kader, p. 105.

Alencon (duchesse d), p- 7.

Ampere A.-M., p. 69.

Anaximéne, p. 138.

André (le P.), p. 13.

Angelico-(Fra), p. xiv, 19,
200, 306, 317, 344, 346.

Arago E., p. 128, 129.

Archiméde,.p. 56.

Aristote, p. 1x, 13,16, 23, 33,1

160, 328, 340, 400.
Assas (le chevalierd’), p. 98.
Auguste (I'empereur), p. 96.
Augustin (saint), p. 13, 22,2

Jdy Asy

2
J
95, 122, 137, 138, 172, 201, 249.

Ausone, p. 128.
Azbel, p. x11.

B

Bacon F., p. 328.

Balmeés J. L., p. 263.
Baronius, p. 201.
Barthélemy-Saint-Hilaire, |
Barye, p. 336, 337.

Bascons J., p. 17’5
Baudelaire, p. 30
Baudrimont, p. i
Baumgarten, p. 3

Beethoven, p. 28

3élanger (le P.), p. 86, 327.
Bell, p. 81.
Bénard Ch., p.

o

), X.

16, 100, 273, 340.

CITES

Bernard (saint), p. 59, 201, 288

Bertrand (le P. J.), p. 245.
Bigot Ch., p. 380, 390.

Blane Che, p. 26, 41, 51, 238, 350,

351, 376,.396, 399, 404.

Boéce, p. 60.

Boileau, p: 44, 3

Boirac E., p. 30, ¢

Bonheur Rosa, p. 336

Bonniot (le P. J. de), p. 223, 235,
23T, 294,

Bossan P., p. 312, 388.

Bn\\ud p- 13; 1206, 2277231, 239
241.

Bouilland, p. 81.

Bourdaloue (le P.), p. 239, 240.

Bowens van den Bigen, p. 84.

3rehm, p. 76.

Brizeux, p. 292.

Brunetiére F., p. 68, J82.

Buathier, p. 160, 161, 163, 180, 191,
193, 196, 201, 203.

s

Buchner L., p. 38.
Buffier (le P.), p. 11.
Burke, p. 0.

C

Cabuchet, p. 161.

Cahier (Ie P. Ch.), p. 359.
Callot, p. 328.
('mmd p- 117, 118, 391.
Caro, p. 388.

Carpeaux, p. x1v,

TABLE DES AUTEURS.

Castiglione, p. 352.

Chapu, p. 83.

Chardin, p. 328.

Cherbuliez, P 134, 184, 254
277, 290, 375.

Chesneau E., p. xav, 303.

Chrysostome (saint JJ), p- 201,

Cicéron, p. 340, 319, 352.
Clair (Ie P. Ch.), p. 198.
Claretie J., p. 303, 304, 349.
Claudet, p. 155.
Clément F., p. 350, 386.
Comte Aug., p- 9i.
Copernie, p. 37.
Corelli, p. 402.
Corneille P., p. 44.
Corot, p. 380.

Corrége, p. 345,
Courbet G., p. 343
Courtalon, p. 365.

Cousin V., p. 11, 44, 45, 53,

219, 275, 333, 354.
Cresson A., p. XV.

D

Dante (le), p. 138, 147.
Darwin, p. 243.

Delacroix Ei, p. 31,317, 369
Delaroche P., p. 5L
Delmas (le P.), p. 36.
Denys I'Aréopagite, p. 13.
Diderot, p. 14.

Dubois P., p. 118, 119.

Du Camp Max., p. 336

E

Edison, p. 81.

Eiffel, p. 86, 325, 367.
Emerson, p. 231
Euler, p. 401.

Fabre J.-H., p.

Felix (le P.), p.
Fénelon, p. Jeﬂ
Flandrin, p. xiv, 12
Flaubert G., p. 51, °

28,

392

\
|
!

|

Fontenelle, p. 110.

Fra Angelico, voir Angelico.

Franck, p. 273.

Francois d’Assise (saint), p. 293.

Francois de Sales (saint), p. 32,
110.

Fuhrich, p. 347.

G

Gaborit (I'abhé), p. xu, 10, 47, 52,
83, 283, 200, 302.

Gailde J., p. 365.

Gaillard F., p. xiv.

Galien, p. 69.

| & 3 o
Garnier, p. 389.

|

\

|

Gautier Th., p. 247, 381.
Gay (M), p. 269.
Geoffroy-Saint-Hilaire, p. 146,322,
Gérard, p. 244.
Gerbet (M), p. 190,
Gietmann (le P. G.), p. x11, 24,
Giotto, p. 317, 346, 390.
Geethe, p. 4.
Gounod Ch., p. IX,
368, 400.
Grant Allen, p. 274
Gratry (le P.), p. 401.
Grégoire (saint), p. 104.
Grimoiiard - de - Saint - Laurent ,
p. 193,339, 358.
Grivean, p. xii, 156.
Guido Reni, p. 352
Guillaume E., p. 84.
Guyau M., p. Xii, XIH,

W7, A1, 375

283, 302, 367

al, 218,

H

| Hartmann E., p. 242, 24:

Haughton S, p. 12

Haydon, p: 9.

Hegel, p. 14, 275.

Helmholtz, p. 241, 242, 261, 27
Hemsterhuis, p. 274
Hoffmann H., p. 347.
Hogarth W., p. 9, 312,
Homere, p. 306, 388.
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Horace, p. 22, 99, 100,

Hugo V., p. 182, 207, 338.
Hulst (M#* d'), p. 5.

Hume, p. 266.

Humbert de Superville, p. 378

Ietinus, p. 306.
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