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LAS BELLAS ARTES.

XV.

Idea del arte. Artes mecdanicas y artes liberales. Las
bellas artes.

89. El arte es, segun Santo*Tomds, una co-
leccion de reglas dictadas por la razon para
cuiar rectamente los actos humanos héicia al-
gun fin determinado (1). Claramente tenemos
tomada aqui la palabra arfe en un sentido ob-
jetivo (intransitivo). Pero su sentido propio es
el subjetivo (transitivo), esto es, aquel sentido
segun el cual el arte denota una propiedad, una
perfeccion habitual del hombre. Esta perfec-
cion comprende otras des, que son: el conoci-

{1) Adactus humanos faciliter et ordinate perficiendos diversae
artes deserviunt. Nihil enim aliud ars esse videtur, guam certa or-
dinatio rationis, gua per determinata media ad debitum finem actus,
humani perveniunt. Thom. in Arist. Posterior. Analyt. i 1. lect. 4.
init.

La otra definicion del mismo Santo Doctor: =Ars est recta ratio
aliguorum opernm faciendorums (S. 1. 2. p. q. 57.2. 8.), 6 recta ratio
factibilinms ( ib. a.4.), es algo m#s rignrosa quela primera, si la
palabra factibilia se toma exactamente en el sentido que le'da Thom.
en el lugar citado antes, yde verit. q 5. a.1.c.
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miento de dichas reglas y la aptitud habitual
para conformar con ellas la accion. Podemos
pues definir el arte en el sentido subjetivo de
esta palabra diciendo ser: la disposicion del
hombre 4 ‘emplear su actividad para lograr el
fin que se propone conforme & reglas ciertas y
conocidas como tales (1).

De esta definicion se infiere la diferencia que
hay entre ciencia y arte. La ciencia, subjetiva-
mente considerada, esel conocimiento cierto y
metodico de un objeto en sus razones, el saber,
tomada esta voz en sentido antonomastico; en
este saber, que pertenece & la razon, se termina
y perfecciona la ciencia. El arte, por el contra-
rio, no pide que sean conocidas en sus razones
las reglas que necesita conocer; pero en cambio
exige 4 este conocimiento cierta perfeccion préc.
tica y requiere la aptitud 6 disposicion corres-
pondiente de la poteneia operativa. Tal es la re-
lacion entre la ciencia y el arte tomados subje-
tivamente, como propiedades del hombre. Mas
si ngs representamos al arte y 4 la cienciasegun
su valor aebjetivo, la ciencia serd entonces la
suma de verdades sistematicamente ordenadas
conocidas en sus fundamentos 6 razones. Las
notas que distinguen esta idea de la que en un

(1) "H pév obv wyym E246 S pevs Adyov aAqbotSwormmxd domy.
Ar. Eth, 6. 4. (Esta definicion corresponde exactamente al passje de
Santo Tomis mencionado en segundo lugar en la nota anterior.)

S,
principio dimos del arte, saltan por si mismas 4
los ojos en el punto que se compara la una con
la otra. Solo advertiremos como verdad cierta,
ser posible al hombre saber y exponer las reglas
de un arte en sus razones; de donde nace en tal
caso la ciencia 0 filosofia del arte mismo (1).

Tambien se deduce de nuestra definicion, que
el arte es una propiedad exclusiva de los séres
dotados de razon, y por consiguiente del hom-
bre. Ni el ave que construye su nido, ni las abe-
jas que hacen el panal y labran la miel, ni la
hormiga y el castor cuando disponen sus vi-
viendas, ejercitan arte ninguno; porque no son
capaces de proponerse un fin ni de aprehender
las reglas ordenadas & él: solamente el ciego
impulso natural guia su actividad. La natura-
leza (el instinto) obra 4 la verdad en estos ani-
males, como en todos los demas, conforme 4 re-
glas ciertas que. conducen al fin determinado,
no de ofra suerte que en los hombres el arte;
bienque la accion del arte es reflexiva, racio-
nal, y la accionde la naturaleza se ejerce sin
conocimiento ni reflexion (2).

(1) Entre los antiguos no siempre se observa la distincion entre
arte y ciencia; muy 4 menudo bajo la palabra arfes se sigaifica las
ciencias.

(2) Krug y Ficker hallan 1a diferencia entre.la naturaleza y el
arte en que aquella «obra segun leyes necesariase y el artessegun
reglas libremente trazadas.» Esta idea es por lo ménos muy in-
exacta y ambigua. El ejercicio del arte pende de la libertad del
hombre, pero sus reglas de ningun modo: estas son leyes necesa-
rias, fundadas en la naturaleza de las cosas.




g - Sl

90. Es muy conocida la division que se hace
de las artes en liberales y mecdnicas (1); mas
no suele haber conformidad sobre el principio 6
razon de ¢sta division. Por nuestra parte des-
pues de haber comparado unas con otras muchas
maneras nuevas de concebir dicho principio, no
hemos hallado ninguna que en claridad y exac-
titud pueda competir con la formulada por San-
to Tomés; y asi tenemos necesidad de conser-
varla. Casi todas las artes (hien podemos decir
simplemente fodas) exigen para su ejercicio asi
las fuerzas del cuerpo como las del espiritu; no
hay entre ellas ninguna que sea propiedad ex-
clusiva del tltimo. Pero la relacion entre ambas
especies de fuerzas es muy diferente en artes
diferentes. Un labrador, v. gr., 6 un hombre de
Estado aplicarin @ su oficio una suma de fuerzas
espirituales muy diferente de las que necesita
emplear para el suyo respectivo el que trabaja
con sus manos. Y aqui precisamente estd, segun
Santo Tomds, la razon de la division 4 que nos
referimos. ;Exige principalmente por ventura
tal ¢ cudl arte el wso de la inteligencia? pues
entonces es un arte liberal. ;Exige tal 6 cudl
otra arte de un modo principal el ejercicio de
las fuerzas fisicas? en este caso pertenece 4 las
mecdnicas (2). Tales son en particular las que

(1) Artesmechanicae sive serviles; y artes liberae, liberales, in-
genuae, bonas,

T2 = T
(?) (Ilae artes)quae ordinantur ad opera per corpus exercita,

R, s

sirven 4 las primeras necesidades de la vida or-
dinaria, como el arte de cocina, reposteria, eba~
nisteria, las artes del herrero, del tornero, del
albaiiil y otras semejantes; por el contrario, ar-
tes liberales parecen ser las de la educacion, en-
sefianza, economia doméstica, la de medir tier—
ras, la Aritmética, la medicina, las construccio-
nes y muchas otras.

Se nos opondra quizd, que la nota que hemos
sefialado, no es bastante precisa, y que con ella
41a vista no es ficil decidir en muchos casos
si ésta 6 aquella arte es liberal 6 mecénica. Es-
to Wltimo no lo negamos. Aqui no puede tirarse
una linea matemética. Ambas maneras de artes
se tocan en muchos puntos, y con facilidad se
pasa insensiblemente de unas 4 ofras. A un al-
baiiil por ejemplo vémosle elevarse en alas de
su génio al rango de arquitecto 6 estatuario; ¥
por el contrario suele suceder que un pintor
descienda hasta la pintura de brocha gorda 6
por falta de talento ¢ por que nole favorezca la
suerte.

Ahora, entre las artes liberales toca de dere-
cho la primacia 4 las que van & ser objeto de
nuestras investigaciones, 4 las bellas artes en
gus diferentes ‘especies. sCudl es.el asunto pro-
pio de las bellas artes?
sunt quodammodo seryiles; in quantum corpus serviliter subditur

animae, et homo secundum animam est liber. Thom, R O
57,a.8.ad.8.
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91. Entre todos los deleites que puede recibir
el hombre, no hay ninguno mis noble, més puro,
més digno de nuestra naturaleza racional, que
el de la belleza; esta es una verdad que fluye,
por deeirlo asi, de todo lo que hemos dicho en
la primera parte, y expresamente hemos notado
en la conclusion de ella. Este deleite ha menes—
ter, segun advertimos asimismo con repeti-
cion, de la presencia, de la clara percepcion de
la belleza.

Pues bien; la misma bondad con que el Cria-
dor nos ha dado la/luz de la razon Y con ella la
facultad de recibir aquel deleite, ha circundado
de muiltiple y rica copia de belleza 4 Ia natura-
leza entera para nuestro regalo. Pero hay toda-
davia una belleza muy superior 4 la de la na-
turaleza desprovista de razon; la hermosura
del érden corporeo «es ol grado infimo de la
bellezay (1) comparada con la que resplandece
en el reino de los séres espirituales: aqui es
donde est4 la esfera propia de la belleza; solo en
el mundo superior 4 los sentidos es donde su
plenitud total transporta de g0z0 los corazones
que tienen la dicha de contemplarla (n. 2). ;Ha-
brd de_estar privado el espiritu humano, sujeto
enla tierra 4 1a materia que forma su envoltura,
de este elevado gozo, 4 que. parece tener dere-
cho por la nobleza de su origen? «Las perfec-

(1) San Agustin,

EECY 1)
ciones invisibles de Dios, que se han hecho visi-
bles despues de la creacion por el conocimiento
que de ellas nos ddn sus criaturas» (1), se nos
muestran en la hermosura visible del universo;
¥y ain en la misma sociedad humana en que vi-
vimos, la belleza del mundo inteligible se echa
de ver 4 nuestros 0josno solo en todo el cuerpo
social sino en cada uno de sus miembros. Pero
donde se aparece la belleza con mayor plenitud
y sublimidad es en la revelacion sobrenatural de
Dios por medio de su Hijo, y de su Santa Igle-
sia, en quien continia viviendo entre nosotros
la palabra encarnada del Padre.

«Desde el Oriente hasta el Ocaso irradia de Sion el res-
plandor de su bellezs.»

Con todo, asi como el oro 4 pesar de hallarse
en muchas partes, pero casi siempre estd oculto
y mezclado con la arena de los tios, con minera-
les varios, guijarros y tierras, bajo los cuales
los ojos muchas veces no pueden verlo, asitam-
bien en lanaturaleza lo mismo que en la huma-
na vida, en el mundo lo mismo que enlaIglesia,
la belleza del 6rden suprasensible solo raras
veces se ostenta en todo su esplendor, pues 6 se
sustrae completamente 4 nuestra vista, 6 se nos
ofrece con muchos defectos, mezclada con cosas
deformes 6 simplemente desprovistas de cuali-

(1) Rom. 1. 20.
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dades bellas, y, para decirlo de una vez, en cir-
cunstancias y relaciones tales que ¢ nos aguan
el gozo 6 nos impiden absolutamente gustarlo.
El hombre que ha hallado el medio de desenter-
rar y sacar 4 luz el noble metal, yde acumularlo
en grandes barras, despues de haberlo depurado
de toda liga extrafia paralos usos del comercio;
que ha malgastado tiempo y trabajo por espacio
desiglos enteros en el estéril estudio de la al-
quimia para hallar en el arte de hacer oro la pie-
dra filosofal; zn6 habra de haber sentido la ne-
cesidad de acrecentar para si mismo el precioso
tesoro del mundo invisible por medio de su’ pro-
pia actividad haciendo uso de sus fuerzas y de
Io quela misma naturaleza le proporciona, re-
presentando la hermosara del ¢érden suprasensi-
ble con toda la pureza y perfeccion que le fuera
dado para contemplarla con mis-alta claridad y
gustar plenamente el deleite que nace de ella?
Verdaderamente ha sido asi; el hombre ha sen—
tido esa necesidad, y fruto de sus esfuerzos son
las obras de las bellas artes: No es pues otro el
oﬁcio de estas ultimas, sino el que ya hemos in-
dlca(}o: procurarnos la clara percepcion y por
consiguiente el suave deleite de la belleza per-
teneciente al 6rden suprasensible.

NS

XVI.

Coneceptos ideoldgicos que ilustran la presente mate-
ria, Conocimientos inmediato y mediato, sentido pro-
pio € impropio. Lo puramente espiritual y sus pro-
piedades son cosas gque no conocemos én esta vida
sino meédiatamente. Aplicacion de esta doetrina a las
bellas artes y & sus respectivos objetos.

92. BEs evidente que la contemplacion de la
belleza suprasensible, la cual hemos dicho que
nos deben procurar las bellas artes, ha de tener
la m#s alta perfeccion posible. Un conocimiento
yivo, luminoso, lo mis perfecto que un conoci-
miento puede ser, es el fundamento y condicion

del deleite espiritnal (13)en que consiste la nota
caracteristica de la belleza. Ahora bien; si el
procurar la. contemplaeion, y cierto la mis per-
feeta posible; de un objeto bello espiritual es el
fin proximo de las bellas artes, no es dificil sa-
car de aqui, que su acclon y las propiedades to-
dasde su naturaleza dependen esencialmente
del modo como las cosas suprasensibles prinei-
palmente son conocidas de la razon humana,
conforme 4 su propia naturaleza, y de la especie
4 que pertenece este conomiento. Esta especie y
aquel modo nos importa considerar atentamen-—
te, para lo cual serd bien traer la memoria
ciertas verdades ideologicas.

93. La filosofia distingue tres maneras de co—

UIVERSI AL B2 i ¥e LEGN
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nocimientos. El conocimiento en general solo
entonces es posible, cuando el objeto conocido se
une con el sujeto que le conoce de tal modo que
la potencia cognoscitiva del sujeto entre en ac-
cion por medio del objeto, coma por medio de
una forma: El acto de conocer existe natural-
mente en el espiritu que conoce; el mismo acto
es por esta razon conocido del espiritu por
hallarse presente tal acto en el espiritu mismo,
6 1o que es igual, el acto'de conocer es conocido
€1 su propio ser presente al espiritu (1): tales la
primera manera de conocimiento, que-no hay
para qué considerar ahora més despacio. Por el
contrario hay otrascosas que no pueden juntar-
§€ segun su esencia con el espiritu que las éo-
+10Cce, y asi para ser conoeidas es preciso que
estén presentes en el espiritu que las conoce
segun la semejanza de ellas 6 sea por medio de
una especie 6 idea que las represente (2). Esto
puede acaecer de dos maneras, es 4 saber: pode-
mos recibir la representacion, la especie de la
cosa conacida ya del ojeto smismo vepresentado,
6 ya de algun otro objeto que en cierto modo 1o
represente. ;Percibimos, por ejemplo, una pie-
dra, @ otra cosa cualquiera corporea? en este
caso la representacion de ella nos 'viene inme-
diatamente del objeto mismo, y por consigmien—
te conocemos la cosa por medio de representa-

(1) ‘Per praesentiam suge esentiae. Thom. S.Lp. q.56.2. 8.
(2) Per praesentiam suae similitudinis, per speciem.

= b,
ciones inmediatas, propias (per species proprias);
esta es la segunda especie de conocimiento. Por
el contrario, cuando vemos la figura de un hom-
bre en un espejo 6 en un retrato, cuando en pin-
tura miramos un paisaje, Ia especie representa-
tiva no la recibimos del objeto mismo, sino de
otro objeto distinto, y ental caso al primero le
conocemos por medio de una representacion im-~
propia (per speciem impropriam s. alienam), y
esta es la especie tercera del conocimiento (1).

94. Respecto 41a propiedad de nuestro cono-
cimiento la filosofia nos ensefia, que de la se-
gunda manera, 6 sea por representaciones pro-
pias é inmediatas solo aprehendemos en la pre-
sente vida las cosas corp6reas percibidas por los
sentidos, pero no las puramente espirituales (2).
La razon de esta limitacion es, porque, como
antes deciamos, el conoeimiento solo es posible
en cuanto la cosa conocida se representa en e)
sujeto que la conoce por medio de una especie 6
forma cognoscitiva. Pero esta forma 6 represen-
tacion es un fenomeno (un modo) del sujeto 6
principio conocedor, y debe convenir por-consi-
guiente con la naturaleza de este principio. Hé

(1} Tertio modo (aliguid cognoscitur) per hoc¢, quod similitudo
rei cognitae non aceipitur inmediate ab ipsa re cognits, sed a re ali-
qua in qua resultat, sicut videmus hominem m speculo. Thom. S. 1.
p. q. 36. a. 3. Véase Kleutgen, La fllosoffa antigua, 1. n. 39, ) :

(2) Secundum statum. praesentis vitae,.. non possumus intelli~
gere substantias separatas immateriales secundun seipsas, Thom.
S.1l.p.q.8.a.l.e,
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aqui por qué dicha especie, porser como es una
semejanza o forma ideal, solo puede espresar
aquellos objetos que estén en relacion por sus
propiedades con el prineipio cognoscitivo, que
sean proporcionados 4 él. Ahora bien, esta pro-
porcion no existe de modo algnne entre lo pura-
mente espiritual y la razon humana; porque
nuestra razon no radica, como lainteligencia del
dngel, en un espiritu puro, sino antes es la po-
tencia de un espiritu que informa 4.-un cuerpo.
Asique un fenémeno, un modo de la razon hu-
mana no puedeser la forma representativa de
ningun objeto completamente inmaterial (1).

Siéndonos pues imposible conocer inmediata—
mente 6 por s mismo lo puramente  espiritual,
ni tener representaciones propias de los objetos
de esta especie, ;como podremos ITlegar 4 cong-
cerlos? Solo mediatamente, por medio de repre-
sentaciones impropias, por medio de ofras cosas
que tengan proporcion con nuestra virtud cog-
noscifiva, y que nos sean conocidas por consi-
guiente en si mismas sin el intermediode . otras.
Es asi queinicamente tenemos representaciones
inmediatas, y por consiguiente, propias de los
fenomenos del mundo visible, esto es, de aque-
los objetos que pertenecen al sistemade la vida
del hombre fisico-asi dentro como fuera de si
mismo, 6 sea al 6rden de lo puramente corporeo,

(1) Eleutgen, La fllosofia antigua, 1. n. 187.

=

de la naturaleza (1): luego de estas representa-
ciones tenemos que ayudarnos para elevarnos
como por grados al conocimiento, siempre im-~
perfecto, de lo puramente espiritual: luego las
cosas pertenecientes exclusivamente al 6rden de
los espiritus, las aprehendemos con representa—
ciones impropias, las pensamos con ideas toma~
das de los hechos 6 fenémenos procedentes del
sistema de las percepciones inmediatas (2).

95. Segun esto, iqué es lo que deben hacer
las bellas artes para desempefiar su oficio y pro-
curarnos la contemplacion clara y perfecta en
1o posible de una cosa del érden espiritual? No
es dificil la respuesta. Deben escoger entre los
fenémenos de la vida humana y de la naturaleza
los que pueden servirnos de medio paraalcanzar
el ¢laro conocimiento de una cosa bella del 6r—
den espiritual; y despues haberse de modo que
nuestra inteligeneia llegue por -este medio 4
ponerse en estado de aprehenderla en una. re-
presentacion clara, viva, lumin sa, y de mirar
en ella la belleza espiritual,

Muchas de aquellas representaciones en que

(1) De los fendmenos del sistema correspondiente 4 1a vida inter~
na 8o0lo tenemos representaeior 13 | en cuanto son actos de la
sensibilidag y por consizniente pere es para el sentido. Porv el
contrario losiac £ tuales de nuestra alma fmica;

menie 108 con 8 por medio d ntaciones impropias. Pero
oY

10 hay nece de detenernos en esta sutil disti ion,

(2) Per naturas visibilium resu iam in invisibilium reram
aligualem cognitionem intellectus ascondit. Thom.S.1. p.a.84. a
7.V,1aq. 88. 2. 2. Za

2
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se nos manifiesta una cosa bella de 6rden supra-
sensible, nos han salido ya al encuentro en las
investigaciones anteriores. Con todo bien mere-
ce el asunto la, pena de examinar las especies
particulares de tales representaciones con rela-
cion 4 nuestro actual intento; y de formarnos al
mismo tiempo una idea clara del modo como en
general se nos ofrecen las cosas espirituales en
las percepeiones inmediatas.

XVIIL.

Breve suma de los caractéres que tienen aptitud para
procurarnos la contemplacion del orden suprasen-
sible. Relaciones en gue se funda este medio; la
causalidad, la analogia y la opesicion. Doble esfera
de los fenémenos que proporcionan aquella contem-
placion: la objetiva y la subjetiva.

96. Para que un objeto pueda ser percibido
por medio de otro, debe de haber entre ambos
una relacion en cuya virtud el primero se mani-
fieste en el segundo. Tres relaciones de esta es-
pecie singularmente queremos sefialar: de cau-
sa 4 efecto, de analogia (semejanza), y de opo-
sion.

Por regla general no se econcibe ningun feno-
meno en que con mis claridad se manifieste lo
suprasensible, que en aquel cuyo prineipio in-
mediato, cuya razon determinante (cause jfor-

malis) es una sustancia espiritual. Por fenome-

st 210 vaae

nos de esta especie hemos de reputar todos
aquellos cuyo sugeto es el hombre considerado
como naturaleza corpéreo-espiritual. En todos
estos fenomenos, ahora pertenezcan 4 la vida
interior, ahora se perciban exteriormente, el
almg se trasparenta en cierto modo: porque in-
mediatamente y por si misma el alma es la for
ma del hombre, el principio plastico de su cner—
Po todo. En los estados asi transitorios como
habitnales del dnimo, en los sentimientos v-ar;
monias del corazon, en sus tendencias y p;npd—
s1t0s, en sus amores y sus odios, ¥ 10 ménos que
0.1.1 todas estas cosas, en la parte exteriormente
visible del hombre, en lo que hace y padoce: en
sus costumbres, vocaciones y habitos, en su ex—
terior todo, en las actitudes corp(')rea:@ y en los
lineamentos del rostro, en'la mirada y en el tono
de la voz, hasta en la materia, corte y color dei
vestido, en una palabra, en todo aquello de que
e compone la vida humana asi interna como
e.:vt.erna, sé nos manifiesta naturalmente el prin-
c1pio espiritual- que es la causa proxima de di-
cha vida, el alma racional con sus virtudes y
sus faltas; en todo eso conocemos los sentimien—
tos y el cardcter asi del individuo como de la
sociedad,y juntamente las varias relaciones de
unos hombrescon otros, 1as més excelentes entre
las cuales son de indole puramente racional. vlas
otras, por 1o ménos en su parte mis importﬁnte.
pertenecen al 6rden de las cosas espirituales.
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se nos manifiesta una cosa bella de 6rden supra-
sensible, nos han salido ya al encuentro en las
investigaciones anteriores. Con todo bien mere-
ce el asunto la, pena de examinar las especies
particulares de tales representaciones con rela-
cion 4 nuestro actual intento; y de formarnos al
mismo tiempo una idea clara del modo como en
general se nos ofrecen las cosas espirituales en
las percepeiones inmediatas.

XVIIL.

Breve suma de los caractéres que tienen aptitud para
procurarnos la contemplacion del orden suprasen-
sible. Relaciones en gue se funda este medio; la
causalidad, la analogia y la opesicion. Doble esfera
de los fenémenos que proporcionan aquella contem-
placion: la objetiva y la subjetiva.

96. Para que un objeto pueda ser percibido
por medio de otro, debe de haber entre ambos
una relacion en cuya virtud el primero se mani-
fieste en el segundo. Tres relaciones de esta es-
pecie singularmente queremos sefialar: de cau-
sa 4 efecto, de analogia (semejanza), y de opo-
sion.

Por regla general no se econcibe ningun feno-
meno en que con mis claridad se manifieste lo
suprasensible, que en aquel cuyo prineipio in-
mediato, cuya razon determinante (cause jfor-

malis) es una sustancia espiritual. Por fenome-
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nos de esta especie hemos de reputar todos
aquellos cuyo sugeto es el hombre considerado
como naturaleza corpéreo-espiritual. En todos
estos fenomenos, ahora pertenezcan 4 la vida
interior, ahora se perciban exteriormente, el
almg se trasparenta en cierto modo: porque in-
mediatamente y por si misma el alma es la for
ma del hombre, el principio plastico de su cner—
Po todo. En los estados asi transitorios como
habitnales del dnimo, en los sentimientos v-ar;
monias del corazon, en sus tendencias y p;npd—
s1t0s, en sus amores y sus odios, ¥ 10 ménos que
0.1.1 todas estas cosas, en la parte exteriormente
visible del hombre, en lo que hace y padoce: en
sus costumbres, vocaciones y habitos, en su ex—
terior todo, en las actitudes corp(')rea:@ y en los
lineamentos del rostro, en'la mirada y en el tono
de la voz, hasta en la materia, corte y color dei
vestido, en una palabra, en todo aquello de que
e compone la vida humana asi interna como
e.:vt.erna, sé nos manifiesta naturalmente el prin-
c1pio espiritual- que es la causa proxima de di-
cha vida, el alma racional con sus virtudes y
sus faltas; en todo eso conocemos los sentimien—
tos y el cardcter asi del individuo como de la
sociedad,y juntamente las varias relaciones de
unos hombrescon otros, 1as més excelentes entre
las cuales son de indole puramente racional. vlas
otras, por 1o ménos en su parte mis importﬁnte.
pertenecen al 6rden de las cosas espirituales.
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97. Pero no se limita solo 4 la sustancia invi-
sible que anima al cuerpo humano con las propie.
dades y relaciones que le son inherentes, esta
manifestacion de lo espiritual en los fenomenos
patentes 4 nuestra intuicion (1). El alma huma-
na no esta divorciada del mundoen que contem-
pla su verdadera patria: antes en su misma na-
turaleza racional conserva indelebles los rasgos
del Rey de los, espiritus, y la causa de su co-
nexion con aquellas altas esferas mantenida con
los vinculos indisvlubles del pensamiénto y del
amor. En el éeden sobrenatural, como en el na-
tural, vive el alma bajo la influencia del reino
de los espiritus; el reino/ de lo verdadero. de lo
hueno, delo bello (y si'se sale de €l abusando
de su libertad, el reino.del mal y de la mentira)
obra incesantemente en el alma'modificindola y
form#ndola por mediode impresiones reiteradas,
manifestindose en sus ideas, propositos y sen-
timientos, y educando por un modo inmediato
su vida intima, y mediante eésta su vida exterior
tambien: En la manifestacion dela vida humana,
no s@ofrece pues & nuestra percepeion la esfera
de lo puramente inteligible como el principio

esistema’ de nuestros'conoeimian—
esfera donde se contienen aguellos fen
formamos representaciones propias. Esfa (
cta filos6ficamente hablando en cuani
acciones deé nuestra alma inmediatamente y no
rio por medie de representaciones propias.
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proximo de dicha vida, pero si como su prinei-
pio més alto. En la historia de un Tomds Moro
y de su herdica muerte se ofrece vivamente &
nuestra vista el noble espiritu de aquel insigne
varon, temeroso de Dios, pio, con un valor in-
quebrantable para defender la verdad, lleno de
lealtad y generosa adhesion 4 la Iglesia de Cris-
to; pero en este mismo ejemplo de la belleza del
mundo invisible tenemos asimismo representado
casi con igual claridad una belleza de un 6rden
todavia superior, 4 saber: el poder triunfante
del derecho y de la verdad, lagrandeza dela f¢
y el triunfo deuna Iglesia que asi tiene la vir-
tud (solo la Iglesia la tiene) de formar tales hé-
roes, de infundirles valor y darles fuerzas con
que pelear tales batallas, y de sublimar hasta
el érden espiritual semejantes victorias. Lo mis-
mo puede decirse de todo lo bueno y noble que
brilla en el fondo de la vida humana. Lo mismo
se entiende del riquisimo tesoro de tradiciones,
cronicas v leyendas de la antigiiedad cristiana,
conservadas con amorosa solicitud por genera-
ciones llenas'de fé que hallaban en ellas dulei-
simo alimento para su vida mds elevada; lomis-
mo, aunque en esfera visiblemente superior, de
todos los rasgos de la vida de la Virgen Madre

-del Sefior, y de los santos que la Escritura o la

historia eclesidistica presentan & nuestros 0jos,
para cuya representacion tanto se ha afanado el
arte cristiano desde los dias de las catacumbas
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hasta los presentes; lo mismo, si bien por un
modo incomparable y completamente propio, de
cgda momento de la vida de Aquel «en quienlha-
bita por esencia la plenitud de la divinidady; lo
mismo en'fin de todo 10-que en érden 4 1a vida
dfa la humanidad nos han legado la poesfaé la
historia de bueno y de recto, denoble y de bello
1o soloen los siglos cristianos sino tambien en
los anteriores. Pues donde quiera que en las es—
cenas del mundo antiguo, en medio dela oscuri—
dad de sus pensamientos y anhelos, se echa de
ver algun rayo de verdad, nuestras miradas se
elev.au al sol de verdad en cuyo derredor giran
las ideas eternas: donde quiera que se muestra
1a huella de un noble sentimiento 6 aleuna, som:
bra de virtud, alli-se encuentra el c;epflsculo
de la luz que desde el dia de 1a creacion ilumina
4 todo hombre que viene 4 este mundo. ;
98. La relacion en cuya virtud la parte del
mundo visible antes indicada, el hombre yla
sociedad humana, la accion de aguel y la histoi
ria de ésta, llegan 4 proporcionarnos el conoci-
miento cierto de lo'suprasensible; esa relacion no
es otra, como ya dijimos, que la de causa. El espi”
ritu humano, como prineipio activo, es quien a-tri'
buyg su respectiva formaa lo bjeto sensible: y en
el mismo espiritu se actia 4 su vez una fuerza
superior; la razon se determina por medio de la
verdad, merced al poder de las ideas ¥ si que-
remos hablar en términos concretos,,por virtud
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de la divina sabiduria de quien la misma razon
es imdgen. Que ademds de esto se echa de ver
otro elemento espiritual en la vida humana, en
los hechos de la historia, en el destino de los
individuos y de la sociedad, ya lo declaramos
en varios lugares de esta obra (1). «EL corazon
del hombre elige libremente sus caminos; pero
Dios es quien en realidad dirige sus pasos» de
una manera cierta é indefectible hicia el fin que
ha ordenado su providencia: que providencia
divina es la que no obstante la razon y la liber-
tad humanas ordena el momento decisivo en la
historia de todos y de cada uno de los hombres.
El poder y la providencia de Dios, su rectitud y
su amor, tal es el tercer elemento inmaterial
que podemoscontemplar hecho visible en la vida
humana (2). :

99, De qué modo se nos manifieste lo supra-
sensible, merced tambien 41la relacion de causa,
en las criaturas irracionales, no tenemos, des-
pues de lo que oportunamente digimos (70-75),
necesidad de explicarlo de nuevo, mayormente
cuando esta parte, en la que se comprenden las
cosas que percibimos de un modo inmediato, ca-
rece por 1o mismo, en orden d nuestro actual pro-

(1) Véanse los n. 69,70, B, 6.

{(2) Elque quiera ver sobre lo que aqui decimos (97. 98), un co-
mentario sacado de las obras de las bellas artes, mds inferesante
por cierto que la teoria abstracta, puede acudir & las recientes no-
velag de la condesa de Hahn-Hahn.
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posito, del sentido incomparablemente superior
de la vida humana. Perb si tratamos de investi-
gar los fenomenos que por medio de las otras
dos'relaciones antes indicadas, la analogia y la
semejanza, nos procuranla contemplacion de las
cosa espirituales, en este caso la naturaleza re-
clama, con igual derecho que aquella primera
parte, toda nuestra atencion.
¢Qué es analogia? La semejanza, ¢ digamos,
la gonveniencia de dos cosas enuna ¢ mis notas
6 caractéres. Santo Toméis (1) distingue dos ma-
neras de semejanza. La una es cuando dos cosas
tienen especificamente la misma propiedad: asi
el agua hirviendo es semejante al yerro hecho
ascua, porque ambas cosas poseen cunlor; la ma-
riposa es semejante al dguila, porque ambas 4
dos yuelan; el 4ngel es semejante al 4ngel, y el
alma de un hombre 4 la de otro. Esta semeianza
"can sol«? es posible entre cosas pertenencientes
4 un mismo orden; y solo dentro de &l segun

que tienen el mismo grado de ser. La otra seme-
Janza, por el contrario, que es cabalmente nues-
tra analogia, existe entre cosas de drden dife-
rente, por ejemplo el érden espiritual y el de los
objetos visibles, 6 dentro de un mismo érden en
habiendo diferente grado de ser. Cuands dos co-
Sas poseen notas que guarden entre si cierta
manera-de proporcion, que forman cierto como

(I} InIV. dist. 45. q. 1. art. 1. solut, 1. ad. 3.
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paralelismo en su ser-respectivo, una de ellas
es 4 nuestros 0jos, respecto & dichas notas, se-
mejanza, imdgen de la otra; tal es la analogia
4 que nos referimos (n. 26).

Véanse en las siguientes lineas de Redwitz
ejemplos de analogias.

«Que resplandezea yo como el sol, ¢ sex como pilida
bruma; que florezea como rosa de Jerie6 6 como una flore-
cilla del bosque; que me eleye cual cedro del Libano, 6
me incline como una caia; que mi yoz resuene como el
canto de David, d que sean sus sonidos tan suaves conmo
los que dd el tallo al moverse; que me agite 4 modo de un
torrente, 6 me mueva dl través de abrasado polvo, todo
esto es igual en los ojos de Dids, y nada es grande ni pe-
queiio, y si yo soy lo que debo ser, entdnces soy lo justo
en el espiritu del mismo Diosy (1).

Las.anteriores analogias pertenecen & la na-
turaleza irracional; mas lo que ellas deben ilus-
trar, corresponde 4 un grado mds altode la
existencia, 4 la vida humana: ambas cosas sin
embargo se contienen en el mismo orden, en el
orden de las cosas que se perciben inmediata—
mente 0 por si mismas, en el érden de lo sensi-
ble. De mucha mayer importancia son para
nuestro propésito aquellos fenomenos del mun-
do visible que sirven para darnos & conocer lo
que es completamente invisible, o puramente
espiritual, y elevarnos 4 su contemplaeion. Las

(1) Pensamientos, pag. 90.




SEROREE,
misteriosas relaciones entre el Hombre-Dios y
su Iglesia, la union viva de Cristo con sus
miembros, la dependencia esencial y ontolog1-
ca que tiene toda vida, direccion é impulso so-
brenaturales del influjo continuo del Salvador,
son un objeto puramente inteligible, un hecho
del todo inmaterial, como el reino del espiritu,
al cual pertenece exclusivamente. Mas teniendo
nosotros como tenemos necesidad de conocer
esta verdad, que forma una parte integrante de
nuestra fé, qué hace el Senor para ponerla a
nuestro alcance? Del érden de cosas que pode-
mos conocer inmediatamente, escoge otro hecho
paralelo, por decirlo asi, al puramente supra-
sensible, en el cual se ven grabados como en
miniatura los rasges de este dltimo hecho; y
asi nos provee de una imégen, de una analogia.
«Yo soy la verdadera vid, y mi Padre es el la-
brador. Todo sarmiento que en mi gue soy la vid
no lleva fruto, Ie cortard; y 4 todo aquel que
diese fruto, le podard para que dé mis fruto
(Por esta razon) permaneced en mi: que yo per-
manecere en vosotros. Al modo que el sarmien-
to no puede de suyo producir fruto, sino estd
unido con la vid; asi tampoco vosotros si no es-
tais unidos conmig. Yo soy la vid, vosotros los
sarmientos: quien estd unido pues conmigo y
yo con €l, ese dd mucho fruto; porque, sin mi
nada podeis hacer. El que no permanece en mi
serd echado fuera como sarmiento inutil, y se
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secard, y le cogerdn y arrojarin al fuego, y ar-
derd (1).» Por medio de esta imigen podemos
llegar 4 entender el misterio de nuestra vida de
union mistico-orgénica con el divino Salvador.
Y no solo se echa de ver esta verdad. En la
corteza sin brillo alguno del sarmiento, en su ex-
traordinaria fertilidad, en medio del pocovalor
que tiene al parecer, y en otras muchas propie-
dades de ¢él, se nos manifiestan otras tantas pro-
piedades verdaderamente sublimes del «verda—
dero sarmiento» en el grado mdsinteligible con
que las cosas de esta especie, inaccesibles al
sentido, pueden en general ser representadas
para el espiritu humano. Siempre resulta sobre
manera breve la miniatura contenida en la copia:
sus colores parecerian & la verdad déliles y va-
208, 81 pudiéramos compararlos con el vivo y
fresco colorido del original; pero no pudiendo
nosotros contemplar el 1iltimo en la presente vi-
da, he aqui que la analogia nos di un boceto de
€l bastante visible, con que podemos conservar
viva la estrecha union con el mundo de los espi-
ritus, y conocer las sublimes verdades cuyo co-
nocimiento es necesario 4 la vida espiritual; y
bastante claro y perspicuo para que por él admi-
remos y gustemos la incomparable belleza del
original.

Tales copias y bocetos, tales semejanzas é

{1) Joan. 15, 'y sig.
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im# genes pertenecen 4 la esfera de las innume-
rables cosas que podemos percibir de un modo
inmediato. Muchas de ellas se ofrecen por si
mismas al 4nimo; otras las descubre la atenta
ohse vacion; y 4 no-pocas hemos sido conduci-
dos por la revelacion divina; pero muchas tam-
bien, acaso la mayor parte de ellas, se sustraen
4 nuestros 0jos. yPor ventura osaremos atribuir
4 mero accidente fortuito la verdad de las analo-
gias de que hace uso la divina revelacion, tales
como el sarmiento por ejemplo? Tantas y tantas
cosas pertenecientes, al meénos segun nues-
tro modo de entender, al 6rden natural, eomo
el aceite, el agua, diferentes nimeros, ciertos
colores, oran variedad de flores,..... ;no hande
tener otra razon mis profunda del sentido sim-
bolico-mistico que poseen, sino un paralelismo
fortuito y no intencional? Muy disfantes esta-
mos de creerlo. ;Quién sabe si ambos mundos,
el visible y el invisitle, no son en su respectivo
género la expresion ‘de las mismasideas; sila
ereacion material, cuando ménos en sus linea—
mentos principales, mo es la imdgen fiel dela
espiritual; si la esfera sebrenatural no es el ori-
ginal copiado y no més que copiado en el 6rden
natural? Un pencamiento semejante a este dehid
tener ante sus 0jos el sabio griego cuando en el
Timeo hizo decir 4 este: «E1 mundo es hermoso
en el mis alto grado, y su autor en el mds alto
grado bueno. Porque contemplo su obra en un
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modelo inmortal, por esto sali6 ella ajustada al
orden que solo la razon y espiritu inteligente se
representan, y es el mundo que vemos laimdgen

de-otro mundo invisibles (1).
Un motivo semejante tambien conmovia el
corazon del poeta aleman cuando cantaba di-

ciendo:

«;C6mo es que siendo tu ciclo, oh italiano,. tu cielo
azul, tan claro y espléndido, sin embargo su aspecto ra-
diante de alegrfa llena mi corazon de profunda tristeza?
Pues si dirijo la mirada 4 los espacios luminosos, el anhe-
lo inunda mi pecho, y presiento vagamente y como en
suefios una luz més pura y una atmdsfera tambien mas
pura. Y cuando el plateado y melodioso cisne emprende su
vuelo; yse cierne 1o 1&jos expirando en medio de las mis
puras ondas de sus concertados tonos, tambien despierta
entonees su melodia en nuestro corazon tristes sentimien-
108,y experimentamos los mds dulees anhelos 4 otros ar-
moniosoes eoncentos. Asitodanuesira vida es un presen-
timiento; un suspiro que no nos deja hasta el sepulero;
aguel le verd cumplido, & quien este sus piro le anuncie su
ghjeto finaly (2.

Pero/liemos perdido de yvista nuestro asunto.
—Aguel paralelismo de que hablibamos, aquella
relacion de analogia entre las cosas del mundo

(1) Todzwy 8t dmzpyoviwy 15 %ab TAZA AVarT,
#0GP.0V EA0YZL TYOC efvze. Plat. Tim. ed Bipont. vol. 9. p. 308,
Steph. p-29. a.—sIl 0’y a aucune loi sensible, qui w ait derriera elle
(passez-moi cette expression r 5 uelle, dont la
premiére n?est que I’ expressio 18,

(2) G. Gorres; Pensamientos LLuz rmonia).
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visible y del invisible, son cabalmente el fun-
damento de la metéfora, de la alegoria, del sim-—
b_olo, porque estos modos de representacion nos
sirven-para alcanzar el conocimiento de los ob-
jetos suprasensibles.

100. La tercera relacion en cuya virtud pue-~
den la‘s.c_osas visibles representarnos las invisi-
bles, dijimos que era la oposicion (negacion).
En este punto podemos ser mis brevés, L;10 por-
que esta relacion carezca de importancia para
]'a contemplacion del 6rden suprasensible, antes
4 dos de las bellas artes las sustenta principal;
mente con rica profusion. «Y Dios enjugard de
sus ojos todas las Iigrimas: ni habrd va ‘muerte
ni llanto, ni alarido, ni habrd mis dolor porque
las Cosas deantes son pasadas,» escribe el Evan-
gelista San Juan (1); donde nos d4 una idea del

be(1) Apoc. 21, 4.' Muy semejante & esto eslo que canta Beda We-
m;oe:, sus «Canciones del Tirol» de 1a patria de los bienaventu-

«Oh tierra donde sin hoces que sieguen, se coge una mies que
dura eternamente; donde el manjar se d4 por si mismo, y ﬁny
hartura cuyo deleite se sumenta gozdndola ! {Oh tierra dbnde el
amor n~o .palidece; donde el deleite alcanza la copa en que rehosan
las delfcms fiel cielo: donde la yirtud intrépida como el ﬁfru;!a e‘cha
sus: raices de eterna juventud cual cedro plantado por:el mismo
D!.os: don.de Se estrechan los amigos para calentarse despues del
frio que hielalos corazones en el valle, y consfruyen 4 Ia amistad
f}erlfbsq a}:aden';s. co??r.mdas de .frutales cahaiias que el huracan no
de.m ‘} anca.. i Ay !jcuinto tiempo habré de suspirar por el aire
agi{a;o)oigﬁf;io?i andhelada dichcisa patria! jcudnto tiempoandar
B a; - :.‘o or} e en el otofio se caen las hojas, desterrado

d s‘.. respira el aire de los sepuleros! Hé aquf que sembrando
aqui bajo con nuestro corazon enfermo esperanzas y alegria, luego
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dichoso estado de los elegidos, excluyendo de €l
4 todo lo que hace amarga la vida presente. Por
medio de tal exclusion no se niega simplemente
de las cosas espirituales meras imperfecciones,
6 excelencias disminuidas, sino al mismo tiempo
se pone en ellas y se ofrece 4 nuestra intuicion
las perfecciones contrarias, las mds sublimes
excelencias, aunque no con la claridad y distin-
cion propias de una representacion positiva, la
cual por su parte no se ofreceria con gran ri-
queza ni perfeccion. Que en semejante contrapo—
sicion no echamos de ménos cosa alguna, lo
sabe muy bien, sin necesidad de quenosotros se
lo digamos, todo el que entiende 1o que es la Vi-
da, lo que el mundo es, toda persona cuya vista '
interior no ha perdido. completamente su pers-
picacia, y por consiguiente quien pueda hacer
alguna manera de comparacion entre las cosas
visibles que pasan y las invisibles que perma-
necen inmutables.

101. Los fenémenos de que hemos hablado
hasta ahora, constituyen en globo el 6rden de
cosas visibles que nos rodea. Este mismo orden
se muestra 4 nuestros ojos 1o mismo que & los

recogemos pesares, y el yelo abrasa nuestros mirtos, el sepulero
devora nuestros restos, la pota cala las piedras, ¥ al acero lo
oxide el orin. Ta solo, oh patriade las claridades sempiternas,
tierra de 1a verdad y de la vida, ta sola sanas el pecho enferme deg
peregrino. {Oh! pleguef Dios que al partir de estas tinieblas me
recibas en-el sereno esplendor primaveral de tus suaves y vivifi-

cantes delicias.»
(E? mal del pais.)
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del arte, quiero decir, & los del artista, como
objetivo, como una realidad externa y diferente
del sugeto. Lo cual no impide que el hombre y
principalmente el artista lleve en si mismo, si
por ventura quiere ver lo que debe ver, un se-
gundo mundo de fendémenos, que germinando
en'las entrafias del ser humano pueden ser para
nosotros ohjeto de eonocimientosinmediatos, de
representaciones propias. Y es de notar que el
orden suprasensible no brilla ménos 4 nuestros
0jos cuando objetivamente se nos representa,
que cuando pertenece & una esfera que podemos
llamar subjetiva con relacion al artista. El alma
_del artista es un espejo claro 'y animado del
mundoinvisible; sus bienes y susmales se gra-
ban en los mudables movimientos de su #nimo,
de los cuales son (1) causa (objeto); la belleza se
refleja en los diversos afectos y sentimientos de
su corazon, cual en unanoche serena se retrata
en el fondo de un lago la imigen del cielo es-
trellado. =

{I) EI autorde esta obra entiende por movimiento del eorazon,
6 como se en n, das gemilths, un impulso coneord
taneo del apatito s ry del inferior, el cuzl es por co
te una accion de la fuerza total espansiva del hombre es ia por
el conocimientoile un hign 6 de ua mal supra ol lector
quiere considerarlas razones en que se funda
de yer la notieia que dimos de ella en Li Crrpan dE Dios hajo el
titulo de « Filosofiz alemana novisima.» N, del T.
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XVIIL.

La concepcion caleotécnica: su esencia y propiedades.
La liberiad de la invencion: idea y limites necesa-
rios de la misma. La concepcion caleotécnica debe
corrgsponder completamente & lag leyes necesarias
de la existepcia contingente. Aplicaciones al género
puramente poético y al histdrico. Anacronismos. La
verdad como propiedad de las concepeiones que pro-
ceden del sistema subjetivo. Naturalidad y afecta-
cion. Si el arte es imitacion de la naturaleza. Lo que
exigen las bellas artes del artista.

102. Con esto hemos distinguido de paso las
diferentes clases de fenomenos.cuyas represen—
taciones puedenservirnos deotros tantos medios
para el claro conocimiento del mundo suprasen—-
sible. El artista, aleceionado de este modo, tiene
que elegir para su intento, es decir, parala ex-
posicion mas luminosa posible del objeto bello
espiritual, el fenomeno 6 el haz de fendomenos
conducentes. Esto supuesto damos el nombre de
conecepcion caleotéenica (1) 4 la representacion for-
mada con tal designio por el artista, la cual es-
t4 presente 4 los ojos de sn propio espiritu. De
aqui que hajo ese nombre se comprenda tambien
la_especie que el artista aprehende entre las
muchas que forman el conjunto de las percep-
ciones inmediatas, especie que fluctia, por de-
cirlo asi, ante los ojos de su fantasia, y en la
cual y por medio de la cual se ofrece con viva

(1) Véase despues el niim. 1686,
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del arte, quiero decir, & los del artista, como
objetivo, como una realidad externa y diferente
del sugeto. Lo cual no impide que el hombre y
principalmente el artista lleve en si mismo, si
por ventura quiere ver lo que debe ver, un se-
gundo mundo de fendémenos, que germinando
en'las entrafias del ser humano pueden ser para
nosotros ohjeto de eonocimientosinmediatos, de
representaciones propias. Y es de notar que el
orden suprasensible no brilla ménos 4 nuestros
0jos cuando objetivamente se nos representa,
que cuando pertenece & una esfera que podemos
llamar subjetiva con relacion al artista. El alma
_del artista es un espejo claro 'y animado del
mundoinvisible; sus bienes y susmales se gra-
ban en los mudables movimientos de su #nimo,
de los cuales son (1) causa (objeto); la belleza se
refleja en los diversos afectos y sentimientos de
su corazon, cual en unanoche serena se retrata
en el fondo de un lago la imigen del cielo es-
trellado. =

{I) EI autorde esta obra entiende por movimiento del eorazon,
6 como se en n, das gemilths, un impulso coneord
taneo del apatito s ry del inferior, el cuzl es por co
te una accion de la fuerza total espansiva del hombre es ia por
el conocimientoile un hign 6 de ua mal supra ol lector
quiere considerarlas razones en que se funda
de yer la notieia que dimos de ella en Li Crrpan dE Dios hajo el
titulo de « Filosofiz alemana novisima.» N, del T.
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XVIIL.

La concepcion caleotécnica: su esencia y propiedades.
La liberiad de la invencion: idea y limites necesa-
rios de la misma. La concepcion caleotécnica debe
corrgsponder completamente & lag leyes necesarias
de la existepcia contingente. Aplicaciones al género
puramente poético y al histdrico. Anacronismos. La
verdad como propiedad de las concepeiones que pro-
ceden del sistema subjetivo. Naturalidad y afecta-
cion. Si el arte es imitacion de la naturaleza. Lo que
exigen las bellas artes del artista.

102. Con esto hemos distinguido de paso las
diferentes clases de fenomenos.cuyas represen—
taciones puedenservirnos deotros tantos medios
para el claro conocimiento del mundo suprasen—-
sible. El artista, aleceionado de este modo, tiene
que elegir para su intento, es decir, parala ex-
posicion mas luminosa posible del objeto bello
espiritual, el fenomeno 6 el haz de fendomenos
conducentes. Esto supuesto damos el nombre de
conecepcion caleotéenica (1) 4 la representacion for-
mada con tal designio por el artista, la cual es-
t4 presente 4 los ojos de sn propio espiritu. De
aqui que hajo ese nombre se comprenda tambien
la_especie que el artista aprehende entre las
muchas que forman el conjunto de las percep-
ciones inmediatas, especie que fluctia, por de-
cirlo asi, ante los ojos de su fantasia, y en la
cual y por medio de la cual se ofrece con viva

(1) Véase despues el niim. 1686,
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claridad 4 la razon humana una belleza supra-
sensible. O para decirlo en términos concretos:
la animada escena que contemplaba Rafael al
cogeren sus manos el pincel con que pintd su
transfiguracion ; la cadena de acciones presente
41os ojos de Wolframs de Eschenbach 6 de Wis-
seman cuando comenzaron & escribir el uno el
Parcival, y el otro la Fabiola;1a gigantesca fi-
brica construida por el Espiritu’ Santo, ¢ sea la
Iglesia de Crisfo viviendo sobre la tierra, que se
puso delante de los ojos espirituales del maestro
Gerardo Lapicida (1) cuando presénté 4 Conrado
de Hochstidten figurado en yeso el hoceto de
su simbélico designio: he aqui algunos ejemplos
de lo'que es la concepcion caleotécnica.

De donde se sigue que dicha concepcion cons-

ta de dos principios, uno de ellos visible y el

otro invisible, el uno inmediatamente percepti-
ble y el otro suprasensible. Estos dos principios
se compenetran intimamente formando una uni-
tad ontoldgica, al modo como en las cosas cor-
poreas, segun la doctrina peripatética, se junta
la forma substancial con la materia en unidad
de naturaleza. La forma, la cousa formalis, en
la concepcion caleotécnica es lo bello suprasen-
sible; y la materia, la cause materialis, esla

(1) Elprimer arquitecto de que tenemos noticias que frahajé en
1a catedral de Colonia, y probablemente el autor del disefio. V. las
Hojas historico-peliticas vol.17: «La creacion de 1a catedral ds Co-
lonia.»

s
especie 0 representacion tomada del conocimien—
to inmediato.

103. No hay necesidad de observar expresa-
mente, que cuando hablamos del arte, no usa-
mos la palabra «bello» en su sentido filoséfico,
sino en su sentido vulgar (65). Lo bello supra-
sensible, cuya expresion trata de ejecutar el ar-
tista, debe ser siempre una belleza de gran
momento; pues es propiedad esencial de la con-
cepeion caleotécnica encerrar una belleza supe-
rior, de ningun modo ordinaria. (1) Una accion
cuyo fin es deleitarnos, nada vale si su valor no
es eminente.

Hoe tibi dictum

Tolle memor: eertis medium et tolerabile rebus
Reete concedi: consultas juris et actor
Causarum mediocris abest virtute diserti
Messalae, nec seit quantum Cascellius Aulus;
Sed tamen in pretio est; mediocribus esse poetis
Non homanes, won Di, non concesere colwnnae.
Ut gratas inter mensas symphonia discors,
Ef crassum unguentum, et Sardo cum melle papayer
Offendunt; poterat duci quia coena sine istis:
Sic animis natum inventumque poema juvandis
Si panlum a summo decessit, vergit ad imum.

Hor. ep. ad Pisones v. 867 sqq.

Que la belleza se eleva en el orden sobrenatu-
ral 4 una perfeccion incomparablemente més

(1) Hablando de la tragedia dice Arist6teles: Ksitat 8 +ipty,
why Tpaywllay tedetaS wnal BAnNS mpatewe elval pluvow. yobens
T péyeloS.
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gublime que el érden natural, es una verdad
que no podemos poner en duda (59). Por cuya
razon aquellas concepciones caleotécnicas son
sfempre las m4s bellas, que estin tomadas de la
psfera sobrenatural de la wida humana. ;Qué
otro medio pueden por lo tanto hallar las bellas
artes que les sea tan propicio como el de laIgle-
sia? ;Ni qué mucho que las flores més puras del
arte vivan de la sabia que toman del eristianis-
mo, y que la decadencia de la f¢ y la guerra
que se hace 4 la verdad, las lleve & su propia
tristisima degradacion?

104. Cuanto al deleite que deben causar sus
obras, el artista debe anhelar por que sus con-
cepciones tengan verdadera y alta belleza, pues
esta es su cualidad esencial, y juntamente en la
debida proporcion-aquellas otras dotes que asi-
mismo reconoeimos en su lugar (pir. 14) como
principio- del deleite; espiritual ¢ inmediata-
mente sensible, es 4 saber: novedad, variedad,
virtud espansiva, gracia, y los demds atractivos
que-poseen las cosas que agradan sensiblemente,
incluso en cierto grado hasta el elemento comi~
¢o. Es de suyo claro que la consideracion relati-
va 4 esta excelencia debe siempre subordinarse
4 1a helleza propiamente tal, si el arte no ha de
renunciar la dignidad que pertenece & las ellas
artes en el sentido riguroso de la palabra.

105. Por lo general la mayor parte de las for-
mas 6 especies de que el arte se sirve para la

D ; I
ilustre expresion de lo bello suprasensible, pro-
ceden de la vida humana, ora interna, ora ex-
terna; los medios de que la naturaleza fisica le
provee para el mismo fin, son de ordinario mu-
cho ménos ricos, y demés de esto solo pueden
usarse con 6xito bajo ciertas condiciones, por
cuya razon solo sirven 4 alguna que otra de én-
tre las bellas artes. Asi que en la vida humana
es donde el arte se muestra principalmente.
;Perobay en la vida humana, tal como es en la
realidad, existe en el sistema general de la his-
toria del género humano un numero suficiente,
6 digamos, un fondo inagotable como el arte ha
menester, en que resplandezca una copia supe-
rior de helleza espiritual, y al mismo tiempo se
echen de ver novedad sorprendente, gracia, va-
riedad y aptitud para escitar vivointerés y fijar
la atencion? Alli donde la libertad dela criatura
se ejercita.dentro de una esfera limitada; alli
donde sus fuerzas siempre finitas hallan por su
misma naturaleza limites reciprocos; alli tam-
bien se encuentra la propia morada de loimper-
facto ydefeetuoso, de lo malo y deforme. Nohay
duda que en la historia del linaje humano se
ofrecen 4 nuestra consideracion cierto niymero
de rasgos de alta belleza; pero la historia no
bebe en un manantial estremadamente rico de
la belleza misma, y atn con sus méas bellas es-
cenas se mezcla en gran cantidad lo imperfecto
y vulgar, 6 porcualquiera otra razon dejan algo




g8
que lesear, miradas hajo el punto de vista artig-
tica. Pero el decir, como deciamos antes, que el
artemecesita para hacer su oficio objetos ade-
cualbs 4 su intento, tomados-de la naturaleza;
guedebe atender principalmente en este punt(;
4 latescenaside la vida humana; no es de nin-
guzmodo decir que estas escenas 6 representa~
cioms tengan que 'ser objetivamente reales. El
arteno-se propone darnos el conocimiento de la
nantgleza ydela vida humana: los objetos per-
tenaientes 4 estas dos esferas, cuya representa-
¢ion 008 ofrece’ ocasionalmente, no son en sus
obra sino el sugato de la forma bella espiritual
n0 s sino simplesmedios con relacion al fin ar-’
ustio, que es la representacion de lo bello supra-
fensfble. & este fin corresponden con ignal exce-
lena_asi cuando son ficciones verosimilesdel
sspaitu yde la imaginacion, como cuando son

c
»‘:s_ﬁr_mias de Ta historia, del mundo de.los hechos
8108 ¥ positivos. En este punto las bellas artes
no st hgllan ligadas de ninguna manera:-en la
i;\'«;‘.*_u:mn de sus conceptos gozan de plena liber
‘fd. wseenla fagultad de erer (roxtv), como lo
ace muy bien el nombre de una de ellz;.; Ia poe-
sia, 1;:‘11'te deinventar. En uso de esm-’libert'ad
h;alue hechps Y aventuras y escenas de la
.:‘a.v':omo me)or 1es parece para su intento de
representar la belleza espiritual, 6, si por ven-

tora quieren servirse de nercanas
Smali Servirse de personajes y sucesos

ios de Ia historia, se ati i i
a historia, se atienen 4 Ia narracion

" histérica, pero solo en los lineamentos principa-

les, pues en 1o ménos esencial aiaden 6 modifi-
can las cosas de suerte que se ostenten con ma-
yor perfeccion y mas de relieve el cardcter del
héroe y con nuevo valor é importancia los hechos
considerados en 6rden 4 la aceion y designio con-
cebidos. En otros términos; el artista que mane-
ja asuntos historicos debe idealizarlos en cuanto
se lo permitan la indole de los sucesos y las con-
diciones de su obra.

No sin razon hemos afiadido esta 1iltima con-
dicion. Porque aunque las bellas artes tienen
esencialmente, mirada la cosa en general, el de-
recho de idealizar en materias histéricas; pero el
ejercicio de este derecho nosiempre les es esen-
cial. Hay caractéres historicos cuya belleza es
ya ideal de por si, 6 al ménos se halla tan cerca
del ideal, que avin la vista espiritual més pene-
trante se siente deslumbrada al verla, y los mas
atrevidos vuelos de la fantasia no alcanzan & su
eminente altura. En tal caso el empeiio del ar-
tista no debe ser idealizar la realidad, sino acer-—
carse & ella cuanto sea de su parte. Y 4 la yver-
dad; 34 qué artista puede’ ocurrirse la’ osadia de
idealizar 4 aquel Sefior que & los ojos del cantor
sagrado se ofrecia como el «mis hermoso entre
1os hijos de los hombres?» ;Cdando imagina-
ron el pincel de Overbecks ¢ Murillo llegar—
se 4 la hermosura de la Virgen «toda her—
mosa y sin maneilla», cual lirio entre espinas,
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asi ella entre las hijag de los hombres? (1).

106. Y atn cuando las bellas artes no tengan
que reproducir en sus creaciones cosa alguna
real, atin cuando 12 verdad Histéries no las en
cadene, todavid no han dé reputarseilegislables
ni con derecho 4 dar & luz, mediante ol vano
juego y licencia de la imaginacion, ficciones
fantdsticas que se opongan 4 las leyes necesarias
del érden fisico 6 moral.

Pictoribusatque poetis
Quidlibet andendi semper fuit aequa paetestas.
Seimus, et hane veniam petimusque damusque vieissing:
Sed non ut placidis coeant immitia; non ut
Serpentes avibus geminentur, tigribus ‘agni.

Hor. ep. ad Pison v. 9. §q4q.

Ficta voluptatis caunsa sint proxima yeris,

Nee, quodcumque volet, poscat sibi fibula credi,

Neu pransae Lamtiae vivam puerum extrahat alvo.
Ibid. v. 338. saq.

Ya lo hemos dicho, no.es preciso que sea real
el objetodela concepcion caleotécnica, perosique
sea posible. Vandick, en un cuadro que repre-
senta al Nifio Dios en el pesebre, pinté un cruci

(1) En cuantola concepeion.ecaleotécnica ha de tener, segun lo'di-
cho, una belleza eminents » ha de acercarse al ideal mas que lasre-
presentaciones de la vida ordinaria, puede tambien Ramarge ) aun=
que con ménos razon y- soloen'el” sentido Impropio’ d¢ la espresion,
wn ideal (56). La expresion idea, con que otros la designan, tiene
Imfs acepciones y es por consiguiente vaga, y ha dado ocasion 4 mu~
chas equiyocaciones. Tampoeo. nos place la voz fgecion por razones
que estén & Ia vista.

= =

fijo'd la entrada misma de la gruta donde nz}cic')
el Redentor. En otra pintura se vé 4 la Santisima
Virgen de rodillas delante del pesepre con mh
rosario en la mano. Escuela ha habido que re-
presentaba muchas veces & la madre de Mari?.,,
Santa Ana, teniendo en las rodillas al nifio Jesis
y 4 la Virgen su madre tambien nifia. Calderon
en «La vida es Suefio» representa 4 sus perso=
tiajes obrando y hablando con aqt}el fuegp y
aquella viveza que son peculiares 4 los paisés
meridionales, aunque la escena pase en el po-
lo (1): Los trégicos fraficeses esponen asunto§
tomados de la antigiiedad clasica presentando 4
stg héroes, griegos y romanos, al estilo y modq
de Francia, con las costumbres propias de esta
nacion ¥ con Su mismo modo de ver las cosas.
Ludovico Caracci, en el cuadro de la Anuncia-
eion que pint6 en la Catedral de Boloxlna, dlo' al
vestido del dngel que se difige 4 Maria, un or=
den de pliegues en sentido inverso de sus Piés,
de'modo que al pié izquierdo le hacen estar al
parecer en lugar del derecho y viceversa (2).

(1) Ficker, Estética pirrafo 137. : . ’ Sl
(2)  Cuéntase que el artista no descub?.@ su falta ha.?ta que v
ron quitados los andamios; y que no pum@dolg ‘cor.re.;nr, ’mm;ms;
pesadumbre, Si nuestros artistas, dice I\!‘U{_";I:.stem'c:l parrafo 65),
faesen tan sensibles, eés cierto que 1z muerte se cebarm_ utrozm?nte
en ellos. Por 1o menos entre los confeccionadores de ciertos géne-
ros de fabricacion que se ofrecen al mercado con'la mue}stm de «hi-
blioteca cldsica» 6 «literaria> sucederia cierfaments asi; pero estos

sefiores no se curan felizmente sino de hacer buenas pesetas.
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Faltas son estas, aunque no igualmente gra-
ves 1l de las mayores que en este pnnto se pue-
den cometer, que estin 4 la vista de todos; pero
scudl es larazon de ser faltas tales cosas, y cudl
laley 4 que se oponen?

Las concepciones caleotécnicas, sean de la es—
pecie que fueren, pertenecen siempre 4 la esfera
de las cosas contingentes. En cada uno de los
ordenes de esta esfera, asien el fisico como en el
moral, presiden en calidad de leyes absoluta-
mente necesarias los principios de razon suficien-
te y de causalidad, asi como los demds axiomas
racionalmente deducidos de estos (1). Tales ver~
dades fundamentales deben ser fiel y plenamen-
te respetadas en la traza de la concepcion caleo-

técnica, nosolamente en su conjunto, sino tam-
bien en eada una de los rasgos 6 elementos de
que consta. Si.pues el artista las menosprecia,
siléjos de estimarlas va contra ellas, es claro
que sus concepeiones totales, 6 al ménos la par-
te de ellas donde exista la oposicion, son simple-
mente vanas, irracionales, metafisicamente im-

(1) =Nada existe sin razon suficiente;s «todo 1o que aca

?one. una causa preesistente;s «no puede darse en los’efectos per-
ieccion ninguna, que no se halle por algun modo en sus causas:s
«la naturaleza y propiedades de los efectos corresponden siempre &
las de su causa respectiva’;» «toda fuerza que obra sin libertad ha-
cecuantp puede hiacer una vez dadas las condiciones de que depen~
de su accion;» «ninguna cauga obra sino por algun fin ;» «ningun
Ser racional obra gin intencion ;» «nadie resiste 4 la Ie}" moml‘si-
10 es por algun mévil;» wnadie se forna de repente malo, ¥ vice~
versamp y otros semejantes.

e
posibles (1): pues los principios mencionados son
metafisicamente necesarios. Una forma que im-
plique contradiceion, un absurdo, no puede ser-
vir.de medio representativo de ninguna belleza
suprasensible, porque careciendode inteligibili-
dad propia, la belleza suprasensible que tal me-
dio representira, resultaria quimérica en el
mismo grado que él, y no ménos absurda que
la ficcion. Siel defecto radica en algun linea-
mento cualquiera subordinado, desfigura cuan-
do ménos la parte respectiva de la concepcion
caleotécnica, y la hace desagradable: loirracio-
nal; lo que por.algun modo se opone i las leyes
dela verdad, choca siempre contra el espiritu
dotado de razon, y siempre es deforme (2). «En
los caractéresy dice Aristoteles, «asicomo en la
trabazon de todas las representaciones ha de
procurar siempre el artista conformarse con la
necesidad intrinseca 6 al ménos con la vero-

(1) Tmposibles se entiende no absolutamenie, sino de un modo
condicional, hipotético, en cuanto dicen relacion de oposicion in-
conciliable con las cosas que el arfista mismo parte de necesidad,
parte libremente supone , con las mismas fuerzas, causas, condi-
ciones y circunstancias que él mismo establece, Un manto,-v. gr.
que ondea hécia abajo segun la posicion dela persona quelo lleva,
recibe cierta caida que obedeced laley de la gravedad. j; Le acaece
& un artista, como Caracei , dar & un mantfo una fizura que cierta—
mente no tomaria naturalmente, dada la actitud de la persona, se-
gun laley dela gravedad? zpone por yenturaen Ingar bajo y 0scuro,
lo que naturalmente debe ser alto y luminoso ? En fal caso tenemos
una representacion donde hay algo que carece de verdad y sentido,
un efecto sin causa.

(2) Véase el ntim. 20y 31, 2.
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gimilitud; 6 1o que es lo mismo, lo que una per-
sona dada dice 6 hace, ¢l desenvolvimiento
de laaccion y la série sucesiva de los aconteci-
mientos; todo estos (atendidos el cardcter y la
situacion de las personas y las circunstancias
respectivas) «debe representarse como una cosa
que debe suceder mecesariamente, 6 al ménos
como absolutamente posible, como eqnveniente
v adecuado» (1). «El artista» diee en otro lugar,
«no tiene neeesidad de exponerlo que ha sido,
sino 1o que» (dados ciertos supuestos y circuns-
tancias) «deberia de suceder necesaria 6 verosi-
milmente porloménos... Por cuya razon la poe-
sia/(el arte) se acerca mds & la filosofia que la
historia, y requieremads alto grado de fuerza es-
piritual que la dltimay (2).

Tales la ley violada en los ejemplos anterio-
res, aunque solo en parte ysobre puntos de poco
momento. Atn en-autores verdaderamente cld-
sicos se encuentran alguna que otra vez tales

(1) Xpn 6t %ot dy tors Hieowy, tomep ok & f <BY mpxypdtwy
cuoTager, aet {nRety §} =0 avaywaiov, § d exdC” tiote Ty T0wdTeY
=% coualTa Miyew 4] TpaTTEY AVoryRatoy, 1 enoS, xat obto prevd Tol-
7o yiveoflae §| duaysatoy, 4 €xoS, Arist Poet. ed Bip. ¢.16. yulg
15.n.8

(2) Damegiyv TE.. . xal S5t od =8 i yabuEva AyEty, F0UTO
morrod pyoy toly, &AL o By yévorto , (xat & Sovatd) wand
%3 elxdS, ¥ ) dvayxotov. .., . A xal ciosoghrzpoy xat
eroudaudtepoy woinotS lotoplal 2ozly, Arist. Poet. en Bip. e.10
vulg.c.9.n. 1.3,
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defectos. Véase porejemplo el excelente sermon
de Mac Carthy sobre el juicio final (1): los senti-
mientos que el orador atribuye en €l 4 los con-
denados estdnen absoluta oposicion con el ca-
récter propio de un condenado. Con justisima
razon reprende Eichendorff (2) en los dramas de
Sehiller las «numerosas transgresiones de la
verdad matural» en otras tantas «creaciones
abstractay, desprovistas de todo sentido, en
aquella fastuosa retorica que muestra su Tico
esplendor donde debiera mostrarse el curso natu-
ral de las cosas, en aquellos disertadores que
diseurren filosoficamente sobre simismos, per-
sonificados hasta en los aldeanos del Guillermo
Tell.»

107. Enlo dicho tenemos la explicaeion y fun~
damento de aguella reglaque dan los estéticos
al exigir qué la concepcion caleondebica sea ve-
rosimils que la obra artistica posea «verdad esté-
tica (3), motivo razonable, naturalidad, facilidad,
integridad y armonta interiors (4).

(1) Sermones del R. P.de Mac Carthy (Paris 1834) 1, pag. I28.
Adios , Paraiso de delicias.

{2} Histprie dela poesia alemana, VI

(%) Krug (Estét. parrafo 66, Not.2.) y Ficker (Estét. pérrafo 137),
avisah que se podria distingair muy bien'la «verdad estética» de
la everdad logica, metafisica, real.» ;Qué idea han tenido presente al
aconsejar esta division?

(4) «Primo ne medium, medio ne discrepet imum.»

Hor. ad Pisones, v. 152
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Tu, quid ego, et populus mecum desideret, andi.
Si plauseris eges anlaea manentis; et usque
Sessuri, donee cantor, Vos plaudite, dicat:
Aetatis cujusque notandi sunt tibi mores,
Mobilibusgue decor naturis dandus et annis.

Hor. ad Pisones v. 133. sqq.

-
Si dicentis erunt fortunis'absona dicta,
Romanj tollent equites peditesque eachinnum.
Intererit multum, Dayusne loguatur an herus;
Maturusne senex, an adhuc florente juventa
Fervidus: an matrona potens, an sedula nutrix;
Mecatorne vagus, eultorne virentis agelli;
Colehus an Assyrius, Thebis nutritus an Argis.

Hor. ad Pisonesv. 112. 8qq.

En lo que hemos dicho estd implicitamente
la contestacion 4 la pregunta de si la verdad sea
una propiedad necesaria 4 las composiciones
estéticas. El arte no se halla sujeto 4 la verdad
histéricamente considerada; pero la verdad 7-
losdfica, es decir, la plena exencion de con-
tradiccion, es sin duda una dote esencial de
sus concepciones, las cuales & medida que la
poseén en misalto grado, esto es, cuanto mis
exactamente se ajustan 4 las leyes citadasde
los séres contingentes, tanto es mayor su per-
feceion. Hé aqui algunasde las consecuencias
que sefialadamente se ofrecen por aqui 4 nues-
tra atencion.

Guando el artista forma en si mismo sus
obras, goza indudahlemente de plena libertad
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en la creacion de sus personajes con sus cua-
lidades respectivas, fingiendo asimismo las cir-
cunstancias y relaciones sociales en quele pla-
ce considerarlos; aunque no le es licito darles
ninguna excelencia ni cardcter que repugnen
4 la naturaleza humana(1). Pero no es esto solo.
Observa Aristételes con razon (2), hablando de
la tragedia y de la epopeya, que el héroe no de-
be ser un cardcter en que se muestren todas las
virtudes en grado eminente: ha de' mostrarse
altamente digno 4 la verdad de interés, amor y
admiracion; pero junto con esto habrd de tener
sus defectoszporque un hombre que jamis yer-
re ni falte (salvos los portentos de la gracia), es
absurdo, pura fantagia que la razon no admite.

Fijados ya los caractéres respectivos, 4 ellos
deben corresponder todas las cosas por donde el
caracter se manifiesta, las acciones todas, como
los efectos 4 sus causas morales. No era otro el
sentido de Aristoteles cuando le oiamos decir,
que todos los elementos de la concepcion caleo-
téenica deben exponerse 6 bien como necesarios
0 al ménos como posibles. y convenientes (3); ¥

(1) Esto seentiende respecto 4 los Hombres que se introducen co-
mo personas que hacen. Pero otra cosa serf cuando aparecen hé-
roes mitolégicos, dioses del gentilismo, 6, como en Klopstocky Mil-
ton, fingelesy demonios. A estos solo puede reprosentarios el arte
por medio de 1a antropomorfia; pero’siempre con gquellas dotes que
pide su naturaleza, las cuales exceden con mucho & la naturaleza
humana tal como ella es.

{2) Poet.ed Bip. ¢. 4. vulg. ¢.18.n.3.

18)  «i} dvayratoy, % cixdS.»




— 48 —
lo mismo ensefian los modernos cuando dan por
las més excelentes aquellas concepeiones en que
el desenvolvimiento de la accion, lo que hablan
los personajes, el modo como se conducen, y en
suma todos los particulaves que eomponen el
conjunto, dados los supuestos y circunstancias
que se establecen, no thubieran podido ser mi
haber ocurrido de un modp diferente (1).

Siquid inexpertum seenae comimittis, et audes
Personam formare novam, seryetur ad imum
Qualis ab incepto processerit, et sibi constet.
Diffleile est proprie commania dicere.

Hor. ep.&d Pis. v. 12%. sqq.

En asuntos historicos el artista es mucho mé-
nos libre. Porque si bien, eomo hemos dicho,
puede dar 4 sus personajes mds alta perfeceion;
aunque le sea licito quitar, afiadir, modificar
ciertos rasgos subordinados, eircunstancias de
ménos momento, singularmente para poner &
més elara luz los hechos de la vida intima, que
4 menudo no salen en el orden de larealidad, y
los euales forman como el micleo y esencia de
sus acclones; con todo eso debe aceptar en sus
concepciones, sin tocarles siquiera, los rasgos
capitales del cardcter asi como de las relaciones
de las personas. La razon es obvia. En los acon-

(1) Larazon psicolégica de ser las que més nos agradan esta
clase de concepciones, no gueremos decirla ‘aqui; pues- claramente
resulta de 1o que digimosen los n.20 y 84
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tecimientos y catdstrofes tomados de la histo-
ria las personas 4 que nos referimos, son las
que hacen los primeros papeles. Tales sucesos
forman por esta razon con el caricter y la si-
tuacion de las personas tres momentos unidos
entre si intimamente por relaciones de causa-
lidad; y en el punto que alguno de ellos sufre
alteracion, no solo la verdad histérica sino
hasta la filosbfica desaparece con ella.

Por aqui se puede asimismo formar juicio so-
brelalibertad concedida al anacronismo en las
concepeiones caleotéenicas que versan sobre
asuntos historicos; pues noes otra cosa el ana-
eronismo sino una variacion ecircunstancial in-
troducida por el artista. Ningun detrimento cau=
san en la excelencia de la obra artistica los
anacronismos de poca monta. Asinada perdiéla
Fabiola de Wisseman con que su autor anticipa-
se dos meses el edicto de persecucion de Diocle-
ciano y un afio el martirio de Sanfa Inés, ni con
haber puesto unafio despues del suceso historico
la heréica muerte de San Sebastian. Variacio-
nes tales bien se las puede permitir el artista
siempre que contribuyan 4 realzarla perfeccion
caleotécnica de su concepeion. Por el contrario,
los grandes anacronismos, asi como toda varia-
eion grave de las circunstaneias, no los consien-
ten ficilmente ni la verdad filosofica, ni la armo-
nia interior del plan concebido; 1o cnal es por si
mismo claro. Pueden verse acerca de esfe punto

4
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los dos primeros ejemplos y tambien el quinto
arrriba citados.

-:Perono es permitido al artistainventar suce-
so0s y catastrofes nuevos y bautizarlos con nom-
bres histéricos? Si estas invenciones convienen
del todo con el verdadero cardcter y posicion s0-
cial de las personascuyos nombres se toman, no
se puede negar tal licencia. Pero sin esta condi-
cion ningun titulo autoriza al arfista para dar
nombres histéricos & los personajes ideados.
Entre otros inconvenientes tendriamos el de que
servirian ménos que los nombres elegidos libre-
mente; y no debe olvidarse que por regla gene-
pal cuando una cosa se emplea sin razon, las
m4s de las veces es contra la razon, y lo que es

contra la razon; no es bello; por lo cual deben
renunciar las bellas artes & semejante procedi-
miento.

Ant famam sequere, auf sibi converientia finge.
Scriptor honoratum si forte reponis Achillem,
Impiger, iracundus, inexorabilis, acer,
Jura neget sibi nata, nihil non arroget armis;
Sit Medea ferox invietaque, flebilis Ino,
Perfidus Ixion, Jo vaga, tristis Orestes.

Hor. ad Pison. v. 119. sqa.

Pero todavia debemos ponderar aqui otra ra-
zon. El octavo mandamiento de la ley de Dios,
y si no se quiere oir la voz de la religion posi-
tiva, la ley natural de la probidad obliga & todo

RO - .

hombre que tiene uso de razon, y por consi-
guiente al artista. Nose puede pues consentir al
arte, que desfigure el cardcter de los personajes
histéricos, que los presente con faltas y flaque-
zas morales de que segun la verdad historica
anduvieron exenfos, ni ofras cosas 4 este tenor:
Schiller pecé aqui desfigurando 4 la doncella
de Orleans y en su «D. Cirlos» 4 Felipe II. Ain
con las personas que ya no viven sobre la tierra
tenemos deberes de justicia. La descripeion de
un caracter, aunque sea fingido, que ofenda
gravemente & un vivo, si dice relacion & un
muerto, es una infamja; y la razon la condena
por torpe no ménos en la esfera del arte que en
Ia de la moral.

Lo mismo puede decirse cuando la ofensa se
dirige contra personas morales, institutos y cor-
poraciones, cuyo honor protege la ley natural:
Los poetastros que pintan & los representantes
de la Iglesia y del clero, de la nobleza y del Es-
tado cual monstruos furibundos, se hacen reos
de un atentado impudente contra el honor de
quienes son hombres como'ellos y mejores que
ellos. Ninguna persona de juiciodejard de mirar
sus producciones como delirios de un cerebro
incandescente, y 4 sus autores como verdade-
ros calumniadores: realmente su proceder es no
ménos inmoral que la calumnia mds odiosa, y
la imédgen que trazan de la bajeza moral, no. es
ofra cosa sino su propio retrato.
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108. En la aplicacion de nuestra tésis solo
hemos tenido cuenta con aquellas concepeiones
caleotécnicas cuyos asuntos son tomados de la
parte objetiva del mundo visible. Lo mismo pue-
de decirse cuando los objetos de dicha con-
cepcion pertenecen & la eategoria de subjeti-
vos (101). Aun en representaciones de la vida
interior, de dfectos y sentimientos, donde el
orador, el compositor miisico, el poeta lirico nos
muestran el mundo suprasensible, la verdad fi-
losofica es la dote mds indispensable; tampoco
les es licito violar en sus composiciones las le-
ves del ser contingente. Las cuales exigen que
los sentimientos que entran en la concepcion,
guarden armonia con el elemento suprasensible
cuya contemplacion han de procurarnos asi en
lo que toca & su especie y & sus particulares
propiedades, como 4 su intensidad, duracion y
mutua correspondencia. Porque los bienes 6 ma-
les suprasensibles son la cansa de las emocio-
nes del 4nimo; y asi cuando esta relacion de
causalidad se echa de ménos, los afectos que
deben nacer de un orden determinado de obje-
tos suprasensibles, son, filoséficamente hablan-
do, ficciones inverosimiles y absurdas.

Pero todawvia exigimos una segunda condicion
en 6rden & estos elementos subjetivos, y solo
respecto 4 ellos. No es preciso que sean real 6
histéricamente verdaderos, pero deben tener as-

pecto de tales, deben ser representados de suer-

D e
te que parezcan existir de verdad. ;Cémo es po-
sible que una ficcion espresiva de una série de
afectos sucesivos, nos cause el deleite de la
belleza, si los reconocemos por pura y simple
fiecion? ;Como hemos de tener por grande, por
admirable, por sublime un ohjetosuprasensible,
si ¢l sentimiento de admiracion que debe haber
en el tono del orador, en las palabras del poeta,
se descubre ser mero artificio? ;Como hemos
de asentir 4 la eminente bondad, 4 la sublime
belleza de una cosa espiritual, como deleitarnes
en ella, si entendemos que el cantor-que la cele-
bra, estd frioé impasible, que no participa del
dolor 6 del gozo, de la compasion, esperanza o
entusiasmo que deben inspirar sus melodias? (1)

Esta propiedad de la concepcion caleotécnica
tomada de la vida interior subjetiva, llamada
comunmente «naturalidad,» es la union de la
verdad filosofica con la perfecta werosimilitad.
Es evidente que lailtima es-imposible desde el
momento que’es excluida la primera, y que difi-

{1)" Segun esto la «verosimilitud» relativa 4 las cohcepeiones
procedentes del mundo subjetivo tiene un sentido diferentey debe
tomarse en una acepcion mucho més propia que la relativa & las
concepeiones del objetivo. Las iiltimas no necesitan que la cosa
paresca real; 4 esto es 4 1o que ordinariamente se'da el nombre de
verosimilitud. Por esta razon no podemos-en razon aprobar esta
expresion cuandosela quiere usar en el sentido aristotélico etxdS,
y.extender el uso dela misma verosimilitud, verisimile. &1as con-
cepeiones procedentes de la esfera objetiva ;81 ménos asi se incur-
re facilmente en eguivocacion. El griego cix6S denota solo 1a abso-
Iwta posibilidad; sibi convenientia finge, hemos leido hace poco en
Helacio.
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cilmente conseguird dirsela el artista, si sudni-
mo no estd realmente poseido, si no siente los
afectos mismos que expresa. «El verdadero sen-
tiniento,» dice Hugo Blair «sugiere rasgos tan
altamente expresivos, que no hay arte alguna ca-
paz de imitarlos, que la mis fina observacion
no alcanza 4 descubrir.»

«S1 el sentimiento no posée vuestro dnimo, si
no sale del fondo del almay subyuga el corazon
del auditorio deleit4ndole por su innata virtud,
en vano os afanareis por echarle mano. jAguar-
dad impasibles! iPegad, si podeis, con cola, ade-
rezar una menestra con manjares servidos en
otras mesas, y soplad para que salga la mise-
rable Hama del fondo de la ceniza! Los nifios'y
los monos admirarin que vuestro paladar se de-
tenga en tal objeto. Jamds lograreis que un co-
razon tome parte en los sentimientos, si lo que
decis no sale del vuestro» (1).

De }0 dicho se'infiere que la verdad filoséfica
y suunica fuente, ‘es & saber, un corazon que
sienta profunda y rectamente, son cosa dos ve-
ces necesaria para las concepciones pertene-
cientes 4 la esfera subjetivay por lo cual es tam-
bien doblemente sensible la falta de estas dotes.
Copcgpciones infelices del mundo de la realidad
objetiva no hacen ciertamente al intento de las
bellas artes; pero al ménos no siempre excitan

1\ STt 1
(1) Lecciones sobre Ia Retorica, ete., 29.
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precisamente un marcado disgusto; mas la falta
de verdad filosofica en la representacion de las
cosas del orden subjetivo, la afectacion, la ins-
piraeion ficticia, la emocion supuesta, sentimien-
tos hinchados, ornamentos amanerados, senti-
mentalismo empalagoso, pasiones exageradas,
cierta inmensidad artificial, un entusidsmo afec-
tado son cosa insoportable para todo el que ten-
ga un corazon sano (1): pues no solo vemos aqui
violadas las leyes esenciales del ser contingen-
te, grabadas en lo mds intimo de nuestra alma;
sino que el querer producir en nuestro animo
tales sentimientos alambicados, que el corazon
no siente, y de hacernos gustar por tal medio
el placer de la belleza suprasensible, parécenos
que es desfigurar horriblemente la belleza mis-
ma y como atentar contra nuestra propia natu-
raleza; lo cual miramos con repugnancia y me-
NOSPrecio. Cuando vemos tales ensayos, COn-
venimos en la-dura palabra con que el poefa
condena una de las especies de este género de
sentimentalismo:

«Que busque una ganancia razonable, y no sea un mil -
sico mentecato de bombo y platillo! El entendimiento’y el
buen sentido no han menester degran arte para darse 4
conocer; y asi cuando tienes que hacer alguna cosa for-
mal, ;4 qué condiceirte & caza de palabras? Esos tus dis-

(1) Omwiwa in eloguoniia vitiorum pastmwn llama con Tazon
Quintilianc al « :.1'/.6;-'1,7‘0‘/ W la mala afectatio (De instit. orat. 8, 3).
El mismo pradicadole gonviene en todas 1as demas artes.
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cursos, en que la pobre humanidad se ostents adornada
debucles de papel, se parecen & las aereas neblinas que
murmuran al través de las hojas secas por el otofio,»

A la verdad no siempre es fingida ¥ absoluta-
mente hinchada la expresion de sentimientos
falsos. Hay personas, quizd muchas, en quienes
la falta 'de naturalidad ha llegado & ser una
como segunda naturaleza; las cuales expresan
los falsos sentimientos no solamente sin fingir-
los, sino hasta cierto punto con verdad. Mis
aunque en ellas sea esto #atural, realmente ca-
rece de la verdadera naturalidad que- exige. el
arte. Porque la naturalidad en el arte es Ia rela-
cion ontolégicamente recta y verdadera entre
los afectos del corazon y el bien y el mal del
mundo- suprasensible; no ha de medirse pues
por esta 6 aquella disposicion del 4nimo que se
considere de mejor temple, sino su verdadera
norma es la virtud incorruptible del buen senti-
do que percibe y siente las cosas conforme. al
dictimen de la sana razon. Las producciones de
aquellas almas tan depravadas que, & falta de
afectos hacen caudal de ‘afectacion. no nos re—
pugnan ménos que las nubes sine agua y las fra-
ses ampulosas de un sentimentalismo forzado: los
pobrés ingénios que tales obras idéan. se pre-
sentan d nuestros ojos 4 modo de plantas torpe-
mente achaparradas, 6 como un Apnh'do espejo
oblicuo y curbilineo que devuelve truncadas las

s < il
figuras, 6 comod un instrumento destemplado
que dé solamente tonos falsos.

109. Al frente del capitulo segundo de la poé-
tica de Aristételes se 1ée la proposicion que tan-
ta celebridad, quizd mds de la que merece, ha
logrado en la filosofia de las bellas artes. El fi-
losofo mira la poesia, el arte dramitico, la mi-~
sica, como artes de imitacion (1). zEn qué sentido
debemos nosotros entender esta palabra?

Las representaciones. que forman el fondo de
las concepciones caleotéenicas, son, como ya
hemos visto, de la misma naturaleza que los fe-
noémenos del mundo visible. El artista tiene ne-
cesidad de observar atentamente el érden de las
cosas que le rodean, no'solo para enriquecer. su
ingénio con los elementos.de cuya combinacion
han de resultar sus obras, sino muy singular-
mente para llegar 4 conecer por las cosas que
son'y pasan ante sus ojos, las reglas particula~
res 4 que debe conformarse en las circunstan-
cias variadamente sucesivas, segun lagdiversas
condiciones y las leyes universales del ser con-
tingente. En el érden dela realidad échase de
ver reinando sobre todas ellas, asi en lo miximo
como' en lo minimo, la verdad filoséfica més per-

(1) ‘Enoroila 89, »ad 7 %S mpaywding motnstc, xat 1 Siflupan
fomotnman, wal <7 abhnzafic | whetaty, zad xdapioTviC, nE-
gL TOYyavovay oUou, pipmatS 8 obvoloy. Arist. Poet. ed. Bipec.
2. vulg. ¢. 1. (Arist6teles contempla en lo que realmente es, el ori-
ginal 6 modelo A que debe atenerse laimitacion.)
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fecta. Si pues el artista quiere estar seguro de
no violarlas; si desea adquirir el habito de for-
mar sus concepciones rectamente hasta en sus
ultimos-detalles; preciso le sera estudiar dili-
gentemente esta disposieion y traza con que es—
tdnlas cosas ordenadas; le serd preciso formarse
asi'mismo en la escuela de la realidad.

Respicere exemplar vitae morumqguejubebo
Doctum #mitatorem, et veras hine ducere voces (1).

Asi, porque en las concepciones caleotéenicas
deben reinar las mismas leyes segun las cuales
se forman las manifestaciones-anilogas del
mundo real (naturaleza), designase tambien

aquella excelencia, ¢ sea la werdad filosofica,
con el nombre de «naturalidad» (2); por esta ra-
zon, y soloen este sentido, puede decirse que
el arte imita lo que realmente es; que sus con=
cepeiones son imitaciones (3).

(1) El mismo precepto intima Quintiliano al orador, 4 quien per-
tenece el arte de 1as descripciones animadas para representar en sus§
discursos las cosas por medio de la pintura como, si se estuyieran
viendo: «Afque hujus ‘summae virfubis facillima est via. Naturam
intueamur, hanc sequamur. Omnis eloguentia circa opera vitae
est.» De institut. orat. 8, 3.

(2) Por esta misma razon (v. los n. 105. 107) estan grande como
merecida la alabanza que hace el poeta-aleman de. los-inmortales
cantgs de la Iliada:

«La obra inmortal de Homero solo tiene una madre, cuyos rasgos
son, 6 naturaleza, tus propios rasgos.»

(8) Porla misma idéntica razon cuando se dice del arte que <imi~
ta 4 1a naturaleza,» ambos concepios, de naturaleza y arte, se to-
man en sentido subjetivo. El arte, es decir, el artista imita & la
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Pero‘es evidente que con esto no queda ex-
presada la esencia del arte. El concepto de una
cosa cualquiera no se enuncia con nombrar so-
lamente alguna de sus propiedades; de otro mo-
do podriase definir -al hombre diciendo que es
«un ser que forma representaciones fantdsti-
cas.» No seria mejor la definicion de las bellas
artes que se redujera 4 decir: «imitacion de la
vida por medio de la ficcion,» ¢ «imitacion de
la bella naturaleza.» La primera de estas defi-
niciones es de los anfiguos criticos, inducidos 4
darla en tales términos porla expresada senten-
cia de Aristoteles; la segunda el prineipio de
queé se sirvio Batteux en el siglo anterior para
fundar su conoeida teoria de las bellas artes (1).
A pesar de la agudeza de ingénio con que este
prineipio llegd 4 ser explicado, la teoria resultd
ser completamente descaminada. Y #la verdad
una teoria que toma por esencia de las bellas

naturaleza operativa (natura natyrans en cuanto traza el fondo de
sus congepciones exactamente conforme & las leyes mismas que la
naturaleza sigue en'todas sus obras. El artista estudia estasleyes
en su naturaleza objetiva y en la vida humana ; las cuales 'son la
norma necesaria de todos sus planes,—no & la verdad porque haya
de copiar en estas la naturaleza y la vida, sino porque son.repre-
sentaciones pertenecientes al orden dela naturaleza y de la vida
humana, quenoconsienten ser formadas sino' conforme & dichas
leyes.— Véase la que dice Santo Tomas, cuyas palabras aunque &
otro proposito encaminadas, son aplicables al presents: «In iis
quae fiunt a natura, et arte, eodem moio operatur ars, et per eadem
media, quibus et natura. . . unde et ars dicitur imitari naturam.»
De verit. q. 11. 2: 1. c. *

(1) Cours de belles letres ou principes de la literature, Paris, 1750,
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artes lo que solo es una propiedad de ellas, de
necesidad tiene que ser incompleta y superfi-
cial: y es de notar, que cabalmente esa propie-
dad, aunque necesaria, no tiene conexion inme-
diata con el objeto que tratamos. Aun esta’ pro-
posicion la formulé Batteux de un modo equivo-
co ¢ inductivo necesariamente de error. Porque
las eoncepciones caleotécnicasno son realmente
imitaciones jformales, copias propiamente di-
chas, de la realidad, ni aun de la bella realidad,

+y ménos todavia de la bella naturaleza. Las
bellas artes tienen un oficio mucho m4s sublime
que el de multiplicar los objetos de la natura-
leza sacando copias de ellos; siasi fuera, desde
el punto que se inventé la fotografia, estaba de
mis el arte de la pintura. Creemos pues que
Aristételes 6 no habria asentado dicha proposi-
cion, 6 la habria explicado con toda exactitud, si
hubiera previsto los errores y estravagancias 4
que habia de dar ocasion en la teoria y en la
prictica dela bellasartes (1).

() «Esincreible la perturbacion que se ha producido en 1a eriti-
ca de las bellas artes con esta equivoca condicion de la naturalidad.
Hise tenido por falta de naturalidad que los actoreshablen en ver-
80, 6 se comuniquen entre si por medio del canto, solo porque en la
vida ordinaria nadie canta nihace versos ¢uando bablai Co.mo sila
escenano fuera sinola reproduceion s el eco de la vida comun, co-
mo si no hubiera un mundoideal en que hasta el mismo lenguaje
de los hombres puede y debe tomar un cardcter mas elevado. ¢ Por
qué no se exige tambien, quepues los hombres hablan 4 men,udo
tan mal y tan sin sentido, hablen del mismo modo desde Ia tribu-
na?—Muchos comicos hay que lo hacen ciertamente asi, por donde

. [N

No queremos pasar en silencio la verdad del
axioma que dice: «el poeta nace (poeta nascitur.)»
Sin embargo, resulta de Io dicho, que la natu-
raleza sola no es.bastante para formarlo. Sin re-
glas y modelos, sin una instruccion solida, es-
pecialmente en filosofia é historia, no es dado
al génio llegar al fin para el eual le dispone la
naturaleza; pues ni podra aprehender rectamen-
te el ideal en cada género de belleza, ni dar de
seguro 4 sus concepciones la verdad filosofica.
«El verdadero filésofo y el poeta verdadero se
dirigen 4 un mismo fin. El poeta que no huella
las sendas del filosofo, luega se estravia: entre
mirtos y doradas granadas correrd sin tino» (1).

Seribendi recte sapere est et prineipinm et fons.
Rem tibi socraticac poternnt ostendere chartae:
Verbaque provisam rem non invita sequentur.
Qui didieit, patriae quid debeat et quid amieis,
Quo sit amore parens, quo frater amandus et hospes,
Quod sit conseripti, quod judiecis officium, quae
Partes in bellum missi dueis; ille profecto
Reddere persénae scit convenientia cuique.

Hor. ad Pison, v. 809. 8qq.

Con la teorfa de la imitacion de la naturesigza hace consonancia
12 inseripcion que se lee en 1a 1glesia de Santa Maria de los Marti-
res (panteon) de Roma sohre el sepulcro del artista Urbino:

Tlle hic est Raphael , timuit quo sospite vinel
Rerum magna parens, quo moriente mori.

El autor del distico debio de ser el docto Bembo; pero.de un pintor
como Rafaél se puede uno permitir cisrfa licencia para decir cosas
exfremadas.

(1) F.L.Stolberg, lengua atenien.e.
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Pero mds todavia que de la cultura intelec-
tual depende la perfeccion del arte de lanobleza
de los sentimientos, de un corazon bueno—y di-
gédmoslo ingénuamente, de un-corazon cristians.
El 6rden moral, el mundo sobrenatural, tal es
constantemente la pitria de la belleza. iCémo
ha de llegarse 4 su eonocimiento el hombre in-
fiel2 ;c6mo es posible que un alma degradada
sienta entusiasmo por 1o que no puede amar (1)?
Solo‘ el dguila mira al sol de hito en hito sin
deslumbrarse, mas el animalejo nocturno, que
solo'ama las tinieblas, huye la luz; el buho y el
murciélago no tienen ojos para-el puro-esplen-
dor de la belleza suprasensible. Una filosofia
que niega la existencia de Dios y habla iréni-

llegan 4 tener una naturalidad justamente encantadora.s (Krug,
Estética, §.66.)

(1) Nec'studio quidem operis pulcherrimi vacare mens, nisi om-
nibus vitiislibera, potest: quod in eodem pectore nullum est ho-
nestorum turpinmque eonsortium ; et cogitare optima simul ac de-
terrima non magis est uniusaaimi, quam ejusdem hominis honum
esse ac malum. Quintil. de Inst. orat. 12 1.

«El sentimiento religioso, la devocion y el amor fué 1o que guid
12 mano de los antiguospintores. . . En vano se pretende restaurar
el arte de la pintura, si la Religion, 6 por lo’ ménos una filosoffa
verdaderamente \religiosa y eristiana, no restablece la idea del
mismo. . . El artista privado de la vida interior, que aeaso no cono-
ce siquiera, es imposible que la despliegne con magnificencia en
sus obras, pues su 4nimo se agita en confuso torbellino, en el deli-
rio de una existencia meramente externa, é interiormente vacia ¥y
nula; lo cual se opone al arte,cuyo es &l oficio de despertarnos en
medio de tal vida, ¥ levantarnas al mundo elevado de los espirifus.
Un artista de tal jaez, mero servidor de una moda falsa que se
complace en 1as vanas imigenes de dulees enganos, nunca llegard
ni tocard siguiera en las regiones de la belleza,» F. G. Schlegel,
Ideas sobre el arte cristiano, pag. 167.

o s
camente de la bondad moral, bien podia' vana-
gloriarse de haber conseguido «emancipar la
bellezas de toda exigencia re.ligios.a y moral:
pero las bellas artes tienen su histo_na, y cuan-
do fijan los ojos en los diversos periodos en que
florecieron 6 decayeron y en las causas de su
decadencia y apogeo, de seguro.la altiva expre-
ion de Vischer: «Buscad-ante todo lo bello, que
1o bueno se os vendrd por si mismo» (1'}, ha de
parecerles, y ha de sonar en todos los oidosalgo
delicados como un insulto, como una amarga
ironia. Al artista verdadero, que no de so?o nom-
bre, su propia-alma le enseiia-elaltosentidoque
encerraba lo que se cuenta del profundamente
tierno Fra Angélico (Juan de Fiésola), el cual
decia hablandd del acto mismo de pintar, que
era «meditar en el Salvador», y que nunca to-
maba en sus manos el pincel sin haber hecho
antes oracion (2). Misericordia de Dios es, que
tambien nuestros dias tengan su Angélfco, y
mis de uno. Aunque en oyendo esto «la intui-
cion teérica del cosmos» menee la cabeza apo-
yada en susteorias, y se ria de coxnpasu'm,'t.o—
davia continuard siendo una verdad de & folio,
aplicable por mds cierto 4 todas las ramas de
las bellas artes, el dicho con que hace pocos

{1) Sobre el sublimey 10 comico. n p
(2) «En la clara luz de los dngeles resplandece el clarisimo Fx_e-
sola, porque el arte era en €1 una plegarias Festkalender de Pocei.)
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aflos quiso un wverdadero poeta alentar 4 sus
companeros:

«En verdad os digo, 6 poetas, que jamds os llegareis al
reino de la poesia, donde teneis por jueces 4 los dngeles,
Sivno abatis vuestro orgullo, y si no sois puros eomo
ellos» (1), '

XIX.

Definiciones. Lia imagen; tres especies de imagen. El

signo; signos naturales y convencionales. Mision que

“mas de cerca corresponde 4 las bellas artes, y defini-
cion de las mismas.

111. Todo el trabajo del artista después que
ha logrado poseer una concepeion caleotécnica,
consiste en ofrecerla 4 nuestra vista; y asila
aceion que debe ejercitar en-nosotros ha de ser
tal, que podamos contemplar claramente la re-
presentacion que nos pone delante de los ojos
tomandola del mundo de la experiencia, y que
en‘ella veamos 1o bello suprasensible. ;Cémo ha
de haberse el artista para el intento? ;qué me-
dios se le presentan’ para su ejecucion? Para
producir en otros una representacion determi-
nada, tenemos que poner ante su vista el objeto
mismo representado, ¢ valernos de alguna imd-
gen proporcionada 6-de algun signo que lo re-
presenten.

(1) Juan Schrot. (sEntre dos nifios.s)

S
112. «Al concepto de imdgen,» dice Santo To-
mis (1),» pertenece lo primero la semejanza, la
conveniencia. Sin embargo, no toda cosa seme-
jante 4 otra es imdgen de ella; para esto es pre-
ciso ademas que ambas convengan en esencia,
6 al ménos en alguna nota esencial 6 necesaria.
En las cosas corpoéreas esta nota parece ser la
figura; pues en los animales, por ejemplo, con
la diversidad de la especie corresponde la diver-
sidad de la figura, por lo cual si en un muro se
trasladase de algun modo el colorde un animal,
no diriamos que tal era la imigen de él; pero si
viésemos por ventura dibujada-la figura del
mismo animal, ¢ierto es que lo diriamos. Ni bas.
ta tampoco la conveniencia de dos cosas en
esencia 6 en una nota ¢ cardeter necesario para
que sea entendida la razon de imigen; sino ade-
mis es preciso que se afiada 4 esto la relacion
de origen. Un huevo, dice San Agustin (2), no
es imdgen de otro, porque no es producido se-
gun la forma de este, es decir, sirviendo el se-
gundo de modelo. Por tanto para que una cosa
sea imigen de ofra, es necesario que esta sea
por algun modo el principio de la primera, y
que entrambas convengan en esencia, 6 por lo
ménos en alguna nota esencial» (3). Hasta aqui
Santo Tomdis de'Aquino.

(1} S.Lp. q.35.a Le.
{2) Unum ovam non est imago alterius, quia non esf de illo ex~
pressum. Ang. lib. LXXXIIL quaest. q. 74, post. init.

{3) Ad hoc ergo quod vere aliquid sit imago, reguiritur quod ex
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Lo que el Santo Doctor llama «relacion de
rocedencia,» segun la cual debe proceder la
imégen del objeto mismo .representado por ell_a,
comprende muchas relaciones de esta especie.
En 6rden 4 nuestro intento solo fijaremos la
vista en una de ellas, es 4 saber, larelacion que
existe entre el modelo (el original, la caisa
exzemplaris) y la cosa formada con arregl9 1
él (2). La idéa pues que nosotros queremos sig-
nificar es la siguiente: imdgen es una cosa for-
mada en vista de otra considerada como dec}'lado
de ella, y por tanto que conviene con la misma
6 en esencia, 6 en figura, 6 en alguna otra nota
necesaria. Tres especies de imégenes nacen de
aqui. .
Iméoen de la primera especie son aquellas
cosas Eue convienen en esencia con su Tespec-
tivo original, y pertenecen 4 la especie misma
de este. Un ejemplo de esta imdgen es sl un
hombre imita la accion 6 la voz de otro hombre.
ImAoen de la segunda- especie son las cosas
que réﬂejan la flgura de su original, como un
retrato, una estdtua.
Imégen de la especie tercera decimos en fin

alio procedat simile ei in specie, vel galtem in signo speciei. Thom.
S
S.1,p-a.3%.a 1 { ! i B
(1) Que la ratio oviginis exigida por Santo Tomis entre e.l origk

naly la imdgen subsiste siempre, es cosa que estdd la \'xsta. El
Santo Doctor expresa la relacion del «origo qua (imago) ex alio pro-
cedats asi en ¢l lugar antes citado de San Agusiin, como en otro
J 3 g : : m; 601

luzar donde dice: quod sit (imago) ex alio expresa. S. 1. p.q. 9.
a.l.c.

- 7
que son aquellas imitaciones que tienen de co-
mun con sus originales respectivos no ya la fi-
gura sino otra cualquiera nota necesaria. Asi
las notas del violin 6 de otro instrumento musi-
cal son imdgen de los tonos de la voz humana.

103. Signo, segun San Agustin, es una cosa
dotada de la aptitud necesaria para producir en
nuestro énimo, fuera de la representacion de si
misma, la de otra cosa diferente (1). En esta de-
finicion del signo se comprende tambien la de
la imégen, y en general la de todo objeto seme-
jante & otro. Mas porque de ordinario & estas
cosas no se-las suele llamar signos; nosotros
consultando & la claridad, para no confundirel
signo con la imigen. afiadimos con Balmes (2)
una nota 4 la definicion de San Agustin, enten—
diendo bajo el nombre de signo toda cosa capaz
de producir en el 4nimo la representacion de
otra que no tiene con ella semejanza.

Para que una cosa pueda ser signo de otra si-
guese de aqui ser necesario que tenga alguna
relacion con ella. Esta relacion puede ser dedos
maneras; porque o su fundamento es la natura-
leza de dos cosas que pueden ser comparadas
entre si, la dependencia intima de una de ellas
respecto de la otra, cuya relacion es intrinseca;

(1) Signum esf res, praeter speciem quam ingerit sensibus alind
aliquid ex se faciens in cogitationem venire, Aug. de doctrs chr. 1.
2. n, 1

2) Balmes, Gramética general, cap 2
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6 se muestra solamente como efecto del espiri-
tu racional, el cual elige una cosa para desper-
tar con ella la representacion de otra, y esta es
una relacion externa. De donde la division de
los signos en naturales (signa naturalia) y ar-
bitrarios (5. arbitrarie); y porque los ultimos se
griginan del libre convenio de los hombres, 1la-
manse tambien ' convencionales (s. conventio-
nalia).

El humo v. gr. es signo natural del fuego, el
aliento del principio vital, un suspiro, un grito
espontineo del delor. «El autor de la naturale-
za,» observa Balmes, «ha dado 4 todos los séres
sensitivos esta facultad significativa; el niiio
antes del uso de la razon, manifiesta con gritos
y gestos el dolor, el placer y otras de sus afec-
ciones internas. Lo mismo hacen los brutos ani-
males. El hombre, despues de haber llegado al
uso de la razon, conserva todavia una inclina—
cion natural & manifestar de esta manera sus
afecciones sensibles; en un momento de sorpre-
sa su instinto habla antes que la razon; y cuan-
doen fuerza de su lirealbedrio reprime seme-
jantes manifestaciones, experimenta una lucha
consigo mismo, una violencia que se suele pin-
tar en el semblante. Presentad de repente 4 una
madre al hijo 4 quien creia en lejanas tierras;
figuraos 4 una persona en repentino é inminen-
te peligro de la vida; el grito de la naturaleza
se hard oir antes que toda reflexion: suponed 4

=g

un hombre groseramente insultado en una con-
currencia, pero que contiene y disimula su c6-
lera, procurando salir del paso sin llegar 4 una
extremidad; sus palabras son moderadas, re-
prime la lengua y las manos; pero sus libios
estin convulsivos y sus ojos chispean. Estos
signos son naturales, y el conocimiento de ellos
es tambien natural; el nifio mucho antes de ha-
blar distingue entre las caricias, los regaifios 6
los ademanes severos. Los mismos animales se
entienden en cierto modo unos 4 otros por me-
dio de estos signos; y los domésticos conocen
por el tenor dela voz 6 el ademan las disposi-
ciones pacificas 6 airadas de su dueiio» (1).

Muy de otro modo se han los signos conven-
cionales. Convencional fué el signo que el noble
Jonatds dio 4 su amigo perseguido, segun refie-
re la Sagrada Escritura: «Si yo dijere al mucha-
cho: Mira que las saetas estin mds acd de ti,
cogelas: ti entonces ven 4 mi, pues es sefial de
que estds seguro, y vive el Sefior que no hay que
temer. Mas si dijere yo al criado: Mira, las'sae~
tas estdn mds alld de ti: vete en paz; pues el
Senior quiere que te retires» (2). Signos conven-
cionales vemos en las insignias de muchas dig-
nidades, en los colores y blasones de pueblos
diversos, en los toques de la corneta que indi-

{I) Gramética general, cap. 2.
(2) Lib.Idelos Reyes, 20, 23.
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can 4 los soldados las marchas y contramar-
chas, y en muchas otras cosas 4 este tenor, las
cuales en tanto son signos, en cuanto han sido
adoptadas como tales por acuerdo de los hom-
bres. En esta clase de signos ocupa el primer
lugar la palabra (1). Las interjecciones son 4 la
verdad en su mayor parte signos naturales de
las afecciones del 4nimo: otras palabras imitan
en cierto modo por su sonido el objeto que re-
presentan (silvar, roncar, relinchar, murmullo);
pero fuera de estas no hay en las palabras nin-
guna otra conexion intrinseca con las cosas que
significan. De otra suerte no podria expresarse
en los diferentes idiomas el mismo concepto por
signes enteramente diversos entre si (2). Deben
pues considerarse generalmente las palabras
€omo signos convencionales.

114. 'Con esto hemos determinado en general
las varias especies de elementos de que puede
servirse el artista para hacer visible 4 los ojos
espirituales de los'demfs su concepeion caleo-
técuica. No estando en su mano presentarnos el
ob_]:eto mismo de las representaciones con que
quiere proporcionarnos la vista de lo bello su-
prasensible, por fuerza tiene que valerse 4 este
propdsito de imégenes ¢ de signos por cuyo me-

P : . .
_ 1} Verba prorsus inter homines obtinuerunt principatum sig-
ifira H ~ im ini ; =8

Ialu.f{;ll-.il, quaccungue animo concipiuntur. Aung. de doectr, chr

(2 Urbs, citd, mokiC, ville, Stadt, ciudad,

IR
dio nos sea posible considerarlo en su clara y
animada representacion.

Una cosa debemos todavia hacer resaltar agui
con relacion 4 las propiedades de la imdgen 6
del signo. Es evidente, que al fin esencial de
las bellas artes, que es causarnos deleite por
medio de lo bello, 1éjos de oponerse deben ayu-
dar todo lo posible tanto el signo como la ima-
gen. Pero este auxilio solo puede conseguirse si
ol arte se extiende tambien & darles 4 estos me.
dios las excelencias de que son susceptibles,
con las cuales aumentan el deleite que propor-
ciona su inteligencia, yentre estas excelencias
la belleza que les pertenece como 4 ¢osas corpo-
reas que son. El sistemético menosprecio y des-
cuido de estas ultimas es una preoeupacion que
no tiene el mds leve fundamento & los ojos de la
fazon natural ni én la religion cristiana. Ya lo
oimos antes expresamente de boca de dos Pa-
dres de la Iglesia: la belleza corporal no tiene
ciertamente un valor subido; mas-no por esto es
cosa vana en si misma, sino linicamente es vana
para los hombres vanos, que admiran lo que
es infimo y se desentienden de lo sublime; la
belleza corpdrea no es una virtud, pero tiene sin
embargo valor: el alma hermosa resplandece
con doble belleza en un cuerpo-tambien her-
moso (1):

(1) Aug. de verarelig. c. 21,—Ambr. de offic. L. c. 19 (v. lo dicho
aln 7.)
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Gratior et pulehro veniens in corpore virtus.

A la verdad, no le es licito al arte, en su rela-
cion con la belleza del elemento corpéreo, per-
der de vista otros respetos mds elevados ni sa-
crificar otras propiedades esenciales del arte
mismo. Una de estas propiedades es sin duda
alguna, que las imdgenes y los signos sean con-
venientes de todo punto para su fin; que sean
empleados de suerte que nos den 4 eonocer cla-
ramente la helleza suprasensible, de que se
trata: pero 4 este fin conducird directamente la
expresion sensible, cuando sea bella en su gé-
nero, mucho mejor que siendo defectuosa é im-
perfecta.

115.' Podemos ahora en vista de lo dicho for-
mular la esencia de las bellas artes con la si-
guiente definicion:—Bellas son las artes que
ponen ante los ojos del hombre especies reales,
0 fingidas conforme 4 las leyes del ser contin-
gente, en las cuales se representa claramente 4
la razon un objeto suprasensible de superior
hermosura, ora pertenezea al mundo ohjetivo,
ora 4 la vida afectiva del artista, ofreciendo di-
f:has artes 4 la mente ¢ la_cosa misma bella 6
Imdgenes 6 signos que la dan & conocer, y pro—
porcionando al espectador la viva percepcion y
el deleite de la belleza suprasensible.

- Para la perfecta ilustracion de esta definicion

—_3 —

queda todavia mucho que decir. Tengdmosla
ahora por exacta, 4 fin de dirigir nuestra aten-
cion 4 las formas representativas especiales en
que se muestran las bellas artes; que luego que
hayamos seiialado los caractéres de tales repre-
sentaciones, volveremos & tratar de la esencia
del arte en general.

XX.

Las formas especiales representativas de las bellas
artes. Orden primero: bellas artes formales.

No es nuestro 4nimo echar una ojeada histo-
rica sobre el origen y progreso delas bellas ar-
tes considerdndolas unas despues de otras con
la debida separacion, sino examinar con todala
brevedad y claridad posibles su naturaleza pro-
pia. Esta consideracion ha de guiarnos exclusi=
vamente en la eleccion del érden que hemos de
geguir al esponerlas sucesivamente. Las formas
representativas especiales de las bellas artes se
constituyen y caracterizan de un modo inmedia~-
to por razon de los medios que emplean para
producir en los dnimos las representaciones pro-
cedentes del mundo visible.
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I

El arte draméatico.

116. Cnando los hechos 6 fendomenos de la vi-
da real del hombre son la materia de las concep-
ciones caleotécnicas, estas comprenden sefiala-
damerte las personas, sus acciones y discursos,
los efectos y circunstancias que tienen relacion
con ellas y pueden por algun modo despertar
su interés. Si se trata pues de excitar en nos-
otros una viva representacion de esta clase de
objetos, el medio mas adecuado de que puede
servirse el arte 4 este propdsito, s encomendar
4 personas reales el encargo de asumir en si
mismas imitando con la mayor fidelidad posible
el cardcter y circunstancias de las personas 4
que se refiere la concepcion; hacerlas compare-
cer hablando y obrando ante nosotros como si
fueran las mismas personas imitadas, poner en
escena los sucesos mismos, en cuanto esto sea
permitido (1), en una palabra, debe actuarse 4
nuestros ojos la representacion integra, todo 4
la verdad sin otro fin que el ya indicado, que es
poner 4 la vista la traza y especie imaginada.
De este modo nos conducirs el arte con la ma-
yor perfeccion posible, valiéndose de imdgenes

{1) Hor. ad Pis. v.179-187.
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de la espeeie primera, 4 la consideracion del fon-
do de la concepcion caleotécnica.

La esencia, el niicleo y centro de todas las es-
pecies tocantes 4 la vida humana es la aceion; y
cuenta que no solo pertenece al dominio de la
accion lo que ordinariamente expresamos con
esta v0z, sino tambien la palabra y en general
toda expresion externa de nuestra propia vida.
Por esta causa se muestra necesariamente la
accion en la exposicion 6 produccion que imita
los hechos de la vida visible, como el medio més
excelente, como el elemento propio; y.asi con
razon ha dado la accion su mismo nombre & esta
primera forma representativa del arte. La misma
acecion lleva el nombre de dramatica, porque la
accion real (3p3v ) forma el elemento esencial que
emplea en la exposicion, y este es por consi-
guiente su cardcter espeeifico. «Aristofanes y
Séfocles» (1) dice el filosofo de Estagira, «expo-
nen (la vida) valiéndose de actos positivos; de
donde el drama debe de haber tomado su nom-
bre, porque el artista usa en él de la accion co-
mo medio de expresion» (2).

:Como definiremos pues el arte dramitico?

«En toda su elevacion y profundidad hago comparecer
la vida ante tus ojos. Si’ has visto t@ el gran espejo del

(1) EIl primero es autor comico, el segundo tragico.

) Modzsove=s puyrodva wak Spiovess dp.ow. "0y vat Spdpaca
#xhstoflal mueS abtd Qacw, Om puypobvear Sp@yesS. Aristotel.
Poet. ed. Bip. c. 4. vulg.3.n. 2
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mundo, de seguro has de volver de este espectdculo enri-
quecido interiormente con nuevas riquezasy (1).

Es el arte, diremos nosotros, de presentar al
espectador por mediode una accion real imige-
nes hermosas ya reales, ya imaginarias, estas
ultimas formadas segun las leyes del ser con-
tingente, imdgenes tomadas de la vida huma-
na, en las cuales la razon se representa un ob-
jeto suprasensible de alta belleza; y de propor-
cionar asimismo al espectador la viva aprehen-
sion y eldeleite de la misma belleza.

117." Es evidente que el ejercicio del arte dra-
matico no puede ser obra de una sola persona.
La vida humana es por su naturaleza social: las
imdgenes completas, 6 sea los cuadros formados
de representaciones procedentes.dela vida, para
que sean adecuados y pertenezan 4 la primera
especie, solo pueden ser ejecutados por la union
Y concurso de muchas personas. Es asimismo
evidente que tales cuadros no pueden ser impro-
visados. Se hace absolutamente necesario en esfe
punto un arreglo convencional entre los artis-
tas que toman parte en la aceion, por virtud del
cual, una vez determinado el suceso que ha de
ser representado, se ensaye hasta en sus ulti-
mos detalles e] plan 6 cuadro de la representa-
cion correspondiente, se le dé4 cada cual su
parte respectiva, y se determine c6mo y cudndo

(3) Schiller, 1a fidelidad del arte.

B <=
ha de presentarse, lo que ha de hacer ¢ hablar,
y en una palabra, en qué forma ha de concurrir
personalmente & poner en escena la imdgen 6
representacion total. Pero no son muchos los
que estin dotados del ingenio que tales cuadros
exigen. Asi, aun cuando estos son el parto de
un ingénio sohresaliente, 4 cuya direccion se
someten los restantes, desprovistos las mds ve-
ces hasta de la disposicion natural para inter-
venir personalmente en la ejecucion de su pro-
pio papel, con todo la capacidad caleotécnica
que ellos ejercitan, poniéndose en el lugar de
los demsas, no es una de las bellas artes subsis-
tentes en si misma y separada de la dramaitica.,
sino una parte esencial de ella. En otros térmi-
nos: lo que ordinariamente se considera como
tercera 6 cuarta especie de poesia, la poesia dra-
mitica, no es un género de poesia, segun que
este arte hace consonancia con las demds como
forma representativa particular subsistente del
arte, sino una parte en si misma incompleta
del arte dramdtico, el cual halla su perfeccion
ultima en la ejecucion escénica del plan. A na-
die ha ocurrido nunca poner el arte del arqui-
tecto que bosqueja 6 traza el plan de la casa
de Dios que se piensa hacer, ni el arte de las
composiciones musicales respectivamente , al
lado del arte de la construccion 6 de la miisica
y el canto. Lo que con relacion 4 estas artes

r

son el compositor 6 el maestro de obras, eso
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mismo es en la dramdtica el poeta dramdtico.
Pero consideremos las cosas en un ejemplo.
Cuando Redwitz en la mejor escena de su Tomas
Moro escribe:

(Lugar.cerca dela torrede Londres. Plaza delante de una Iglesia.
Desde el gotico soportal sube una rampa. Oyese el 6rgano y
el canto.)

MARGARITA.
{Llega con los cahellos sueltos, palida y estenuada.)

No puedo mds; ni aun tenerme de pié. Por todas partes
perseguida la eruz en medio delas turbas frenéticas que
gritan con furor. jAy, que no pudiera yo morir en este
instante! El dolor y la compasion abruman mi corazon,
hasta el punto de hacerme desfallecer,

:Estd _escrita tal escenapara ser leida 6 para
ser representada y vista? Y cuando despues se
dice:

(Margarita cae en el périico dela Iglesia delante de un nicho don-
de hay un crucifijo con una Mater Dolorosa. Muchas mujeres cor—
ren, mirando en derredor con angustia; por la plaza y entran preci-
pitadamente en la Iglesia, cuya puerta sigue abierta. Oyense cén~

ticos y letanias, en que se discierne distintamente la voz del
saterdote y el coro de las mujeres.)

V0z DEL SACERDOTE.
Espejo de justicial
VO0zZ DE MUJERES.

Ruega por Inglaterra.

S O
V0z DEL SACERDOTE.
Trono de sabiduria.
Vo0z DE MUJERES.

Ruega por Inglaterra.

(La puerta se vuelve § cerrar por dentro.)
MARGARITA.

(Va volviendo en sf poco & poco, escucha atentamente, al levan~
tarse, las voces, ¥ canta con yoz sofocada por el llanto en ¢l tono de
1as letanias.)

Trono de la sabiduria—ruega por Inglaterra!
Ah! ruegan por Inglaterral...

(Hincase de rodillas estendiendo las manos hfcia 1a imégen de la
Madre Dolorosa de Dios, mientras contintan en la Iglesia el 6rgano
y el canto.)

Si, tid que recibiste en tu seno al Hijo de Dios, sabiduria
del Padre, jti que eres trono desabidurial Hé aqui que
herida del golpe mortal del error Inglaterra ha abandona-
do & la sabidurial Ellos quiercn oprimir Ja verdad eterna y
asesinar 4 sus campeones! Los impios se han erigido en
jueces de los justos... jOh td, trono dela sabiduria, rayo
esplendoroso del Espiritn Santo, oh, pidele que alumbre
las tinieblas de] insensato.—T1 tienes en el cielo la vir-
tud omnipotente de la oracion! Oh, vuelve tus ojos hécia
mi que eleyo mis manos en tu presencia: Oye, cudn hor-
riblemente grita blasfemando el delito! jPadre mio! silva-
lo, virgen pia santisimal—Aun es tiempo! En este instan-
te quieren abrirle el sepulero, ete.»

#No deberia ser tenida esta manera de exposi-
cion por absurda, si se la mirase como un arte
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acabado en si mismo, como lo esindudablemen-
te la poesia? Porque no tenemos aquila concep-
cion del poeta (en el riguroso sentidode la pala-
bra, v. n. 105y 126), sino ia obra del dramdtico
y nola obra entera concluida, sino la mitad de
ella solamente. No estd pues (préxima y propia-
mente) destinada & ser leida, pues en este caso
la misma escena deberia ser presentada de otra
manera completamente diversa: es el plan dili-
gentemente trazado de una accion, la cual,, como
representacion real de la vida objetiva, debe ser
ejecutada y hablada, vista y oida.

Si se conviene en que la produceion del poeta
dramdtico no puede ser tenida, como el epos,
por obra de una disposicion caleotécnica en si
misma acabada, con mayoria de razon habrs de
negarse que sea tal su representacion visible en
la escena. No hay pues razon para considerar
aparte entre las bellas artes separadas de la poe-
sia dramitica, 4 la que se refiere al especticulo
escénico, mirdndola como una forma particu-
lar de expresion, subsistente por si misma. La
forma y la materia de que la escuela peripatéti-
ca componia los cuerpos, separadas la una de la
ofra, y consideradas cada una de por si, no son
cosas reales y subsistentes, sino eonceptos cuya
realidad estd solo en el entendimiento. Algo
analogo sucede con la poesia dramitica y el ar—
te de la representacion escénica (1), considerado

(1} Ficker (Estét, § 757) 1a defino diciendo: eBlarte de la re~
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como disposicion caleotécnica: aquella es la for-
ma, éste la materia, la cual en si misma, sepa-
rada de la forma, se ofrece como algo puramen-
te abstracto, al modo de la materia prime, in-
Jormis. Pueden cierto ser consideradas y ense-
fiadas como dos artes distintas; pero en realidad
son dos elementos esenciales de una sola arte
bella, del arte dramitico.

Segun todas sus propiedades, es decir, como
una de las bellas artes mirada bajo el aspecto
manifestado arriba, la dramdtica reside sola—
mente en la tragedia y de una manera incomple-
ta en el drama propiamente dicho. En la dpera
intervienen dos bellas artes, cada una de las
cuales tiene su propio sersubsistente por si mis-
mo. Cuanto 4 la comedia, esta no esobra de nin-
guna de las bellas artes, en el riguroso sentido
de esta expresion. Pero ya volveremos mds des—
pacio sobre este punto.

IL.

Las artes plasticas.

En razon del medio con que nos hace contem—
plar la accion suprasensible y la belleza que en

presentacion actual de una ficcion dramitica por medio del lengua-
je oral y deaccion.» Segun esta dsfinicion, sobre todo sila spoesia
draméticas se considera, 4 ejemplo de Ficker, como un género de
poesia, tomada esta palahra en su sentido: estricto, se hace imposi-~
ble una idea clara y una intelizencia concorde acerca de la esencia
de la dramética. :
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ella resplandece , no hay dnda sino que 4 la dra-
matica corresponde el primer lugar entre lz}s
bellas artes; porque no hay ningun otro medio
tan 4 proposito para dicho fin, como las imég(?—
nes de la primera especie. Pero cuanto es mds
cumplida por este motivo la ejecucion de sus
designios, tanto es'mds dificil, y tanto mayor
el concurso de fuerzas que ha menester asociar
" con relacion 4 un fin inico. Demds que

....rapidamente y sin dejar huella alguna pasa el arte de
Mimo... Aqui el encanto desaparece con el artista, y como
el sonidoespira en el oido, asi la fiecion huye luego de ante

10s ojos (1)

Asi como en la escena del mundo real la rue-
da del tiempo no se puede detener, ni puede ser
asido el instante fugitivo, asi «en los tableros
donde el mundo se ostenta», pasan 4 nuestra
vista con la rapidez de una flecha los asuntos
mas sublimes y magnificos; no hien hemos em-~
pezado & gustar el deleite que nos causa su
aspecto, cuando hé aqui que ya no son. ;Qué
medio habrd pues para tenerlos constantemente
fljos delante de nosotros? Un medio posee el
arte para esto; mas su empleo exige el sacrificio
de mds de una excelencia de la representacion
dramatica; y si bien tiene en cambio otras exce-
lencias, no hay duda sino que comparadas estas

(1) Schiller, prélogo al Wallenstein.

o, G
con la representacion escénica, la ventaja re-
sulta de parte de las tltimas, cuyo sacrificio no
puede ser compensado con las primeras, EI me-
dio & que aludimos, tiene lugar cuando en vez
de hacer comparecer ante nuestra vista integra-
mente una accion presentada desde el principio
hasta el fin con todas las consecuencias natura—
les de las causas y resortes puestos en movi-
miento, el arte elige entre todos los momentos
de la accion misma uno solo, y lo representa no
ya por medio de imégenes de la especie primera,
sino por las ménos perfectas comprendidas en la
segunda.

119. Hemos llamado imégenes de la segunda
especie (112), 4 las que representan no la esen—
cia del original respectivo, sino solamente su
forma, es decir, la nota mds saliente entre las
que visible y necesariamente posée. La figura
de las cosas visibles, dada la posicion que 4 cada
una de ellas corresponde, y tratindose del hom-
bre su propia figura, marcada en cada una de las
expresiones animadasde sn fisonomia, en'cada
una de las actitudes de sucuerpo y de sus miem—
bros, se deja representar en una materia perma-
nente en mdrmol 6 en metal, en madera, en bar-
10, en yeso 0 en marfil. Asipues, cuando un artis-
ta seapodera de un hecho de Ia vida humana y
elige entre los varios momentos sucesivos en que
éste se manifiesta el més bello de todos, y con
el auxilio del cincel 6 del pincel lo asocia con la
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figura de la persona, colocada en la actitud mas
conveniente, con una espresion de lineas y de
colores la mas adecuada, fijindolo todo en una
piedra, por ejemplo, hace una obra para gene-
raciones, y consigue de esta suerte lo que el
arte dramatico no puede conseguir 4 pesar de
todas sus excelencias.

Diremos pues. del arte plistica (1), que es
aquel arte que en figuras formadas en alguna
cosa material, segun las tres dimensiones del
espacio; pone ante los ojos imagenes hermosas
de hechos reales ¢ finjidos conforme 4 las leyes
del ser contingente, tomados dela vida humana
objetiva, en que se ofrece 4 la razon un objeto
suprasensible de alta belleza, proporcionando
de esta suerte & los hombres la intuicion vivay
el deleite originado de esta helleza.

El arte pldstico, como el dramatico, es por su
misma esencia pragmdtico; lo cual equivale &
decir, que el fondo constitutivo de sus represen-
taciones, el objeto propio que expone, es la ac-
cion (2): Este caracter lojustifica plenamenteno
solo cuando en grupos subsistentes, como el des-
cendimiento de Achtermanns y en Laocoon, 6

(1) De mAzCSztv, fingere, formar, organizar por un modo inme-
diato en la arcilla i otras masas blandas. Otros nombres: escultura,
estatuaria (ars statuaria).

(2) Por esta razon le lamamos pragmético, ¥ no dramético. Por-
que, como ya hemos visto (116), esta palabra denota no un arte
que representa una accion, sino el arte que ,representa por medio
de una accion,
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en relieves mas 6 ménos salientes, nos presen-
ta 4 muchas personas representando el momento
unico de una accion dada, sino tambien cuando
representa en estatuas solo formas individuales
6 en bustos la parte mds éxcelente de ellas.
Siempre es un moment) determinado, una ma-
nifestacion instantdnea, pero llena, de la vida,
aquel en que oscila en la mente del artista el
objeto de su representacion, que ha de eterni-
zarse en el bronce 6 en el marmol: nuestra
mente, ayudada de la'fantasia, asocia siempre
con este unico instante una cadena de otrosins-
tantes, anteriores y posteriores 4 él, y contem-
pla en la figura yerta que 4 sus ojos se ofrece,
el espiritu activo y la vida que incesantemente
se agita. Cuando Miguel Angel, conmovido de
admiracion y entusiasmo 4 la vista de su obra,
golped con el martillo 4 la estétua en las rodi-
1las con. tal fuerza, que salté el marmol cabal-
mente en el punto de exclamar el artista dicien-
do: «Ahora habla, Moisés,» ;qué otra cosa era lo
que tanto conmovia al artista sino el predomi-
nio del potente espiritu que habia incorporado
en aquellas formas? Al autor de la estitua de
Jupiter, tan celebrada de los antiguos, pregun-
tole en cierta ocasion un amigo, como se habia
habido. para representarse en la mente aquel
semblante del todo celestial que habia expresa-
en el marfil (1); 4 lo cual respondio Fidias, que

(1) Quonam mentem suam dirigens, vultum Jovis propemodum
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habia tomado su idea de aquellos versos de
Homero:

Dijoasi, y el 'Saturnio mover hace

Sus formidables cejas... Los cabellos

Que ambrosia destilan, se estremecen

En la inmortal cabeza del Tonante,

Y hace tiemble el olimpo en este instante (1).

:No espresan estos versos un momento deter-
minado de la vida del Rey de los dioses, momen-
to en el cual su altisimo poder, su divinidad, se
hicieron visibles por un modo singular en su
semblante y en todo su continente? jpudo pues
Fidias dejar de representar 4 Jupiter en el mo-
mento de la accion (pragmatica)?

120. Aqui debemos llamar la atencion sobre
un punto que la plistica no debe perder de vis-
ta en la eleccion del momento que debe ser re-
presentado. Hemos dicho (114), que las imige-
nes y signos de que se sirven las bellas artes,
no deben tener ensi cosa alguna capaz de tur-
bar el deleite consiguiente al aspecto de toda
obra bella, sino antes bien han de poseer por
necesidad la belleza externa que respectivamen-

ex ipso coelo petitum eborig lineamentis esset amplexus, Valer.
Max. 1.8. ¢. 7. «Externas n, 4.

(1) “H, =af xoadnoy x’ dopbot vedos Koovtuy
3

?Apfodaia 0 dpz yarta ansdplhsaven Svartoc
Kpazi€ an’ afavdron: piyay 8° ehitey “Ohvpmoy.
I1, 1, 528 'sqq. Version de D. Ignacio Garcia Malo.
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te poseen. Por esta razon el artista plistico &
cuya mirada se ofrece la série de momentos de
una accion, no debe elegir aquel enque se echa,
de ver una forma cuyo aspecto, particularmente
si se la considera despacio, ha de causar disgus-
to 4 los ojos. Hay unos afectos, y ciertos grados
en otros, que se manifiestan en el semblante
por horribles visajes, y que ponen al cuerpo en
actitudes tan violentas, que le hacen perder to-
das las formas bellas que sucesivamente recibe
en su estado de reposo. Este exceso ha de evi-
tar enteramente el arte imaginativa, 6 por lo
ménos debe degradar la representacion de tales
momentos hasta el punto que no les impida os-
tentar una alta medida de belleza (1). Virgilio
hace gritar 4 su Laokoon:

Clamores simul horrendos ad sidera tollit
Quales mugitus, fugit quam saucius aram
Taurus, et incertam excussit cervice securim.

AEN, 2,222

Por el contrario, el autor del célebre grupo
en mirmol que existe en el Vaticano, hubo de
degradar la violencia del dolor y suavizar el
grito torndndolo en suspiro; no porque el grito
desdiga de un alma noble, sino porque desfigu—
ra horriblemente el semblante.

{1} Lessing, Lackoon II.
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Que la plistica se ayude de los colores pa-
ra la mayor perfeccion de sus obras, solo pue
de prohibirselo una eritica engendrada por fal-
sas preocupaciones. El colorido da 4 las formas
una expresion mucho més acabada; es un me-
dio‘esencial para realzar la vida y claridad con
que se manifiesta el interior. ;Por qué ha de re-
nunciar la plistica al uso de este medio? La
historia del arte no ensefia ciertamente haber
Hegado aquella & su mayor esplendor cuando
fueron embutidas estdtuas de hermoso mdirmol
en las iglesias germénicas. La Edad media pro-
curd con esquisito tacto pintar casi siempre sus
esculturas. Y no solamente la Edad media, pero
tambien los griegos «dotados de un exquisito
sentimiento estético», 4 quienes suele apelar
aquella critica, lag pintaron muy 4 menudo, y
acaso lo hicieron asi en las mejores obras de su
plistica (1). Si asi no 1o hubieran hecho, y si
hubieran mirado como un pecado «profanar con
los" colores 1a inmaculada blancura del mér-
mol,» ;qué se seguiria de aqui? Si la plistica sa-
be 1o que debe saber, que «su dominio no es la
forma. como tal, sino la concepcion espiritual;
10 lo que parece por de fuera, sino el estado in-
terior del alma; si esto 1o entiende bien, claro

(1) Lemke, Estética popular, pig. 867. <Praxiteles estimaba mas
egt-xte sus trabajns en mérmol aquellos cuya piutura era de mano de
Nikias, uno de los maestros mas famosos en esta manera de arte.»
{Brunn, historia de Ios artistas griegos). .
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- es'que 10 ha de contentarse con la simple esfi—

tua por si misma, sino ayudarsede la refraceion
de los rayos de la luz, de los colores, y de su
simbolismo todo, como de un elemento que por
1o mismo que es ménos material, esel unico que

uede dar la conveniente expresion 4 la vidain-
terior del alma» (1).

Otras varias cuestiones pertenecientes & la
plistica tocaremos mis adelante (pdr. 23 ni-
thero 24.)

III.

1 arte grafico.

121. El arte plistico en las formas con que
nos representa hechos dela vida y en ellos la
belleza suprasensible, se atiene invariablemen-
te 4 la triple estension natural de los cuerpos.
Con todo, los dos elementos con que el semblan-
te expresa nuestro interior, llamados por esta
causa la ezpresion de él, 4 saber, los lineamen-
tos y el colorido, se dejan reproducir en la su-
perficie por medio de la perspectiva y pintura
con mayor fidelidad y perspicuidad. En esto
consisten la transicion del arte plastico 4 la
grifica, y la relacion que ambas tienen entre
si. Esta relacion precisamente es significada

{1) Hojas histérico politicas, vol. 84. «Para la historiadel arte
cristiano.s
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Hegado aquella & su mayor esplendor cuando
fueron embutidas estdtuas de hermoso mdirmol
en las iglesias germénicas. La Edad media pro-
curd con esquisito tacto pintar casi siempre sus
esculturas. Y no solamente la Edad media, pero
tambien los griegos «dotados de un exquisito
sentimiento estético», 4 quienes suele apelar
aquella critica, lag pintaron muy 4 menudo, y
acaso lo hicieron asi en las mejores obras de su
plistica (1). Si asi no 1o hubieran hecho, y si
hubieran mirado como un pecado «profanar con
los" colores 1a inmaculada blancura del mér-
mol,» ;qué se seguiria de aqui? Si la plistica sa-
be 1o que debe saber, que «su dominio no es la
forma. como tal, sino la concepcion espiritual;
10 lo que parece por de fuera, sino el estado in-
terior del alma; si esto 1o entiende bien, claro

(1) Lemke, Estética popular, pig. 867. <Praxiteles estimaba mas
egt-xte sus trabajns en mérmol aquellos cuya piutura era de mano de
Nikias, uno de los maestros mas famosos en esta manera de arte.»
{Brunn, historia de Ios artistas griegos). .
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- es'que 10 ha de contentarse con la simple esfi—

tua por si misma, sino ayudarsede la refraceion
de los rayos de la luz, de los colores, y de su
simbolismo todo, como de un elemento que por
1o mismo que es ménos material, esel unico que

uede dar la conveniente expresion 4 la vidain-
terior del alma» (1).

Otras varias cuestiones pertenecientes & la
plistica tocaremos mis adelante (pdr. 23 ni-
thero 24.)

III.

1 arte grafico.

121. El arte plistico en las formas con que
nos representa hechos dela vida y en ellos la
belleza suprasensible, se atiene invariablemen-
te 4 la triple estension natural de los cuerpos.
Con todo, los dos elementos con que el semblan-
te expresa nuestro interior, llamados por esta
causa la ezpresion de él, 4 saber, los lineamen-
tos y el colorido, se dejan reproducir en la su-
perficie por medio de la perspectiva y pintura
con mayor fidelidad y perspicuidad. En esto
consisten la transicion del arte plastico 4 la
grifica, y la relacion que ambas tienen entre
si. Esta relacion precisamente es significada

{1) Hojas histérico politicas, vol. 84. «Para la historiadel arte
cristiano.s
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por el nombre con que la hemos designado. Or-
dinariamente se le llama pintura; nosotros sin
embargo le damos su nombre griego por mas de
una razon, aunque-no sea sino en el érden cien-
tifico. El elemento caracteristico del arte 4 que
nos-referimos, no es sin embargo el colorido,
sino-el dibujo: que es cabalmente lo que se ex-
presa con el nombre que hemos adoptado (1).
Los griegos llamaron 4 la pintura Zwyps:uz, re-
presentacion por medio del dibujo de cosas ank
madas. E1 nombre-de pintura esti tomado del
elemento ménos esencial. Al arte de grabar en
madera ( Xylogrfia ), en piedra (Lithografia),
al de los grabados con el buril (calcografia )
aun al de estampado (bordado, punto de ao'uja’
tgjido), y altrabajo-de mosdico no tiene apziica—’
cion. Porniltimo, ddndole el nombre de pintura
podria fomentarse la falsa idea (120) de que el
colorido pertenece exclusivamente 4 este arte
Y que la plistica no tiene el derecho de usarlo.’
122. El caricter del arte grafica, como el de
lz% plistica, es esencialmente pragmatico. Pre-
séntenos aquella figuras ¢ grupos de ficuras
humanas en un momento determinado y Zota—
h.le de la vida, colocadas en su posicion respec-
fiva, segun sus muchas relaciones; y en sus
mejillas, ‘en sus ojos, y sefialada y pvrincipal—
mente en el conjunto de la escena representada
SEORE A

(1) yeagely, dibujar.
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contemplaremos la belleza del drden suprasen-
sible. Si por una parte renuncia 4 la proyeccion
de los cuerpos sobre la superfidie, que es una
escelencia de la plastica, en cambio consigue
por otra mayor significacion. Ella traslada sus
hechos al lugar en que pasan, y juntamente re-
produce las circunstancias concomitantes no
solo del paraje sino hasta cierto punto del tiem-
po- Por efecto de la gran distension de la mate-
ria que emplea, puede expresar con gran per-
feccion los rasgos mds delicados de la vida in-
terior, singularmente en los ojos y rostro, y
enlazar en grupos varias figuras en el nimero
que mas agrade. Asi su plan es mds vasto, la
expresion de sus creaciones mis perfecta, la
vida de m4s movimiento, mds rica, mds intima.
Asi tambien, por efecto de la mayor facilidad de
exposicion que tiene, y singularmente porque
crea y eircunseribe el espacio que necesita para
sus figuras, puede todavia mejor que la plisti-
ca ayudarse de especies tomadas de la natura-
leza con un fin alegorico 6 simbolico, supuesto
que la importancia del signo, hija de la asocia=
cion de este con otros, 6 de las circunstancias,
facilmente se echa de ver.

El arte grifica parece pues ser la que pone
ante los o0jos en figuras trazadas sobre una su-
perficie por medio del dibujo de perspectiva
imigenes hermosas, objetos reales ¢ fingidos
conforme 4 las leyes del ser contingente, toma~
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das de la vida humana, en las cuales se repre~
senta la razon una cosa suprasensible de alta
belleza, procurdhdo de esta manera al hombre
dicha artela intuicion viva y el deleite que na-
cede la belleza.

La relacion entre las artes dramdtica, plisti-
ca y grafica, indicada en nuestras definiciones,
resulta claramente si con la sorpréndente esce-
na del descendimiento de la cruz del Sefior en
el drama de la pasion de Oberammergan se
compara el magnifico grupo de Achtermans,
que posee la iglesia de Munster, y con ambos la
pmtura andloga de Rubens que hay en la cate-
dral de Amberes. I s

12‘3 No se comprenden en la definicion an-

terior diferentes especies de representaciones
grificas de que suelen tratar en este lugar los
autores de Estética. Por ejemplo, ramilletes de
flores y frutos, paisajes, cuadros de marina, pin-
turas de animales, etc. Nosotros no incluimos
estas obras entre Tas pertenecientes 4 las hellas
artes (1). La belleza de la naturaleza y la ex=
traordinaria sublimidad de muchos de sus es-
pe.ctr;culos son ciertamente muy buenas en si
mismas, como dntes vimos, pa;'a movernos a
contemplar la belleza suprasensible; pero sdlo &
-_—

1 k3 . - . - 3
tii()l)es };é P:ntor df? flores y paisajes imita hellezds que no son suscep-
ideal: asi que solo trabaja con log 0jos y manos, ¥ el génio

tiene muy poca parte 6 ni
XXXL. (Aptndion) nguna en tales obras, Lessing, Laokoon
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condicion de ser percibidas en toda su plenitud.
Ahora bien, muchas de las propiedades pertene-
cientes 4 esta percepcion total, que no son per-
ceptibles 4 la vista, no se dejan por consi-
guiente reproducir por la pintura: 4 esta clase
corresponden todos aquellos fenémenos delana-
turaleza que percibimos por medio del oido, del
olfato y del gusto. Pero ademds de esta razon,
debe rehusarseles enteramente el valor que tie-
nen las cosas visibles por ser sumamente breve
la escala en que la pintura se vé forzada 4 repro
ducirlas (1). Fundados en estas razones creemos

{1) «Sabido es cuanto contribuya sl sublime la grandeza de las
Jimensiones, el cual desaparece por completo en 12 pintura por la
necesidad deveducirlas 4 breye espacio. Sus mayores fibricas, sus
precipicios méas speros y escarpados, sns pefiascos tan pendientes;,
To escitan en el #nimo ni siquiera una sombra de la admiracion y
especie de vértigo que producep esas cosas en le naturaleza, ni aun
de 1os que pueden eseitar representados por la poesia.» Lessing, 80—
bre la variedad de signos de que se sirven las artes. {Apéndice al
Laokoon, 2).

Como prueha de sutiltima proposicion (la relativa 4 la poesia) cita
Lesging la deseripeion 6 pintura que hace Shakespeare (El Rey Lear
acto VI, escena 8), cuando Edgar describe al ciego Gloster la verti-
ginosa altura 4 donde le ha conducido : « Vamos, sefior, que ya to-
camos al término.—No 0s movais.—Como tiembla uno y se asusta al
sondear con la vista este abismo. El cuervo y la corneja que vuelan
por él parecen cuando mis del tamaiio de un escarabajo. Incli-
nado y como suspendido en el aire vése & un hombre cogiendo
hinojos marinos; peligroso en exiremo es este oficio. El hombre
no es al parecer mayor que su cabeza: &1os pescadores gue re—
corren la playa tomariaseles por ratones: ‘aguel barco tan grande
que esté allf anclado, no parece mayor que su bote ni su bote tam-
poco parece mayor que una hoya, pues apenas se les distingue.
Imposible es oir desde esta cima el ruido de 1as olas que vienen &
estrellarse contra las innumerables rocas de 1a playa. Ya no quiero
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que no hay derecho para comprender en la pin-
tura los cuadros de paisajes; la pintura es una
de las artes propiamente bellas, llamada 4 re-
presentar siempre en sus obras una belleza del
orden ‘suprasensible. El arte relativo 4 tales
cuadros nacié en efecto despues de la pintura,
Jy cierto no en la época en que ésta mis florecic.
Del paisaje y en generalde la naturaleza fisica
se ayudaron, es verdad, grandes pintores, pero
siempre como de fondo lejano de las escenas de
la vida humana.

XXI.

Las formas partigulares representativas delas bellas
arteg. Orden primero, bellas artes formales, conti-
nuacion.

IV.

La poesia.

«No hay vinculo ni limite alguno para mi: 1i:
brez.nente quiero remontarme al través de los es-
pacios. Mi reino, verdaderamente inmenso, es ol
pensamiento, y mi alado instrumento la ‘pala—
bra. Cuantas cosas se mueven en los cielos yla

mi is;
5 rzlllreltzrm.s‘ telmo que se'me vaya la cabeza, y que, turhada mi vis-
ph,]mr;u;c)o ddcaor en tan profunda sima.s i Cuéin distante estila
¢ poder producir un efecto semej i
nky ymejante al L -
& jante al de esta des

=g
tierra; cuantas oculta la naturaleza en el seno
de las montafias, deben revelarse y estar paten-
tes ante mi vista, porque no hay cosa alguna
que limite la libre accion de la poesia; si bien
entre todas las cosas que puedo cantar, ningu-
na encuentro més bella que un alma hermosa
revestida de hermosas formas (1)».

No creemos que estos versos éxpresen, ni con
mucho, lo que puede decirse de més bello y pro-
fundo acerca de la poesia (2). Sin embargo, el
poeta manifiesta rectamente en ellos dos propie—
dades de este hermoso arte. Su esfera tiene limi-
tes mucho més vastos quelos de lagiotras artes,
aunque con preferencia nos muestre los hechos
de 1a vida humana: tal es su primera excelencia.
Y «sualado instrumento es la palabra,» el habla:
esta esla raiz de su primera excelencia y al mis-
tiempo el caricter esencial de la diferencia que
especialmente la distingue de las tres artes que
hasta ahora hemos considerado. Porque al paso
que para producir estas la representacion de los
fenomenos por cuyo medio tienden 4 procurar—
nos la contemplacion de la belleza suprasensi-
ble, nos presentan imdgenes de tales fenome-
nos, la poesia por su parte se vale para este mis-
mo fin.de los signos més convenientes.

(1) Schiller, la fidelidad de lasartes.
(2) Contra la absoluta falsedad que las iltimas espresiones cita-
das contienen, 6 & 1o ménos parecen contener, hablamos oportuna~

mente (57).
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Por medio del lenguaje nos es dado despertar
en el dnimo de los demds aquellas vivas repre-
sentaciones para proporcionarle el conocimiento
de aquellos hechos tambien vivos. Aunque la
aprehension nacida de una série de palabras es
ciertamente ménos perfecta que la que procede
de imagenes, en cambio es ilimitada la série de
representaciones que puede produeir la palabra,
lo.que no puede decirse de las que se originan
de una série de imdagenes, las cuales dependen
de muchas eondiciones, y piden mucho trabajo,
y se presentan en corto numero. Las artes que
emplean imiagenes, solo pueden hacer un uso
muy limitado de los innumerables: hechos visi-
bles de la naturaleza y de la vida humana que
esponen como analogias(99) del mundo supra-
sensible, y de sus contrarios ninguno (100), pues
ecarecen de todo medio para ilustrarnos. Por el
contrario, el arte de bien decir toma como mate-
ria de sus obrastoda la multitud de esos hechos.
La palabra le d4-el poder de combinar con la
mayor facilidad los objetos paralelos del orden
suprasensible en todos y en cada uno de sus
puntos de comparacion con sus analogias sensi-
bles, y de contemplar en los defectos é imperfec—-
ciones de los cosas visibles las excelencias del
orden espiritual que hacen contraste con ellas.

Pero demds de esto la poesia no pocas veces
puede dar 4 sus formas la plena visibilidad dela
pintura: no pintara cierto con lineas y colores,
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peropintard con palabras. Sus cuadros «grifi-
€0s,» sus «pinturas» y «retratos» llamados asitan
explicitamente por la teoria, no ceden en vida y
claridad 4 las creaciones de las artes grafica y
pldstica; pero ademds tienen rasgos y matices
que 4 la pintura no le esdado producir.

FiLoN vy Carris en el Sanhedrin, del canto cnarto del
Mesias.

«Asi habla Filon, y con los brazos levantados mueve
apresuradamente sus pasos encardndose con la asamblea;
y haciendo luego alto elama de nuevo:

{Siguen sus palabras, & saber, un juramento impio de
dar muerte al Mesfas. Despues el poeta hace esta pintura:)

«Dice, y se esfuerza por ereer locamente que la divini-
dad no penetra con sus ojos enlos sepuleros blanqueados;
todavia su propio eorazon le llamaba hipderita. Ello sen-
tia asi, y permanecia mirando 4 la junta con toryos ojos.
Lleno de edlera y agitado de frenesi irresistible se inelina
apoydndose en. su dorado asiento, y vacila. Su rostro. se
torna rojo y con los ojos fijos en la tierraqueda sin habla
inmdévil como un troneo.»

La esposa Ings, de la balada deeste nombre de Redwitz:

«Con un gracioso nifio en los brazos va cual peregrina
porlasenda que forma una flexible tabla en la ribera al
tenirse de color rojo los tltimos rayos del sol. Su vestido
es exactamente eomo el de la azucena; el cual envuelve
sencillamente la eruz; su cabello juega en torno de ella en
forma de madejas de oro, tupidas y prolongadas. Anda con
noble continente, realzado por la humildad, mirando con

7
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sus ojos la tierra; el nifio se estrecha como una rosita eon-
tra el corazon de su madre.»

«E] Emir mira con mis serenos ojos, quedando comple-
tamente absortoal verla; y lamujer, acercindose cada vez
mas por Ia escalera de mérmol y dirigiendo sus pasos con
solemne calma hicia la tienda. Se sienfe conmovida de un
modo extrano y deja caer la eortina.»

«Pero el moro la vuelve 4 levantar. Entrala esposa Inés,
# cuyo aspectoel Emir se levanta sobresaltado, cualsile
deslumbrara la aparicion y fulgor dealgun espiritu. ¥
llevando en sus brazos almnifio ella, gue es tambien nina,
dirige al Emir una mirada desde el fondo del corazon, yle
dice: «Dime dénde estd mi esposo; pues yo soy la que é]
Tlam6.»

Algunas estrofas despues:

&Y otra yez, despues de saludarle con afecto, se levanta
resuelta, se echa a los piés del Emir y poniéndole delante
de los ojos al ninoxjOh, mira, le dice, mira este nifio ino-
eente, e6mo implora tu gracia: devmélvenos 4 su padre!
Los tres somos uno solo. en cuerpo y alma; sino le das
libertad, # los tres nos quitasla vida.»

&Y de tal modo, ay, conjura & su corazon y con Su mi-
rada le fascina,. que al fin una ligrima cuaja en sus megi-
llas y se le desliza hasta el suelo, y €l se aparta timido. Y
ella en tanto llorando deja caer su faz entre Jos cabellos
del niiio; y el resplandor del crepfisculo vespertino ilumi-
na por un modo sorprendente al hijo y 4 la madre.»

«Y Inego se van arrcdillando 4 su alrededor todas las
mujeres, bafiadas en llanto, 1lenas de silenciosa pena, ro-
ciando timidamente con 14grimas su vestido. El Emir, ya
sin habla; Tucha consigo mismo; despues inclinindose ha-
cia Inés le dice: «Levantate: lo has librado. No tengo yo
una mujorcomo t.»

Puede verse tambien el retrato de Santa Inés

-
y larelacion de su martirio en la Fabiola de Wi-
seman.

El nombre de «pintura» y el predicado «pinto-
resco» que atribuye 4 tales cuadros la teoria, de-
ben tomarse sin embargo en sentido impropio;
pues no tienen de comun con la pintura sino la
viveza y claridad con que ofrecen 4 los ojos del
alma lasrespectivas representaciones. Este pun-
to de vista, perfectamente sefialado por Lessing,
merece mucha atencion. El poeta puede exponer
de un modo pintoresco hechos que no se pueden
pintar. Porque no consiste la pintura propia de
la poesia en que pueda realmente pintarse loque
ella expone; sino por tal pintura se entiende
aquelrasgo, 6 aquella série de rasgos conque el
poeta sensibiliza su objeto de forma que s¢nos
representa con mayor tnteligible claridad dela que
dan de stlas palabras que loezpresan; porque nos
produce el grado més proximo de la ilusion que
es capaz de producir la pintura, aquella ilusion
que es posible 4 primera vista sacar de la pintu-
ra propiamente dicha» (1).

(1) Lessing, Laokoon XIV. En las secciones siguientes (XV-
XVIII) demuestra extensamente, que 1os.abjetos que sirven de asun-
to al pintor, ¥ los que pueden ser representades por el poeta en for-
ma da «pinturas, pertenécen & dosordenes diferentes.

De dos hermosos lugares hacemos memoria, que confirman esta
asercion. En el canto décimo de la Eneida {v. 1) refiere Virgilio
que habiendo disparado Mesencio confra Eneas un dardo, éste vino
& dar en el escudo del héroe, de donde salté y fué 4 herir mortal-
mente 4 Antor, el cual
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195. A todas estas ventajas del arte de hablar
se junta otra de especie enteramente diversa.
Las tres artes, cuyos caractéres hemos sefiala~
do. toman su materia, es 4 saber, los hechos 6
fendmenos con que nos representan la belleza
suprasensible, del mundo exterior y solo de él.
Pero ya hemos visto (101) que hay ademds otra
esfera cuyos elementos, siendo como son inteli-
gibles por si propios, pueden asimismo procu-
rarnos la contemplacion de las cosas suprasen-
sibles: el corazon humano, en que estd, por de-
cirlo asi, concentrada toda nuestra vida interior,
es un espejo vivo del mundo espiritual; y 4 la
poesia le es dado de una manera inmediata su-
bordinar esta esfera subjetiva al propésito de
las bellas artes. Los sentimientos é impresiones,
los afectos y disposiciones que la intuicion de la

Stormitur infelix, alieno vulnere, coelumque
A =picit, ef dulees moriens reminiscitur Argos.

«An non poata penitus nltimi fati cepit imaginem?s dice sobre es-
tos versos Duintiliano (deinstit. orat. 6, 2.)

EL otro posage en el himno de la pasion gue canfa la Iglesia
Pange lingu

Vagit infans inter arcta
Conditus praesepia:
Membra pannis involuta
Virgo Mater alligat,

Et Dei manus pedesque
Stricta cingit fascia.

.il)énde iy un artista que pueda lisonjearse de expresar con su
pincel lo que cntrambos poetas, el gentil y el cristiano, spintans
con tan pocas palabras?
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belleza suprasensible despierta en nuestro cora—~
zon cuando esta belleza se nos ofrece 4 buena
luz, son cosa queni el pintor, ni el dramdtico, ni
el escultor pueden proporcionarnos: mas el poe-
ta, demds de poder traspasar 4 nuestro 4nimo
el mundo esterior, como los maestros en estas
tres artes, no contento con eso, muéstranos
juntamente la belleza espiritual tal como se re-
fleja en su 4nimo. Y el medio propio de que se
vale para hacernos participes de los movimien-
tos interiores que experimenta, es el signo con-
vencional, la palabra.

126. Podemos, pues, definirla poesia diciendo
que es el arte de poner ante los 0jos especies
reales 6 fingidas conforme 4 las leyes del ser con-
tingente, tomadas de objetos percibid s directa~
mente, en las cuales se representa la razon un
objeto suprasensible de alta belleza, ahora se
refieran dichas especies 4 hechos del mundo ex~
terno, ahora 4 la vida intima del poeta; y de pro-
porcionarnos de este modolaviva contemplacion
de la belleza suprasensible y el deleite origina—
do de ella.

En esta definicion estd indicada la division
fundamental de la poesia: 1a poesia ofjetiva ex—
pone asuntos de la vida exterior; en la subjetiva
(lirica) el poeta expresa los sentimientos de su
vida intima. No hay necesidad de decir, pues
ello mismo se dice, que ni la poesia objetiva ex—
cluye toda manifestacion dela vida d€l poeta, ni
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la subjetiva estéd divorciada del mundo objetivo.
Asi la una como la otra emplean parasu intento
escenas de la naturaleza; bien que estas por si
mismas, sin relacion al hombre y 4 la vida hu-
mana, son objeto de meras descripciones, y asien
la poesia son no ménos estériles que enla pin-
tura; solo se agradan en ellas los poetas media-
nos (1).

Elritmo, en la versificacion, y la rima son un
doble auxilio de que se sirye ordinariamente la
poesia, asi para realzar la belleza del medio
externo representativo, la palabra, como para
representar con mayor perfeccion Ios afectos del
corazon y aun los objetos que los escitan (2); pero
ni el unoni la otra pertenecen 4 la esencia de la
poesia. ;:Por ventura la novela; que casi siempre
saled luz en prosa, deja masdeserobra poética,
que la elegia 6'1a balada?

La razon de no colocar 4 la poesia dramitica
junto 4 las dos especies referidas, como un tercer
género, ya la hemos dicho (117). La poética
creemos que se pone en contradiceion consigo
misma cuando al tratar del medio representativo
propio de su arte, declara ser este mediola par.a—
BRA; y despues que ha tratado de la poesia épica
Yy lirica y de sus divisiones afiade en concepto de
tercer género poético la dramdtica que «repre-

(1) Una de las razoneslde lo que aqui decimos, la expone muy
bien Lessing en su Laokoon xvii.

('2‘,-. Por medio de la armonia imitativa. Véase & Kleutgen, Ars di-
cendi, 3.2 edicion, n. 465.

— 103 —

senta cosas objetivas de la vida por medio de la
accion.» Si esta definicion es recta, nohay razon
para decir del drama que sea unaobra Poétlca,
esto es, un arte representativo por medio de la
palabra. . ol

No se nos oponga laautoridad de Aristoteles,
que en su poética trata asi del drama como dela
epopeya. La poética del sabio griego nodebe ser
considerada como un tratado acerca de la poesia,
sino como el fragmento interrumpido de una
obra sobre las bellas artes. En el sentido mas
lato de la palabra todas las bellas artes son poe-
sia (103). En este sentido tomé Aristoteles la pa—
labra, no en el que la tomamos MOSOLOS para
significar con ella el bello arte dedecir; pues en
el capitulo segundo designa (31 como especies c’le
poesia no solo la dramética, sino tambien la mu-
sica y al arte de la orquesta.

t

vl

El canto.

127. Paratrasmitir las ideas de la vida intimz?.
se sirve esencialmente la poesia, como hemos di-
cho, del mismo medio con que expresa las 1deas
de 1a vida exterior: 1a palabra. Pero las pleab}-as
no son signos inmediatos de sentimientos,‘ sino
deideas: no revelan inmediatamente los afectos
del corazon, sino los conceptos 6 ideas de ellos
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tales como los aprehende intelectualmente nues
tro espiritu. Por lo cual no ha de mirarse como
un pleonasmo en el organismo del hombre, que
la naturaleza nos ofrezca otro medio con que ex-
presar de un modo inmediato los sentimientos
del corazon cuales son en si mismos. Este medio
es el tono de nuestra voz, y, si queremos verda-
dera.ment'e concebir este medio en toda su per-
feccion, el tono de Ia voz no ya tal.como Ie for-
mamos al hablar, sino tal como le producimos en
el canto.

Entre el habla y el canto hay una diferencia
esencial. Cuando hablamos, los tonos son lanza-
dos,_por decirlo asi, de la garganta como por
medio de toques 6 golpes interrumpidos; mas en
el canto, por el contrario, son lanzados icual-
mente del organo por una fuerza de espa:lsion
sostenida (1). Efecto de esta diferencia es. que
los tonos cantados llegan & ser formados segun
Su propia naturaleza con mucha mas perfecgion
que los hablados.. Su altura y su profundidad
todo su ser, sus mituas re]acibnes salen con mu—,
ch'a m:és claridad, son objeto de una aprehension
masviva: porlo cual tienen un grado de expre—
s_log mucho mis elevado, dan 4 conocer los Sen-
tl.mlentos del corazon con mucha mis perfec—
cion. El tono de la voz en 1a palabra hablada
parece solo como un elemento necesario del len-

(1) Véasesa Sulzer!, Teoria general de lag bellas artes, sCanto.s
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guaje, como el vehiculo indispensable de la

palabra. La palabra es pues, y esto es lo que

importa, el instrumento en cuya virtud es en-

gendrada en el 4nimo del oyente la idea 6 repre-
sentacion del objeto; y si la fuerza «expresiva»
de la palabra se aumenta con el tono en la de-

clamacion, no por esto deja de ser este tono un
medio subordinado 4 la palabra misma, destina-

do simplemente 4 servirla. Pero en el canto los

tonos tienen un valor del todo diferente; no pa-

recen ya como un elemento subordinado, sino

propiamente se han como un medio subsis-
tente al lado de las palabras con que se aso-
cian, precisamente porque siendo su forma mds
perfecta, expresan los afectos del corazon con
igual ¥y 4 menudo con mayor claridad, como
la palabra en su calidad de signo artificial ex-
presa las ideas. Demds de esto, cada uno de los
sentimientos, el amor, la alegria, el dolor, el
miedo, la esperanza, la admiracion, etc., dan 4
la voz sus ecos propios, sus especiales matices.
Y si 4 estos signos de las emociones del alma
los apreciamos segun su organismo total como
tonos cantados, el efecto que se origina es en-
gendrarse no solo el conocimiento inmediatodel
estado del 4nimo que en ellos se revela, sino
ademds, en virtud de una simpatia natural, na-
cen en el corazon idénticas disposiciones y sen-
timientos (1), que revelan la perfeccion'de nues-

(1) Ipsis sanctis religiosius et ardentius sentio moverianimos
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tro conocimiento en orden 4 los sentimientos de
otro corazon y del objeto suprasensible que los
escita.

Por aqui presumimos haber determinado sufi-
cientemente la diferencia entre la poesia y el
canto justificando el lugar que 4 este corres-
ponde entre las bellas artes. El tono de la voz
en la poesia, considerado como signo, es tan
solo un complemento accidental de su verdade-
ro medio representativo, la palabra. Por el con-
trario en el canto el medio representativo esen-
cial no esla palabra, sino la palabra cantada.
El tono forma en ella un elemento tan eseneial
como la palabra misma, elemento no subordina -
do 4 ningun otro; y ambos subsisten cada eual
junto 4 su compaiiero, 6 mds bien, forman una
intima. combinacion natural compenetrindose
de suerte que desaparece el medio representa-
tivo propio/de este arte ycon el la esencia del
canto, si se le quita uno de sus elementos. Tan
alto valor le viene al tono de ser producido en
el canto.

128. Pero de ningun modo tenemos al canto
por un arte compuesto de poesia y musica. Si
asi fuera, suprimidos en él 6 la palabra 6 el
tono, quedaria subsistente un arte; lo cual no

nostrosin flammam pietatis, quum ita cantantur, quam si non ita
cantarentur; et omnes affectus spiritus nostri pro sui diversitate
hahere proprios modos in voce atque canfu, quorum nesclo qua oc-
culta familiaritate excitentur. Aug. Conf. 10. c. 3. n. 49.
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sucede. Los tonos de la voz humana sin la pa-
labra, aunque sean cantados, son algo no natu-
ral, y no pueden formar ningun medio repre-
sentativo suficiente de un arte bella. Con res-
pecto 4 la palabra sin el tono, el cantico, el
himno, el salmo, parecen ser generalmente pro-
ducciones poéticas; pero todavia podia dispu-
tarse sobre este punto, tomada que fuese la poe-
sia en su sentido riguroso. Porque si un trozo
de poesia se ha de acomodar al canto, no basta
que el poeta, cuandolocompone, considere ini-
camente lo que pertenece 4 la poesia, sino es pre-
cisoque componga con relacion al canto.-Aque-
llos son los mejores cantos, que el poeta mismo
compone. Una palabra aislada, observa Lessing
con razon, puede expresar tantas cosas, que sea
menester una série prolongada de tonos para ex-
presar precisamente por medio de elloslo mismo
que por medio de signos naturales (1). De donde
nace para el poeta que compone un trozo desti-
nado al canto, una regla esencial desconocida
de la poesia considerada como tal. Es una esce-
lencia de esta expresar los pensamientos m4s su-
blimes con las menos palabras posibles; lo cual

(1) Véase, por ejemplo, la imponents entonacionde la antifona
de la Iglesia:

Clave de sol, D. Dur.

dfisgaabcisddhagahafisefis a ¢ defisgfised

Al — —_ ma Redempto-ris-Ma-ter.

e e —— e |

R
i
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no es aplicable 4 la poesia compuesta para el
canto. El estilo de estano ha de ser coneiso, sino
antes con palabras flexibles debe el poeta dar al
pensamiento aguella estension que pide para
expresar lo que el elemento del tono (1). Como
obra poética la composicion serd ciertamente
ménos feliz, ménos excelente; perono debe ser
considerada - como simple poesia (2), sino como
una obraincompleta de por si de otra arte bella,
el canto. i
Estas consideraciones inducen & reconocer el
canto como un arte propio, y & desestimar la
idea de los que le consideran simplemente como
una mera asociacion de la musica y la poesia.
Lessing, de quien hemos tomado principalmen-
te nuestras razones, no saca de ellas de un mo-
do expreso esta conclusion. Pero si él con razon
«deplora que en el consoreio de la musica y la
poesia la una hace de cabeza y la otra de auxi-
liar, sin que resulte un efecto comun, producido
igualmente por ambas,» bien puede creerse que
este desérdentrae su origen de la falsa idea que
considera al cantn no como un arte indivisible,
Sino como un compuesto de dos artes indivi-
dunales.

(1) Lessing, deladiferencia de los signos de quesirven las artes
(Apéndice al Laokoon, 2.) «Se ha echiado en cara & 1os composito~
Tes,» aliade Lessing, «que la poesia m#s mala la tienen ellos para
U arte como la mejor, intentandese por aqui ponerios en ridiculo-
Pero no es cierto que ellos: gusten més de la poesia mala por ser
mala, sino porque la mala no estd condensada ni alabada.»

{2) Lessing , en el 1, cit. arr.
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129. El conjunto de los elementos del tonode
una pieza de canto, en contraposicion 4 la poe-
sia (texto) que le corresponde, es llamado mo-
dulacion 0 melodia. Entendemos pues bajo este
nombre una série de tonos cantados que expre-
san una série de sentimientos naturalmente ex~
citados, varios pero reducidos 4 la unidad por
ser uno el objeto suprasensible; cuyos tonos dis-
puestos en altos y bajos, fuertes unos y ofros
déhiles, y siguiendo una ordenada alternativa
de breves y largos, se agrupan en torno de un
tono fundamental.

El #itmo le tenemos ya en esta definicion de
la melodia, pues forma parte de su esencia. La
variada longitud y brevedad de las silabas, el
nimerode las palabras con que se asocia la me-
lodia, loexige. Pero este respeto no es el ini-
co. La manera natural con que siente el corazon
humano, vivo é inquieto; la véria claridad y los
distintos sentidos de las representaciones con
que un objeto del mundo suprasensible, el ob-
jeto de los afectos del corazon, pasa ante los
ojos del 4nimo; la diversa fuerza por tanto de los
sentimientos que se van sucediendo, son nece-
sariamente la causa de que estos ultimos no
sean todos de igual duracion, sino antes de que
bajo este aspecto muestren tambien variedad
y sucesion. ;No se debe ofrecer asimismo esta
mudanza en la melodia? Sus tonos es imposible
que tengan todos la misma extension; alterna-
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rdn pues los mds breves con los mas largos, los
que han de espirar stubitamente con los que han
de extenderse. Y la ley de tal sucesion no ha de
ser casual, ni arbitraria, ni ha de reducirse &
mera simetria; sino en cada circunstancia la in-
dole del sentimiento interno y de un modo me-
diato las propiedades de las cosas suprasensi-
bles que forman su objeto, dardn la ley en toda
melodia. Si pues el ritmo en el canto no es otra
cosa precisamente sino esta alternada sucesion
en la extension y brevedad delos tonos, propor-
cionada exactamente al nimero del texto y jun-
tamente 4 laindole de los sentimientos euxpre—
sados en la melodia, siguese con claridad que
1a melodia no puede existir sin el ritmo, que su
mismo concepto perfecto supone por consiguien-
te el ritmo. Su perfeccion acabada recibela el
ritmo, por virtud de la ley de la belleza, del me-
dio representativo externo (114).

Podemos formular la definicion esencial del
canto, considerado como la quinta entre las ar-
tes formalmente bellas, diciendo: El canto es
el arte quents-presenta bajo la forma de hella
enqnciacion, constituida por la palabra yla me-
lodia, especies reales ¢ imaginadas conforme 4
las leyes del ser contingente, tom4dndolas de la
vida subjetiva del corazon, con las cuales se
manifiesta 4 la razon un objeto suprasensible
de al.ta belleza; y de procurarnos la viva per-
cepcion de esta misma belleza suprasensi-
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ble junto con el deleite originado de ella.

130. Nada hay mds frecuente que aunarse
muchas voces para ejecutar una pieza de canto.
En cuyo caso todas ellas cantan la misma melo-
dia: el efecto de este conciertono serd solamente
una fuerza fisicamente mayor en el canto, sino
tambien un aumento de la virtud psicolégica de
la produccion artistica. Otra excelencia nace
tambien del concierto de gran nimero de voces:
la armonia. «Parece caside todo punto necesa—
rio,» dice Sulzer (1) «que un canto de una sola voz
seaproferido por muchas, por un coro entero de
ellas, compuesto de personas de diferentes eda-
des. La diferencia en la extension de la voz da
naturalmente por resultado, que umos tomen
para si las octavas, otros las quintas, otros las
notas terceras de los tonos eseritos, asi subien—
do como bajando, cuando no pueden llegar 4 las
altas 6 las bajas segun el papel. De donde nace
ol canto & muchas voces.» Pero quizi es posible
entrafiar todavia mas en la esencia de la armo-
nia. Si 4 muchos hombres diferentes en edad y
linaje, en caractéres y sentimientos, se ofrece
un mismo objeto suprasensible, todos cierta~
mente sentirdn una misma emocion 6 afecto do-
minante; pero este se mostrard en cada uno de
ellos con determinado matiz. Ahora, si todos
expresan 4 la vez por medio del canto el modo

{1} Teoria general delas bellas artes, <Armonia.»
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de sentir peculiar respectivamente 4 cada uno,
estos diferentes matices resultarén claramente
en las voces, diferentes unas de otras bajo los
conceptos expresados, aunque manifesténdose
siempre un tono fundamental con el cual con-
ciertan los otros. Y cuando 4 este acorde de los
diferentes tonos producidos 4 un mismo tiempo
les dd el arte toda su perfeccion eufénica, tene~
mos entonces la armonia. De este.concepto esen-
cial de la armonia se sigue que si bien no es ne-
cesaria en el canto, puede realzar en muchos
grados su fuerza y su helleza.

VI

La musica.

131. En los varios instrumentos musicales se
dejan reproduciren formas de la tercera espe-
cie (112) los tonos de la voz humana cantados
con ellos la melodia, elemento capital del canto.
Asi sucedié naturalmente cuando 'se buscé el
modo de dar inmediatamete por medio del acom-
panamiento del canto 4 la propia melodia mayor
fuerza, mis perfecta claridad y variedad. Tal
es el sentido del arte musical, de 1a misica pro-
piamente dicha.

Este z%rte_. desnudo del canto, lo desecha Pla-
ton; Ildmalo una prestidigitacion, una for-
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ma (1) enteramente extraiia 4 las bellas artes,
toda vez que «sin la palabra no sea posible en—
tender qué cosa signifique la melodia.» Que hay
muchas piezas de este arte muy dignas de seme-
jante anatema, las cuales ha rodeado cien veces
de ruidosos aplausos un gusto falso, es una ver-
dad que no puede ponerse en duda. Tambien es
cierto que dicho arte ejercita su mds excelente
accion cuando, conforme & su primitivo oficio,
acompaia al canto. Perod pesar de estono sere-
mos nosotros quienes le nieguen 4 la miusica con
Platon su propio ser y lugar en la linea de las
bellas artes. Por mediode la simple melodia,
desprovista de palabras, y por medio tambien de
su eonexion con la armonia, puede expresar ek
artista, aunque solosaterpretative, 10s hechos de
la vida interior de su corazon, y en ellos la su-
prasensible; pues lo que para este intento da 4
los tonos en el canto un sentido determinado,
son laspalabras ligadas 4 ellos, las-cuales, como
signos convencionales, enuncian no solamente
los afectos sino los objetos que los excitan. Por
cuya razon la melodiaen si misma es por lo' ge-
neral insuficiente para ponernos delante clara-
mente un objetobello del 6rden suprasensible, tal
como idealmente fluctia, por decirlo asi, enla
mente del artista. Pero 1os tonos no- son simple—

(1) ’Auodsiz wzt Szupatousyis. Deleg. 1. 2. ed. Bip. vol.8.

pag. 94. Steph. 669.
3
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mente signos glaciales de sentimientos extra-
fios 4 nosotros, sino antes ejercen directamente
en nuestro corazon un influjo poderoso. La me-~
lodia y el ritmo penetran activamente nuestro
animo y excitan en ¢l emociones andlogas ¢ los
sentimientos mismos de que se originzﬁl (1) ¥
como entre los movimientos del corazon v lasre.
presentaciones de' cosas s11prasensiblo§ media
una relacion constante de causalidad, resulta
que con los sentimientos producidos en nosotros
por medio de los tonos, y por efecto de la accion
intima & que estosnos mueven, se engendra ne=
cesariamente en nuestra alma la intuicion de
una belleza suprasensible no guiza la misma,
pero si mds 6 ménos parecida & la que se ofrece
ante log-ojos espirituales del artista. Asi la i
sica, aun aislada del eanto, cumple con el oficio
propio de las bellas artes; proporcionando la per-
cepcion intelectual de una belleza espiritual. si
hien no con-la-misma certéza y precision que
las demés.

Pero hemos dicho poco. En eierto sentido la
miisica posée una exeelenciajde que nopartici-
pan las' otras bellas artes. En-ella pensaba el
poeta cuando decia: :

«Vida-respira la pinturatalento exijo yo al pocta:. pero
el aling s6lo la expresa PRiimnia.» \

(1) Assentior Platoni, nihiltam facile in animos teneros atque
molles influere, quam varios canendi sonos; quoram dicit ‘-'i?i:--)tL:sv
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Ni todavia 1o hemos dicho todo. El sdbio grie-
go hubo de tener mucha razon para llamar
awoseiz 4 la misica sin canto atendiendo al infi-
mo grado de la vida espiritual de su época, o
para decirlo mejor, 4 la carencia absoluta que
habia entonces de toda vida inferior; pero en el
seno del eristianismo la cosa se hd de muy diver-
so modo. La religion cristiana ha revelado 4la
humanidad verdades y le ha ensenado 4 conocer
bienes que sobrepujan con mucho & todas sus
fuerzas representativas. Loque el espiritu mis-
mo aprehende solo por un modo imperfecto y
presiente oscuramente, no hay accion ni forma
alguna capaces de revelarlo: en vano las artes
simbolica y poética se empeiian en reproducirlo.
Solo en los cotazones que han aprendido 4 creer
y amar, se reflejan claramente las formas de un
mundo invisible; solo en los movimientos de un
4nimo que. cala més hondo que la corriente su-
perficial dela vida ordinaria, se despliegan viva
y fielmente el bien, y la grandeza yla hermosu-
ra de la esfera espiritual. Y cuando los afectos

de un 4nimoque asi sabe senti, hace vibrar las
las sonoras cuerdas; cuando un corazon encarna
en la melodia y el ritmo la tristeza ¢ la alegria,
el dolor ¢ el anhelo de que estd poseido; en el
almaide log demds resuenan entonces los mis-

quanta sit visin utramgue partem, Namgque ef incitat languentes
et lancuetacit excitatos. et tum remittit animos tum contrahit, Cice®

ron; de leg: 2. ¢, 15. 0. 38,
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mos sentimientos; entonces presienten y aun ven
claramente 1o que en formas visibes no puede
ser visto de ojos mortales, lo que al humano li-
naje no le es dado expresar.

<Y cuando el plateado cisne remonta el vuelo cantando
sus melodias, y fluctia en las puras ondas de sus armo-
niosos tonos que se oyen en Jontananza; su canto despier-
ta un sentimiento de tristeza en lo m4s intimo de nuestro
corazon, y-nos hace experimentar un dulce anhelo por
ofras armonias.y

Definamos ahora, siguiendo nuestra costum-
bre, el arte musical. Es la musica el arte que
hace 4 otros participe de fenémenos reales 6 fin—
gidos segun las leyes del ser contingente, pro-
cedentes del orden de la vida interior del cora-
zon, en los cuales se representa la razon un ob-
jeto suprasensible de alta belleza valiéndose de
la bella expresion de melodias imitadas en los
instrumentos; y de procurarles la percepcion
viva y el deleitede una cosa bella suprasensible
andloga.

XXII.

Recapitulacion. Los dos elementos que componen las
obras de las bellas artes, y su mutua relacion. Se

justifica la diferencia establecida arriba entre las
bellas artes.

132: Volvamos ahora ripidamente la vista al
resultado 4 que hemos llegado. Las bellas artes
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tienden 4 procurarnos la viva aprehension de
cosas suprasensibles sobre manera bellas, y por
consiguiente el placer que nace de su ,asp.ecto.
Lo suprasensibleno 1o conocemos en: S1 MISMO,
sino solo en otra cosa. Las cosas que forman el
objeto de nuestras repres«mt:aciuues propias, de
nuestras percepeiones inmediatas, pertenecen al
mundo visible, al érden de la naturaleza y de la
vida humana asi externa como interna. Estas
cosas deben servirnos como medio para contem-
plar las suprasensibles; y especialmente se adap-
tan para este fin en cuanto se enlazan con }as
cosas del mundo espiritual: bienpor.la relacion
de causalidad, ¢ bien por medio de-la 1:01:101011
de analogia é de oposicion. El artista debe pues
tomar del mundo visible, es decir, de la 1?.1‘(11.1'&-
leza, de la vida humanaobjetiva, 6 de la vida in-
terior de su corazon, loshechos 6 fen(')men’@ que
le vienen bien para oirecer 4nuestro espiritu la
belleza suprasensible. Esos fenomenos, objefos
de nuestras percepciones inmediatas, tales como
son aprehendidos para dicho intento por el artis-
ta, y tales como oscilan en‘su mente, son lo que
hemos 1lamado la concepeion caleotécnica. No
es preciso que el fondo de ellos pertenezca al sis-
tema de las cosas reales: puede ser el producto
de'la ficciom; pero el espiritu creador estd obli-
oado 4 seguir en sus ficciones las leyes necesa-
rias del ser contingente. La razon y la observa-
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la naturaleza (1): la simple pantomima podrs
interesar como fragmento 6 como juguete artis-
tico, pero jamds ha sido ni serd obra de ningu-
na de las bellas artes. «Cuando la pantomima
aspira & mostrarse sola, privada por consiguien-
te del primer medio representativo, del tono vi-
viente del habla, Iuego se nos ofrece como algu-
na cosa no natural; porque lossentimientos fuer-
temente excitados se exhalan, por decirlo asi,
involuntaria y forzosamente en sonidos articu-
lados. Demds de esto, ino se necesita acaso en
los més de los casos para la inteligencia de las
pantomimas una exposicion muy pesada? No se
apele al sentido artistico de los griegos; la pan-
tomima nacié cuando el arte dramdtico habia ya

caido, y cayo con la degeneracion moral de los
griegos»(2).

(L No se oponga quelos tonos nos han sido dados por 1z natura-
leza como elementos completivos del lenguaje, v sin embargo en
1a misica sedan sin la palabra.. Los tonos eantados poseen bhajo
muchos respectos para la expresion de los sentimientos una impor-
tancia sin comparacion muy superior 4 la del semblante v los mo-~
vimientos del cuerpo; fuera de que los tonos da la miisica son
imitados, no merossonidos inarticulados de 12 voz humana,

(2) Ficker, Estética §. T45.
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XXIII.

El oficio propio de las artes figurativas. Opinion de
Lessing acerca de ellas, y su refutacion, El oficio de
las bellas artes en general. La estética moderna fal-
sea el arte plastica. T.os cuadros vivos. El «alto sen-
tido» del desnudo en la plastica. Ideal de Vischer.

135. En nuestras investigaciones acerca de
las bellas artes hemos partido de la proposicion
en que se asienta ser el oficio de las mismas pro-
curarnos la-viva y clara intuicion ypor consi-
guiente el deleite de la belleza en el 6rden su-
prasensible (91). De la verdad de esta premisa
pende toda nuestra deduccion; pero es el caso
que hasta ahora no ha sido demostrada: ;y si
fuese falsa?

Lessing discurre del modo siguiente en su
apéndice al Laokoon:

«Como las artes figurativas sean las tunicas
que pueden ofrecernos la belleza de la forma,
para lo cualnohan menester el auxilio-de nin-
guna de las otras artes, las cuales deben renun-
ciar 4 semejante designio, siguese indisputable-
blemente que dicha belleza es y no puede ménos
de sereel fin'en que aguellas artes se terminan.
El destino propio de toda arte bella solo puede
ser 1o que sin el auxilio de ninguna otra arte le
es dado ofrecer 4 nuestra consideracion; el cual

9
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destino tratindose de la pintura no es otro sino
1a belleza corporea.»

Esto mismo repite Lessing con nueva energia
diciendo:

«Lia expresion de Ja helleza corpérea es el fin
4 que estd destinada la pintura; su mds alto fin
la expresion de la mis alta belleza» (1).

Es evidente que consideradas estas proposi-
ciones en su relacion con la esencia dela pintu-
ra y de la plistica, y remotamente, siguiendo
una ilacion rigurosa, de las bellas artes en ge-
neral, son fundamentales. No es ménos claroque
nuestra teoria, 4 lo ménos en lo que toca & las
artes figurativas, no puede compararse con esta
otra. Ahora bien, jesas aserciones de Lessing son
por ventura legitimas yverdaderas?

Tocante 4 la primera, esta es la tinica en que
podemos convenir. Sololasartes figurativas tie-
nen el poder de crearimagenes de figuras que se
distinguen tambien porla belleza correspondien-
ted las cosas corporeas; solo la pintura v 1a plas-
tica pueden presentar 4 la vista. empleando el
medio que les es peculiar, y sin ayuda de nin-
guna otra arte, la belleza corporea (2). Lessing

{1). Laokoon XXXI, pig. 253, 254 (3.2 edicion, Berlin, 1805.

(2) Esta expresion, de que hasta aqui hemos procurado siempre
huir, la usamos aquiy porque de ellgse sirve Lessing. Pero la ex-
presion es equivoca 6 inductiva de errornoménos gue esta otra:
» belleza espiritual.» La belleza no es cosa alguna corprea, como
el color, la figura; aun 1a belleza de los cuerpos es cosa suprasen—
1sble. V. §. L
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ha probado esta proposicion con un lujo de razo-
namientos innecesarios (1), y que ella no me-
rece.

Fijémonos sin embargo en el principio de que
se ayuda para legitimar las consecuencias que
saca de aquel hecho indubitable. «Solo aguel
puede ser el fin propio de un arte cualquiera,
que 4 golo él le es dado conseguir sin el auxilio
de ningun otro arte.» Nada tenemos que oponer
contra este principio. Tal es la razon capital que
ordinariamente suele repetirse en filosofia: el
objeto propio de toda potencia eslo que convie-
ne con la naturaleza de la misma; el blanco 4
que se dirige toda fuerza es lo que ésta confor-
me & sus propiedades puedé obrar (2). Estamos
muy léjos de desconocer esta razon. Pero la di-
ficultad consiste en enfenderla bien. Si partiendo
de ella discurriéramos nogotros diciendo: «es asi

(1) Laokoon XX-XXIIL

(2) Lessing expresa despues el mismo prineipio bajo una f6rmu-~
la general. ¢Yo sostengo que aquello puede ser finicamente el ofi-
cio de un arte, & que estd exclusivamente destinado, y no aquello
que otro arte puede hacer tan bien 6 mejor que él, Eu Plutarco en-
cuentro un-simil que sclara muy bien este punto. El que con una
llave de msadera quisiera hendir una puerta, y abrirla con un
hacha, no solo trastornaria esos instrumentos, sino ademas se
priyaria desu utilidad.—Fl buen artifice no'ha decontentarse ini-
camente con 1a facnltad que posée, sino principalmente ha de tener
fijos 105 ojos en el fin propio de su arte. El arte no debe hacer todo
10 que puede. Asfsolo por olvidarse de estarazon capital, se han
yuelto nuestras artes més vastas y dificiles, pero tambien su in-
tensidad se ha disminuido en Ia misma& proporcion» Laokoon.
apéndice n. 10, pag. 308.
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que 14 razon criada es la inica facultad'd quien
acaece cometer paralogismos y juzgar falsa-
mente,»—o6: «esasi que la educacion, y solo ella,
puede siniel auxilio de ninguna otra arte diri-
git con seguridad § los hombres desde los, pri-
meros ailos de su vida porla senda del, bien, y
por el confrario conducirlos durante esta vida y
despues de ella para siempre 4 una corrupcion
casi inevitable»; iseria justo admitir por via de
conclusion que-el oficio de la educacion es este
yiel de larazon estraviarse? Y sin. embargo, las
dos proposiciones menores son tan ciertas como
la mayor. Por donde se hace forzoso aplicar.esta.
tiltima en un sentido recto, y explicarla de suner-
te que:no se preste 4 tan falsas deducciones.

Iia razon estd & la mano. Cuando la filosofia
pone y aplica el principio de que tratamos, bajo
la expresion.«lo que un arte, una facultad pue-
de efectunar conforme 4 su naturaleza,» no ha
de entenderse que sea un resultado deficiente 6
pleno, bueno ¢ malo, moral 6 inmeral; sino un
efecto verdaderamente digno de nuestra natu-
raleza racionalvy de nuestros anhelos, un efecto
verdaderamente conforme 4 nuestro fin, verda-
deramente digno de la sabiduria y bondad de
Aquel que nos hizg don de nuesfra misma natu-
raleza y con ella de todas sus disposiciones y
facultades. Solo en este sentido tiene valor el
principio en que funda Lessing su argumento.
Esto supuesto, ;qué camino hemos de seguir
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para pronunciar un juicio acertado sobre el ofi-
cio propio de las artes figurativas?

En la primera parte de esta obra (43, pir. 2,)
probamos categoricamente que la belleza cor-
porea, segun que consiste en la armonia de las
partes, en la perfecta construccion del todo yen
el esplendor de los colores expresivos dela vida,
forma en general un elemento de la belleza del
hombre, pero el ménos importante. Mucho mds
esencial y necesario que 61 es la belleza de la
expresion, es decir, la belleza del alma que se
deja entrever en el conjunto. Asi pues, la mis-—
ma razon que no permite ‘gea llamado bello un
hombre en quien'se echa de ménos este esen-
cial elemento, impide que se otorgue este predi-
cado 4 las imdgenes de los hombres que solo se
distinguen por su hermosuta corpérea. «La belle-
za propiamente dicha,» nos decia Origenes (6) «no
comprende cierto la carne, que 10 s sino de-
formidad» (1). El artista que solo atiende 4 la
belleza del cuerpo, deéja ver por consiguienteno
una cosa bella, sino muy defectuosa, imperfecta,
mala; no crea sino 1o que por si mismo sirve pa-
ra estraviar el espiritu humano, para perver-
tir el corazon. Es imposible que en producir tal
resultado se cifre el oficio de un arte, de una

(1) Ta yao %&AhoS opl 0b ywpet, TaoE Tuydvous aTayus.
Orig. de orationen. 17, ed Maur. p. 226.
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fuerza conferida por la naturaleza. Sin duda al-
guna las artes figurativas «pueden» hacer cosas
tan defectuosas y torpes, pero solo abusando
del medio respectivo, al modo exactamente como
la razon puede errar y la voluntad delinquir.
«El1 arte no debe hacer todo'lo que puede,» di-
cen, aungue en ofro sentido, hasta nuestros
mismos adversarios.

Lessing ha sacado pues de su principio una
conclusion sofistica. No es posible hayan sido
dadas al hombre las artes figurativas para un
fin que no seria-digno ni de nuestra naturaleza
racional ni de la sabiduria del Criador. Siempre
pues que la plistica quiera ocupar el lugar que
le corresponde entre las bellas artes y dar 4 luz

imdgenes bellas del hombre, debe ocuparse con
preferencia en la expresion de la belleza inte-
rior ética; de otro modo va contra su distino; se
abate miserablemente sirviendo 4 la «vanidad de
1os vanos,» que «corren desalados hicia lo infimo
como si fuera lo sumo» (1).

(1) Aug.de vera rélig.¢c. 91

No ménos falsa que 18 propoesicion que hemos combatido aqui, ‘es
la quo establece el mismo Lessing diciendo; «Para poder reunir pe-
llezas corporeas de muchos géneros, 1a pintura descendid al cuadro
histdrico. La expresion, 14 exposicion de la historia no fus ol intento
final del pintor. La historia fué solo nun medio de opfener su intento
ﬁu-.\ll, 4 saber, Ia belloza multiforme-s {Laokoon XXXI, pig. 254.) Con-
Venimes en que el pintor que quiere ejercitar una de las bellas ar—
tes, cual es la suya, no le es licito « pintar historia» solo «por pin-
tarhistoria,s como Lessing dice en son de censara de los modernos;
la guarda fiel de Ios hechos histéricos como tales es asunto de la
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"*136. Apliquemos pues nosotros el pr.incipio
que Lessing mismo nos d4 para determinar el
oficio propio de las bellas arteg; pero sea enten—
diéndole en su verdadero sentido, tal como antes
1o formulamos. Las bellas artes poséen el medio
de escitar en nosotros por medio de imigenes 0
signos bellos de orden sensible la clar;} y viva
representacion de hechos tocantes al orden de
nuestros conocimientos inmediatos, y de pro-
porcionar por este segundo medio 4 nuestro es-
Jiritu la vista de una cosa bella del mundo su-
prasensible haciéndonos de esta suerte p})sﬂ)le
ol deleite dela invisible belleza. Solo 1;1:\__‘. uclla_,s
artes poséen este medio; no se pue'dc (hs%umr
otro mis grande, mas laudable, mas coniorme
4 1a bondad y sabiduria de Dios. ¥ no es esto
solo. La contemplacion de la belleza suprasen-
sible es directamente el dnico fin que puede am-
bicionar el arte bello; pues por medio de su re-
presentacion aspira producir én nuestro :'m.lmo
el deleite consiguiente: ea este _punto‘ conviene
el mismo Lessing. Pero semejante fn 1o lo

te las hellas artes. Pero fuera ds
el pintor nos presenti escenas
o al dramatico y el épico suelen
elevarnos @ la contemplacion
08,122.) ;Por ventura 1o
ntacion de trece <bellezas

historia propiamente dicha, 1o (
amhos fines e3 un tercer finj
pistoricas con la idea misma.con(u
representarias; con ellas g propone ©ioh
de una belleza suprasensible (v. los'm. 97,

1ltima cent as la repre
sale «la uliima cenas mMas que x I : : e
e issess— bien pudiera uno Sen-—

jreass S0} ro? «Si tacui
orpareass sobre un muro? «Si U i : ;
et iones, a4 imyocar hasia ol tes-

tirse tentado, 4 vista ds tales afirmac
timonio de un Lessing.
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consigue, si no representa plenamente su obje-
to (103); la propiedad esencial de sus concep-
ciones no es una belleza cualquiera, sino una
belleza superior. Ahora bien, jen dénde se halla
la belleza realmente excelsa, sino en el orden
suprasensible? jse concibe por ventura que el es-
piritu racional sienta un verdadero contento,
un placer profundo cuando por medio de imédge-
nes 0 signos se le presenta la imigen de cosas
bellas pertenecientes & un mundo m uy mucho
por bajo de él, como realmente 1o ests el mundo
de los cuerpos? Pues'si la naturaleza entera con
toda su belleza viva, tal como ella surgio de
manos del Criador, no aleanza 4 contentar su ¢co-
razon, cuando por medio de ella no se eleva has-
ta cel Padre de la bellezay (1) para reposar en
Su amor; ;como ha de satisfacerle despues que
la mano del hombre ha desleido en sus copias
apagadas log vivos colores del original, despues
que ha dividido Ia majestad del conjunto, y en
lugar de la incesante variacion y de la vida 4
cada instante renovada pone la fria y dura in-
movilidad de la muerte? Para que el arte nos
proporeione realmente o] placer de 1la belleza,
no le queda pues otro recurso, sino descubrirnos
al través de sus obras el mundo inaccesible 4
los sentidos. Asi, presentarnos la belleza propia

y e =l o 3
(1) «O zob xakdouvs YEVESUpYIS . »  especiei  generator. s
Sap. 13, 3,

T
de esta esfera, ese es su verdadero oficio, ese sn
destino, tomada esta palabra en toda su exten—
sion, ese su fin esencial. Y con esto resulta
probada suficientemente la proposicion en que
hemos fundado nosotros toda la teoria de las
bellas artes.

137. «Cuando el principe edifica,» dice Schi-
ller, «no les falta que hacer & los que aportan
materiales.» En ninguna cosa se prueba mejor
esta sentencia, que en los extravios que se re-
comiendan 4 la atencion piblica por medio de
un nombre famoso y de un falso color de ver-
dad. La mencionada tesis de Lessing sobre el
destino de las artes que se yalen de figuras, ha
pasado 4 axioma en los manuales de Estética; y
asi mo es maravilla que de él se haya originado
una idea totalmente falsa y esencialmente vi-
ciosa sobre la naturaleza de la plistica en par-
ticular. «La imitacion de las cosas orgénicasen
la plenitud de su ser corpéreo es el oficio de la
escultura,» «la escultura aspira 4 dar la forma
de su objeto,» «lo capital para el escultor es la
forma,» ha salido ahora diciendo Carlos Lemcke
en su «Estética popular» (1). Mds explicitamen-
te que Lemcke habla Ficker. Segun el cual «en
el arte plistica domina lo real; la entidad corpé-
rea debe entrar en ella en toda su plenitud; ja-

ds debe sacrificar la figura 4 la expresion; la

(1) Pig. 357-361.
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belleza de la forma es la cosa de mds alto va-
lor para el artista pléstico,» y la excelencia de
sus representaciones se cifra principahnenlte en
el «aspecto inmediato de la forma corporea.»
«La dificil tarea del signo en la plistica consis-
te por esta razon en dejar ver sobre la supcrfi—'
cie 10'que hay por de dentro, de suerte que se dé
4 conocer el sistema muscular y el esqueleto.»
En la imégen hemos pues de ver la plenitud
«del organismo interno hasta ensus mas peque-
fias variaciones y lineas, el enlace de los hue-
sos y el jueg) de los misculos,» en suma la fiel
anatomia del cuerpo humano (1). Esta propiedad
esencial de la pldstica es sin duda la razon por
que debe ocuparse este arte exelusiva 6 al mé-
nos principalmente de las figuras Aumanas. «La
parte exterior de los animales,» dice filosofando
Nusslein, «desde el insecto mds diminuto hasta
los mis grandes mamiferos, esti cubierta de
una substancia estraiia (escamas, conchas en
forma de puas 6huesos, plumas, pelos, etc.),
Por medio de esta envoltura la espresion de lo. es—
piritual (sie) en los lineamenios de lu carne queda
veluda para los ojos, y se torna invisible. Solo el
hombre, se ha dicho siempre en tono de queja,

stética (2.3 edicion) par. 185, 204, 208, 205, 206.

ve,» anade Ficker, <la inoportunidad del colorido en

s: porque el color distrae 4 la vista no dejéndole

atender 4 1a estructura interior del cuerpo.s Sobre esta cuestion ya
emitimos oportunamente nuestro juicio (120,
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solo el hombre viene 4 este mundo desnudo;
pero en esto precisamente consiste su mayor
adorno: de agui que la forma externa de su
cuerpo se eleve hasta el trono de la belleza,
que su cuerpo mismo-sea el espejo fiel de su es-
espiritu, del ideal (1).» Segun esto en desplu-
mando al ganso, 6 rasurando al perro de aguas
0 al mono, habremos creado nuevos «tronos & la
belleza,» nuevos «espejos del ideal.» N6, la ra-
zon porque debe la plistica representar princi-
palmente figuras humanas; no es la de no estar
vestido nuestro cuerpo de plumas 6 escamas, si=
no porque s6lo en ¢l habita un espiritu racional
porque solo al hombre entre todos los séres vi-
sibles es dada la facultad de obrar libremente,
porque:solo en €l toma euerpo y encérnase visi-
blemente la belleza invisitile.

El que all% por el verano de 1860 hupiera te-
nido ocasion-de visitar al delicioso-Oberammer-
gan, 4 la sazon atestado los domingos de foras-
teros de todas las partes de Alemania, de segro
se acordard todavia con verdadero gusto de los
«cuadros vivos,» de aquellos magnificos zablequs
no de materia inerte, sino de personas de car-
ne y hueso en que se ofrecian con el mis acaba-
doartificio escenas;de la historia ‘sagrada del
Antiguo Testamento, ejempos misticos de algu-
nos lugares de la Pasion del Seiior que venian

(1) Nusslein, dela filosotia del arte, par. 2I3. Ficker; par. 191.
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despues de aquellas en forma de exposicion dra-
mitica. La complacencia undnime con que fue-
ron acogidos los cuadros de Oberammergan es
la mejor contestacion que puede darse & las ob-
jecciones que una critica superficial ha ensaya-
do contra esta especie de egecucion -caleotéeni-
ca, de la cual hacemos aqui mencion, porque nos
representa con claridad la esencia de laplistica.
Fijese bien el momento ms bella, mds adecua-
do de la escena de un drama, de. modo que todas
las personas que figuran en ella queden perfec-
tamente inmo6viles en su lugar y actitud respec-
tivos, y tendremos 4 la dramdtica convertida en
plastica: porque en tal caso no pertenecen & la
primera sino # la segunda especie, & las figuras,
las im4genes que nos dan & conocer claramente
aqael paso. No han de mirarse por consiguien—
te los cuadros vivoseomo obras del arte drama-
tico, ni como representacion pantomimica, sino
como producciones de la plistica, y cierto en su
més intima y perfecta expresion, como el grado
ahsolutamente mis alto de la misma; precisa-
mente bajo este concepto forman el anillo de
conjuncion del arte que se vale de figuras con
la dramética. Féltales 41a verdad la excelencia
de Ia duracion que poséen las imégenes forma-
das de materia inorgédnica; pero en cambio aun-
que desaparezcan ripidamente, se las puede re-
novar 3 placer.

Son por consiguiente los cuadros vivos un €o-
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mentario practico de la idea que dimos arriba.
(119) sobre la naturaleza del arte pldstica; con
que se responde sencillamente no solo & las
enunciaciones referidas, sino tambien 4 otro falso
axioma de la moderna Estética. Segun Krug (1),
«fdltale 4 la produccion artistica la necesaria
unidad, cuando la plistica quiere formar gru-
pos eompuestos de muchas personas.» Nusslein
y Ficker aseguran que el sublime reposo y alto
equilibrio que debe haber en las figuras dela
pléstica, no consienten & este arte aventurarse
en concepeiones: histéricas 6 dramiticas (2); y
luego afiaden que «debe-limitarse d preséﬁfajy
figuras individuales; caractéres tambien 1ini-
cos (3)»; y en suma, «que entonces muestra la
pléstiea su ‘esencia del modo mis puro y aca-
bado, euando pone ante los 0jos una sola figu-
ra» (4). ¥ el caso es que todas estas aserciones
no tienen otro fundamento que el ‘teorema ya
refutado de Lessing, y larapreciacion radical-
mente falsa que de ¢l procede en érden 4 las-ar-
tes que representan sus concepciones por medio
de figuras. Nosotros hemos apelado 4 las imdge-
nes animadas de Oberammergan. Alli vimos,
entre otras, dos imcomparablemente bellas. Una
de las cuales representaba al pueblo Israelita

(I) Estética, §.82. Nota.

(2) Tratado sobre la filosofia del arte, §. 230
(3) Estética, §. 208.

(4) Vischer, Estética, IIT, §. 606, pag. 369.
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la naturaleza (1): la simple pantomima podrs
interesar como fragmento 6 como juguete artis-
tico, pero jamds ha sido ni serd obra de ningu-
na de las bellas artes. «Cuando la pantomima
aspira & mostrarse sola, privada por consiguien-
te del primer medio representativo, del tono vi-
viente del habla, Iuego se nos ofrece como algu-
na cosa no natural; porque lossentimientos fuer-
temente excitados se exhalan, por decirlo asi,
involuntaria y forzosamente en sonidos articu-
lados. Demds de esto, ino se necesita acaso en
los més de los casos para la inteligencia de las
pantomimas una exposicion muy pesada? No se
apele al sentido artistico de los griegos; la pan-
tomima nacié cuando el arte dramdtico habia ya

caido, y cayo con la degeneracion moral de los
griegos»(2).

(L No se oponga quelos tonos nos han sido dados por 1z natura-
leza como elementos completivos del lenguaje, v sin embargo en
1a misica sedan sin la palabra.. Los tonos eantados poseen bhajo
muchos respectos para la expresion de los sentimientos una impor-
tancia sin comparacion muy superior 4 la del semblante v los mo-~
vimientos del cuerpo; fuera de que los tonos da la miisica son
imitados, no merossonidos inarticulados de 12 voz humana,

(2) Ficker, Estética §. T45.
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XXIII.

El oficio propio de las artes figurativas. Opinion de
Lessing acerca de ellas, y su refutacion, El oficio de
las bellas artes en general. La estética moderna fal-
sea el arte plastica. T.os cuadros vivos. El «alto sen-
tido» del desnudo en la plastica. Ideal de Vischer.

135. En nuestras investigaciones acerca de
las bellas artes hemos partido de la proposicion
en que se asienta ser el oficio de las mismas pro-
curarnos la-viva y clara intuicion ypor consi-
guiente el deleite de la belleza en el 6rden su-
prasensible (91). De la verdad de esta premisa
pende toda nuestra deduccion; pero es el caso
que hasta ahora no ha sido demostrada: ;y si
fuese falsa?

Lessing discurre del modo siguiente en su
apéndice al Laokoon:

«Como las artes figurativas sean las tunicas
que pueden ofrecernos la belleza de la forma,
para lo cualnohan menester el auxilio-de nin-
guna de las otras artes, las cuales deben renun-
ciar 4 semejante designio, siguese indisputable-
blemente que dicha belleza es y no puede ménos
de sereel fin'en que aguellas artes se terminan.
El destino propio de toda arte bella solo puede
ser 1o que sin el auxilio de ninguna otra arte le
es dado ofrecer 4 nuestra consideracion; el cual

9
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destino tratindose de la pintura no es otro sino
1a belleza corporea.»

Esto mismo repite Lessing con nueva energia
diciendo:

«Lia expresion de Ja helleza corpérea es el fin
4 que estd destinada la pintura; su mds alto fin
la expresion de la mis alta belleza» (1).

Es evidente que consideradas estas proposi-
ciones en su relacion con la esencia dela pintu-
ra y de la plistica, y remotamente, siguiendo
una ilacion rigurosa, de las bellas artes en ge-
neral, son fundamentales. No es ménos claroque
nuestra teoria, 4 lo ménos en lo que toca & las
artes figurativas, no puede compararse con esta
otra. Ahora bien, jesas aserciones de Lessing son
por ventura legitimas yverdaderas?

Tocante 4 la primera, esta es la tinica en que
podemos convenir. Sololasartes figurativas tie-
nen el poder de crearimagenes de figuras que se
distinguen tambien porla belleza correspondien-
ted las cosas corporeas; solo la pintura v 1a plas-
tica pueden presentar 4 la vista. empleando el
medio que les es peculiar, y sin ayuda de nin-
guna otra arte, la belleza corporea (2). Lessing

{1). Laokoon XXXI, pig. 253, 254 (3.2 edicion, Berlin, 1805.

(2) Esta expresion, de que hasta aqui hemos procurado siempre
huir, la usamos aquiy porque de ellgse sirve Lessing. Pero la ex-
presion es equivoca 6 inductiva de errornoménos gue esta otra:
» belleza espiritual.» La belleza no es cosa alguna corprea, como
el color, la figura; aun 1a belleza de los cuerpos es cosa suprasen—
1sble. V. §. L
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ha probado esta proposicion con un lujo de razo-
namientos innecesarios (1), y que ella no me-
rece.

Fijémonos sin embargo en el principio de que
se ayuda para legitimar las consecuencias que
saca de aquel hecho indubitable. «Solo aguel
puede ser el fin propio de un arte cualquiera,
que 4 golo él le es dado conseguir sin el auxilio
de ningun otro arte.» Nada tenemos que oponer
contra este principio. Tal es la razon capital que
ordinariamente suele repetirse en filosofia: el
objeto propio de toda potencia eslo que convie-
ne con la naturaleza de la misma; el blanco 4
que se dirige toda fuerza es lo que ésta confor-
me & sus propiedades puedé obrar (2). Estamos
muy léjos de desconocer esta razon. Pero la di-
ficultad consiste en enfenderla bien. Si partiendo
de ella discurriéramos nogotros diciendo: «es asi

(1) Laokoon XX-XXIIL

(2) Lessing expresa despues el mismo prineipio bajo una f6rmu-~
la general. ¢Yo sostengo que aquello puede ser finicamente el ofi-
cio de un arte, & que estd exclusivamente destinado, y no aquello
que otro arte puede hacer tan bien 6 mejor que él, Eu Plutarco en-
cuentro un-simil que sclara muy bien este punto. El que con una
llave de msadera quisiera hendir una puerta, y abrirla con un
hacha, no solo trastornaria esos instrumentos, sino ademas se
priyaria desu utilidad.—Fl buen artifice no'ha decontentarse ini-
camente con 1a facnltad que posée, sino principalmente ha de tener
fijos 105 ojos en el fin propio de su arte. El arte no debe hacer todo
10 que puede. Asfsolo por olvidarse de estarazon capital, se han
yuelto nuestras artes més vastas y dificiles, pero tambien su in-
tensidad se ha disminuido en Ia misma& proporcion» Laokoon.
apéndice n. 10, pag. 308.
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que 14 razon criada es la inica facultad'd quien
acaece cometer paralogismos y juzgar falsa-
mente,»—o6: «esasi que la educacion, y solo ella,
puede siniel auxilio de ninguna otra arte diri-
git con seguridad § los hombres desde los, pri-
meros ailos de su vida porla senda del, bien, y
por el confrario conducirlos durante esta vida y
despues de ella para siempre 4 una corrupcion
casi inevitable»; iseria justo admitir por via de
conclusion que-el oficio de la educacion es este
yiel de larazon estraviarse? Y sin. embargo, las
dos proposiciones menores son tan ciertas como
la mayor. Por donde se hace forzoso aplicar.esta.
tiltima en un sentido recto, y explicarla de suner-
te que:no se preste 4 tan falsas deducciones.

Iia razon estd & la mano. Cuando la filosofia
pone y aplica el principio de que tratamos, bajo
la expresion.«lo que un arte, una facultad pue-
de efectunar conforme 4 su naturaleza,» no ha
de entenderse que sea un resultado deficiente 6
pleno, bueno ¢ malo, moral 6 inmeral; sino un
efecto verdaderamente digno de nuestra natu-
raleza racionalvy de nuestros anhelos, un efecto
verdaderamente conforme 4 nuestro fin, verda-
deramente digno de la sabiduria y bondad de
Aquel que nos hizg don de nuesfra misma natu-
raleza y con ella de todas sus disposiciones y
facultades. Solo en este sentido tiene valor el
principio en que funda Lessing su argumento.
Esto supuesto, ;qué camino hemos de seguir
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para pronunciar un juicio acertado sobre el ofi-
cio propio de las artes figurativas?

En la primera parte de esta obra (43, pir. 2,)
probamos categoricamente que la belleza cor-
porea, segun que consiste en la armonia de las
partes, en la perfecta construccion del todo yen
el esplendor de los colores expresivos dela vida,
forma en general un elemento de la belleza del
hombre, pero el ménos importante. Mucho mds
esencial y necesario que 61 es la belleza de la
expresion, es decir, la belleza del alma que se
deja entrever en el conjunto. Asi pues, la mis-—
ma razon que no permite ‘gea llamado bello un
hombre en quien'se echa de ménos este esen-
cial elemento, impide que se otorgue este predi-
cado 4 las imdgenes de los hombres que solo se
distinguen por su hermosuta corpérea. «La belle-
za propiamente dicha,» nos decia Origenes (6) «no
comprende cierto la carne, que 10 s sino de-
formidad» (1). El artista que solo atiende 4 la
belleza del cuerpo, deéja ver por consiguienteno
una cosa bella, sino muy defectuosa, imperfecta,
mala; no crea sino 1o que por si mismo sirve pa-
ra estraviar el espiritu humano, para perver-
tir el corazon. Es imposible que en producir tal
resultado se cifre el oficio de un arte, de una

(1) Ta yao %&AhoS opl 0b ywpet, TaoE Tuydvous aTayus.
Orig. de orationen. 17, ed Maur. p. 226.
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fuerza conferida por la naturaleza. Sin duda al-
guna las artes figurativas «pueden» hacer cosas
tan defectuosas y torpes, pero solo abusando
del medio respectivo, al modo exactamente como
la razon puede errar y la voluntad delinquir.
«El1 arte no debe hacer todo'lo que puede,» di-
cen, aungue en ofro sentido, hasta nuestros
mismos adversarios.

Lessing ha sacado pues de su principio una
conclusion sofistica. No es posible hayan sido
dadas al hombre las artes figurativas para un
fin que no seria-digno ni de nuestra naturaleza
racional ni de la sabiduria del Criador. Siempre
pues que la plistica quiera ocupar el lugar que
le corresponde entre las bellas artes y dar 4 luz

imdgenes bellas del hombre, debe ocuparse con
preferencia en la expresion de la belleza inte-
rior ética; de otro modo va contra su distino; se
abate miserablemente sirviendo 4 la «vanidad de
1os vanos,» que «corren desalados hicia lo infimo
como si fuera lo sumo» (1).

(1) Aug.de vera rélig.¢c. 91

No ménos falsa que 18 propoesicion que hemos combatido aqui, ‘es
la quo establece el mismo Lessing diciendo; «Para poder reunir pe-
llezas corporeas de muchos géneros, 1a pintura descendid al cuadro
histdrico. La expresion, 14 exposicion de la historia no fus ol intento
final del pintor. La historia fué solo nun medio de opfener su intento
ﬁu-.\ll, 4 saber, Ia belloza multiforme-s {Laokoon XXXI, pig. 254.) Con-
Venimes en que el pintor que quiere ejercitar una de las bellas ar—
tes, cual es la suya, no le es licito « pintar historia» solo «por pin-
tarhistoria,s como Lessing dice en son de censara de los modernos;
la guarda fiel de Ios hechos histéricos como tales es asunto de la
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"*136. Apliquemos pues nosotros el pr.incipio
que Lessing mismo nos d4 para determinar el
oficio propio de las bellas arteg; pero sea enten—
diéndole en su verdadero sentido, tal como antes
1o formulamos. Las bellas artes poséen el medio
de escitar en nosotros por medio de imigenes 0
signos bellos de orden sensible la clar;} y viva
representacion de hechos tocantes al orden de
nuestros conocimientos inmediatos, y de pro-
porcionar por este segundo medio 4 nuestro es-
Jiritu la vista de una cosa bella del mundo su-
prasensible haciéndonos de esta suerte p})sﬂ)le
ol deleite dela invisible belleza. Solo 1;1:\__‘. uclla_,s
artes poséen este medio; no se pue'dc (hs%umr
otro mis grande, mas laudable, mas coniorme
4 1a bondad y sabiduria de Dios. ¥ no es esto
solo. La contemplacion de la belleza suprasen-
sible es directamente el dnico fin que puede am-
bicionar el arte bello; pues por medio de su re-
presentacion aspira producir én nuestro :'m.lmo
el deleite consiguiente: ea este _punto‘ conviene
el mismo Lessing. Pero semejante fn 1o lo

te las hellas artes. Pero fuera ds
el pintor nos presenti escenas
o al dramatico y el épico suelen
elevarnos @ la contemplacion
08,122.) ;Por ventura 1o
ntacion de trece <bellezas

historia propiamente dicha, 1o (
amhos fines e3 un tercer finj
pistoricas con la idea misma.con(u
representarias; con ellas g propone ©ioh
de una belleza suprasensible (v. los'm. 97,

1ltima cent as la repre
sale «la uliima cenas mMas que x I : : e
e issess— bien pudiera uno Sen-—

jreass S0} ro? «Si tacui
orpareass sobre un muro? «Si U i : ;
et iones, a4 imyocar hasia ol tes-

tirse tentado, 4 vista ds tales afirmac
timonio de un Lessing.
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consigue, si no representa plenamente su obje-
to (103); la propiedad esencial de sus concep-
ciones no es una belleza cualquiera, sino una
belleza superior. Ahora bien, jen dénde se halla
la belleza realmente excelsa, sino en el orden
suprasensible? jse concibe por ventura que el es-
piritu racional sienta un verdadero contento,
un placer profundo cuando por medio de imédge-
nes 0 signos se le presenta la imigen de cosas
bellas pertenecientes & un mundo m uy mucho
por bajo de él, como realmente 1o ests el mundo
de los cuerpos? Pues'si la naturaleza entera con
toda su belleza viva, tal como ella surgio de
manos del Criador, no aleanza 4 contentar su ¢co-
razon, cuando por medio de ella no se eleva has-
ta cel Padre de la bellezay (1) para reposar en
Su amor; ;como ha de satisfacerle despues que
la mano del hombre ha desleido en sus copias
apagadas log vivos colores del original, despues
que ha dividido Ia majestad del conjunto, y en
lugar de la incesante variacion y de la vida 4
cada instante renovada pone la fria y dura in-
movilidad de la muerte? Para que el arte nos
proporeione realmente o] placer de 1la belleza,
no le queda pues otro recurso, sino descubrirnos
al través de sus obras el mundo inaccesible 4
los sentidos. Asi, presentarnos la belleza propia

y e =l o 3
(1) «O zob xakdouvs YEVESUpYIS . »  especiei  generator. s
Sap. 13, 3,

T
de esta esfera, ese es su verdadero oficio, ese sn
destino, tomada esta palabra en toda su exten—
sion, ese su fin esencial. Y con esto resulta
probada suficientemente la proposicion en que
hemos fundado nosotros toda la teoria de las
bellas artes.

137. «Cuando el principe edifica,» dice Schi-
ller, «no les falta que hacer & los que aportan
materiales.» En ninguna cosa se prueba mejor
esta sentencia, que en los extravios que se re-
comiendan 4 la atencion piblica por medio de
un nombre famoso y de un falso color de ver-
dad. La mencionada tesis de Lessing sobre el
destino de las artes que se yalen de figuras, ha
pasado 4 axioma en los manuales de Estética; y
asi mo es maravilla que de él se haya originado
una idea totalmente falsa y esencialmente vi-
ciosa sobre la naturaleza de la plistica en par-
ticular. «La imitacion de las cosas orgénicasen
la plenitud de su ser corpéreo es el oficio de la
escultura,» «la escultura aspira 4 dar la forma
de su objeto,» «lo capital para el escultor es la
forma,» ha salido ahora diciendo Carlos Lemcke
en su «Estética popular» (1). Mds explicitamen-
te que Lemcke habla Ficker. Segun el cual «en
el arte plistica domina lo real; la entidad corpé-
rea debe entrar en ella en toda su plenitud; ja-

ds debe sacrificar la figura 4 la expresion; la

(1) Pig. 357-361.




— 138 —

belleza de la forma es la cosa de mds alto va-
lor para el artista pléstico,» y la excelencia de
sus representaciones se cifra principahnenlte en
el «aspecto inmediato de la forma corporea.»
«La dificil tarea del signo en la plistica consis-
te por esta razon en dejar ver sobre la supcrfi—'
cie 10'que hay por de dentro, de suerte que se dé
4 conocer el sistema muscular y el esqueleto.»
En la imégen hemos pues de ver la plenitud
«del organismo interno hasta ensus mas peque-
fias variaciones y lineas, el enlace de los hue-
sos y el jueg) de los misculos,» en suma la fiel
anatomia del cuerpo humano (1). Esta propiedad
esencial de la pldstica es sin duda la razon por
que debe ocuparse este arte exelusiva 6 al mé-
nos principalmente de las figuras Aumanas. «La
parte exterior de los animales,» dice filosofando
Nusslein, «desde el insecto mds diminuto hasta
los mis grandes mamiferos, esti cubierta de
una substancia estraiia (escamas, conchas en
forma de puas 6huesos, plumas, pelos, etc.),
Por medio de esta envoltura la espresion de lo. es—
piritual (sie) en los lineamenios de lu carne queda
veluda para los ojos, y se torna invisible. Solo el
hombre, se ha dicho siempre en tono de queja,

stética (2.3 edicion) par. 185, 204, 208, 205, 206.

ve,» anade Ficker, <la inoportunidad del colorido en

s: porque el color distrae 4 la vista no dejéndole

atender 4 1a estructura interior del cuerpo.s Sobre esta cuestion ya
emitimos oportunamente nuestro juicio (120,
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solo el hombre viene 4 este mundo desnudo;
pero en esto precisamente consiste su mayor
adorno: de agui que la forma externa de su
cuerpo se eleve hasta el trono de la belleza,
que su cuerpo mismo-sea el espejo fiel de su es-
espiritu, del ideal (1).» Segun esto en desplu-
mando al ganso, 6 rasurando al perro de aguas
0 al mono, habremos creado nuevos «tronos & la
belleza,» nuevos «espejos del ideal.» N6, la ra-
zon porque debe la plistica representar princi-
palmente figuras humanas; no es la de no estar
vestido nuestro cuerpo de plumas 6 escamas, si=
no porque s6lo en ¢l habita un espiritu racional
porque solo al hombre entre todos los séres vi-
sibles es dada la facultad de obrar libremente,
porque:solo en €l toma euerpo y encérnase visi-
blemente la belleza invisitile.

El que all% por el verano de 1860 hupiera te-
nido ocasion-de visitar al delicioso-Oberammer-
gan, 4 la sazon atestado los domingos de foras-
teros de todas las partes de Alemania, de segro
se acordard todavia con verdadero gusto de los
«cuadros vivos,» de aquellos magnificos zablequs
no de materia inerte, sino de personas de car-
ne y hueso en que se ofrecian con el mis acaba-
doartificio escenas;de la historia ‘sagrada del
Antiguo Testamento, ejempos misticos de algu-
nos lugares de la Pasion del Seiior que venian

(1) Nusslein, dela filosotia del arte, par. 2I3. Ficker; par. 191.
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despues de aquellas en forma de exposicion dra-
mitica. La complacencia undnime con que fue-
ron acogidos los cuadros de Oberammergan es
la mejor contestacion que puede darse & las ob-
jecciones que una critica superficial ha ensaya-
do contra esta especie de egecucion -caleotéeni-
ca, de la cual hacemos aqui mencion, porque nos
representa con claridad la esencia de laplistica.
Fijese bien el momento ms bella, mds adecua-
do de la escena de un drama, de. modo que todas
las personas que figuran en ella queden perfec-
tamente inmo6viles en su lugar y actitud respec-
tivos, y tendremos 4 la dramdtica convertida en
plastica: porque en tal caso no pertenecen & la
primera sino # la segunda especie, & las figuras,
las im4genes que nos dan & conocer claramente
aqael paso. No han de mirarse por consiguien—
te los cuadros vivoseomo obras del arte drama-
tico, ni como representacion pantomimica, sino
como producciones de la plistica, y cierto en su
més intima y perfecta expresion, como el grado
ahsolutamente mis alto de la misma; precisa-
mente bajo este concepto forman el anillo de
conjuncion del arte que se vale de figuras con
la dramética. Féltales 41a verdad la excelencia
de Ia duracion que poséen las imégenes forma-
das de materia inorgédnica; pero en cambio aun-
que desaparezcan ripidamente, se las puede re-
novar 3 placer.

Son por consiguiente los cuadros vivos un €o-
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mentario practico de la idea que dimos arriba.
(119) sobre la naturaleza del arte pldstica; con
que se responde sencillamente no solo & las
enunciaciones referidas, sino tambien 4 otro falso
axioma de la moderna Estética. Segun Krug (1),
«fdltale 4 la produccion artistica la necesaria
unidad, cuando la plistica quiere formar gru-
pos eompuestos de muchas personas.» Nusslein
y Ficker aseguran que el sublime reposo y alto
equilibrio que debe haber en las figuras dela
pléstica, no consienten & este arte aventurarse
en concepeiones: histéricas 6 dramiticas (2); y
luego afiaden que «debe-limitarse d preséﬁfajy
figuras individuales; caractéres tambien 1ini-
cos (3)»; y en suma, «que entonces muestra la
pléstiea su ‘esencia del modo mis puro y aca-
bado, euando pone ante los 0jos una sola figu-
ra» (4). ¥ el caso es que todas estas aserciones
no tienen otro fundamento que el ‘teorema ya
refutado de Lessing, y larapreciacion radical-
mente falsa que de ¢l procede en érden 4 las-ar-
tes que representan sus concepciones por medio
de figuras. Nosotros hemos apelado 4 las imdge-
nes animadas de Oberammergan. Alli vimos,
entre otras, dos imcomparablemente bellas. Una
de las cuales representaba al pueblo Israelita

(I) Estética, §.82. Nota.

(2) Tratado sobre la filosofia del arte, §. 230
(3) Estética, §. 208.

(4) Vischer, Estética, IIT, §. 606, pag. 369.




— 142 —

cuando por vez primera, yendo por el desierto,
vi6 y recogio el milagroso manjar que Jehova
hizo que lloviese del cielo, escena en que figu-
ran acaso cien personas entre hombres, muje-
res y ninos, rodeando 4 Moisés; y en la otra fi-
guran en el medio la serpiente de metal, y Moi-
sés senialindola coen su vara, y al rededor la
multitud: de los que habian sido mordidos 6
huian de serlo, los cuales llenos de dolor y es-
peranza sombreaban el sublime anuncio de la
salud futura. ;Sostendrén todavia nuestros con-
trarios que estas imdgenes carecen de unidad?
Pero«les falta,» dirdn, el alto reposo, el sublime
equilibrio que debe haher en las figuras de la
plistica. A la verdad, cuando estas artes repre-
sentan-héroes, (dioses,) santos, la grandeza de
su dnimo debe reflejarse en 1o exterior; un ele-
mento eseneial de la grandeza moral es la eal-
ma, el constante sefiorio del hombre sobre si
mismo hasta en los momentos en que se obra
con-mayor energia, hasta en la mds profunda
afliccion del corazon abrevado de penas. ;Pero
acaso no se puede ofrecer en los hechos de la vi-
da humana objetiva, tales como nos los presenta
la plistica, no hay, decimos, en esos hechos
otra hermosura sino la grandeza del espiritu
individual? ;deja por esto de resplandecer. tam-
bien ante nosotros la belleza de las esferas espi-
rituales reunidas, y manifestarse en ellas el po-
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der y sabiduria de Dios, su justicia y suamor? (1)
Aquel «sublime reposo,» aquel «supremo equili-
brio» no son pues sino una pura frase, no ménos
hueca y vana que la que usa Nusslein cuando
quiere insinuar en forma patética sus aserciones
diciendo (2): «El movimiento es la propiedad del
dtomo, el reposo el cardcter del que se basta en
todo 4 si mismo, del ser en si mismo perfecto.»
#No habra por consiguiente en las imigenes vi-
vientes de Oberammergan, cuya figuras no ha
contado seguramente ni un solo espectador,
condicion alguna de perfecta belleza, porque 4 la
plastica no le sea permitido formar los mismos
grupos en materia inorgdnica? Por nuestra par-
te ignoramos las razones que conceden al pintor
el privilegio de exponer escenas tan complejas,
al paso que obligan al artista plistieo 4 cefiirse
4 figuras tinicas ¢ & pequeiios grupos. Por lo
demds nuestro 4nimo en cuanto acabamos de
decir, ha sido unicamente restituir 4 sus verda—-
deros principios, absurdamente falsificados, la
esencia de este arte, y defender nuestra té-
sis (119), segun la cual asi la pléstica como la
pintura son de suyo pragmiticas (3).

(1) Véase losn. 97, 98.

(2) Tratado, ete. §. 217

(3) Por via de apéndice & la prueha anterior sobre el carécter
pragmético de las artes que se valen de figuras, puede citarse
en este lugar el epigrama que forma la inscripeion de una estd-
tua de Niobe:

"Ex Lwhc pe Ozob z=tfav MBov: 2z 85 Aiforo
Zoty Hpafitkne Epmadw sioydeato.
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138. Pero la moderna Estética sabe muy bien

4 donde quiere ir cuando tanto se esfuerza por
dar 4 las artes que se valen de figuras, princi-
palmente 4 Ja pléstica, semejante cardcter. El
fin supremo de este arte es, dice, «la bellezade
la forma ,» lo «real,» la «corporeidad- perfecta,»
el bello organismo como tal: por cuya razon de-
be guardarse dé sacrificar lafigura 4 la expre-
sion,» de «lanzarse & composiciones histéricas,»
de dividir la atencion entre muchas figuras,
aumque solo una de ellas descuelle sobre las de-
més por su mayor belleza; asi tambien «la esen-
cia de tales artes, en lo que tienen de més inti-
mo, solo entonces se muestra en toda su pureza
y perfeccion, cuando ofrece 4 la vista una sola
figura,» aquella naturalmente que personifica
«la plena corporeidad.» Y de agut precisamente
o deduce en todo rigor de l6gica el valor prin-
cipal; «la alta importancia del desnudo en la
plistica en cuanto su efecto subsiste plenamen—
te en Tos contornos que este arte’d44 la super—
ficie de sus figuras. Su efecto propio se destrui-
ria 6'se haria imposible, &i quisiera ocultar su
figura con muchos pafios.» Asi opinan tambien
Ficker (1) y Nusslein (2), conformes como de
costumbre. «El pintor y el escultor,» habia en-
sefiado antes Krug, «presentan' la belleza ideal

{1) Eseética, §. 201.
(2)1 Teoria del arte, §.216.
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en el mis gracioso desnudo. Todo lo demds que
afladan por via de adorno; incluso un hermoso
ropaje, solo serviria para disminuirla. El vesti~
do estd destinado inicamente & remediar una
necesidad, ora fisica, cuando es abrigo, ora mo=
ral cuando hace la guarda al pudor. Pero ¢l arte
puede prescindir de esta necesidad y exigir en
justicia que nadie se escandalice con el desnu~
do, porque todavia es mayor la conformidad de
éste con su propia necesidads (1). Por lo visto
el arte ha debido recibir algun privilegio cuando
fueron publicados los diez Mandamientos de la
Ley de Dios. Veamos pues eudl pudoser ¢l ori-
gen de tal exeepeion, que bien vile la pena de
indagar la razon de aquella cexigencia» qué se
pretende para el arte que llega & tener concién=
cia de su absoluta autonomia. Aungue de todos
modos, zquién ha dado al arte el derecho de es=
tablecer como regla de policia, que nadie se es=
candalice de su desnudez?

Pero este nuestro lenguaje es sin duda algu-
na atrevido; porque Lessing, el mismo Lessing
en persona lo ha deeidido, ‘que el arte en este
punto goza de un verdadero privilegio, y Les=
sing es «el gasfador (pionier) de la vida éspiri-
tual de los tiempos modernos, el cual cuando no
se rie de la fuerza de sus enemigos, los-sojuzga

¥y aniquila; hoy es, y no obstante tienen tal va-

(1) Estética, §.36.
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Jor sus sentencias, que 4 quien se aleja de éste-

explorador, dificil se le hard abrir el recto sen-
dero.» Asi nos commina Lemecke (1). Que Les-
sing 1o habia dicho, ya lo sablamos nosotros,
porque si Lessing nolodijera, no pudieran repe-
tirlo los demés: En la seccion quinta del Lao-
coon se burla Lessing de las razones con que
los criticos anteriores han querido disculpar la
desnudez del grupo. El mismo autor trata de
hacer ver que esta, desnudez realza no poco el
talento delartista. «;Por véntura,» dice en tono
de argumentante, «o perderiamos alguna par-
te de 1a obra bella hajo la envoltura del vestido?
;Tiene acasola tela, obra de manos esclavas, la
beHeza de un cuerpo orgdnico, obra de la eterna

sabiduria? ;Exige por ventura igual talento, su--

pone el mismo mérito, y honra al artista la imi-
tacion de aquella tela lo mismo que la de éste
guerpo2... Al traje entre los antiguos se le tenia
en poca estima; pues para ellos era una verdad
de sentimiento que el fin sublime de su arte exi-
gia la desnudez. Zste fin sublime 1o es otro que
la belleza; tos vestidos son hijos de la necesidad;
pero el arte, jqué tiene que ver con la necesi-
dad? Yo le concedo al ropaje su respectiva her-
mosura; pero ;qué vale esta hermosura en com-
paracion de la que pertenece 4 la forma humana?
Asi pues; zedmo es posible que se contente con

(1) Estética popular, phg. 4.
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la belleza de las ropas, el que puede llegarse
con su arte 4 otra mds excelentes» (1)?

Séanos licito reconocernos obligados al «gas-
tador de la vida espiritual de la edad moderna»
por habernos puesto delante de los ojos el prin-
cipio de donde proceden necesariamente sus con-
clusiones. El cual principio no es otro que el
que antes enunciamos: «El fin més alto 4 que
deben mivar las artes & que nos referimos, es la
belleza corporea.» Ahora bien, si con razon he-
mos condenado semejante principio, inutil seria
la refutacion de sus consecuencias. Por lo demds
parécenos. sobre manera. extrafio que nuestro
adversario acuda todavia en defensa de su tésis
al mérito mds subido y al mds alto grado de ho-
nor que 4 sus 0jos se coneilia el artista expo-
niendo formas desnudas para valerse de la oca-
sion que estas le dan de probar su especial ha-
bilidad y talento. Esto, lo repetimos, nos parece
inaudito: porque cabalmente en la segunda par-
te de la misma obra reprende amargamente
Lessing «el prurito de una jactanciosa ostenta-
cion unido con un talentoinfeliz.»

138.* Contra la proposicion en que se afirma
«el profundo sentido del desnudo,» pudiéramos
recordar que las bellas artes trabajan para el
hombre, y que el hombre «no es hielo ni piedra,
sino carne y sangre, mds ficil de inflamarse

(I) Lessing, Laokoou, v. (hficia el final ).
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de la concupiscencia, que el heno seco del fue-
0» (1). Asi se expresaba un Padre de la Iglesia,
quien debe mds el arte que 4 todos los padres
juntos de la moderna Estética. Pero no habemos
menester de tales razones; béastannos las pura-
mente caleotécnicas. El cuerpo humano, eonsi-
derado simplemente como organismo material,
ps sin duda bello, y 10 seremos nosotros quienes
I¢ disputen una belleza superior 4 la de las de-
mis cosas corporeas. Pero gqué otra cosa es esta
consideracion de la belleza corpirea, separada
del elemento racional, sino una mera abstrac-
cion? El alma racional es quien inmediatamente
y por si misma da forma al cuerpo. Asi pues,
mirado tal como realmente se halla constituido
el cuerpo.del hombre, es un compuesto inorgd-
nico de elementos materiales, 6 cuerpo Zumano
propiamente dicho, es decir, la parte visible de
una naturaleza racional. En el primer sentido
pertenece ciertamente al 6rden fisico; pero toda
su belleza es la del cadaver, la del esqueleto,
cuando més la de la mémia. Como cuerpo huma-
no vivo es por-el contrario «el cuerpo de muer-
te,» «con la ley del pecado en los miembros,»
«la carne de pecado,» «eén la cual no habita el
bien» (2); por cuya razon hasta aquel dia enque
Dios nos dé «la sobrevestidura del ropaje de

o
£
a

(1) Chrysost. hom. adversus eos qui ecclesia relicta ad circenses
ludos et ad theatra transfugerant, n. 2. t. 6.
(2) Rom.7.24.23.8.3.7.13.
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gloria» (1), no puede parecer en el oérden fisico
la. belleza corporea, Sino como una cosa #moral-
mente deforme, cuando no estd velada, en lo que
este tiene de vergonzoso, con las formas de la
decencia y de un casto pudor (2). Pues siendo el
fin proximo de las artes que se sirven de imdi-
genes bellas de la especie segunda, procurar-
nos el deleite que se sigue de la vista de una
belleza elevada, zqué titulo puede jamds auto-

(1) 2 Cor.5.2

(2) Acasodird alguno gue no discurrimos aqui como filosofos,
sino sezun las luces de la reyelacion. zMas el arte por ventura no
se hallg intimamente enlazado con el Grden sohrenatural? ;Qué
obra humana puede reputarse con derecho 4 ponerse fuera de las
doctrinas de la fé cristiana? Por lo demés de 1a reyelacion solamen-
6 hemos tomado la expresion, no 1a cosa deque se trata. La razon
abandonada 4 s{ misma no puede cierto descubrir la causa del mal>
gl pecado primerp y su trasmislon 4 los hijosde Ada'.n; pero tam-
bien s cierto que aun sin atender deste misterio la Etica natural
sabe muy bien que el cuerpo humano lleya en 8i mismo impresa
13 ley del pecado, ¥ 'se halia enla necesidad decubrir su desnudez.
Y sino, ;en donde aprendieron aquellos gontiles de 108 eualesha-
bla San Agustin, como de quienes tenian cuidado de no desnudarse
del todo en el hatio? | «Ex hoc omneés gentes quoniam:ab illa stirpe
procreatae sunt , usque adeo lenent insitwm pugendaque velare, ut
quidam barbari illas eorporizpartesmec in balneisundas habeant
sed cumi earnm tegumentis lavents Aug. de Civ. Dei 14, ¢ 17
extr. ofr. Herodot. 1 c. 10. Plat. de republ. 5.p: 452). Selo cuando
cubria todavia al cuerpo «la vestidura de 1a gracias ( indumentum
gratiagy Aug.); cuando «la carne, aun no rebelada contra el espi-
ritu, no hahia comenzado & dar testimonio de la rebelion delhom-
bre contra Dios:a s0l0 entonges pudieron alos dos estar desnudos
sin ruborizarses (V. & San Acustin, de Civ. Dei L. c. ar, ¥ de pece.
mertt. et remiss. 2, 36). Mas en el hipotético «status naturae pu-
raes aquella falta y por consiguiente aquella deformidad acompa-
fiarian 4 la carne; aunque ciertamente en grado meénos subido que
ahora, porque no fuera en tal hipdtesis castigo, sino mero defecto,
simple carencia de més 4lia perfeccion.
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rizarlas 4 violar los Mandamientos de la Ley di-
vina y los fueros de la razon, ni qué considera-
cion obligarlas 4 presentar delante de nuestros
ojos los cuerpos humanos desnudos? ;:Qué gana
el valor caleologico de las escenas que se pare—
cen; en qué se aumentan la elevacion de dnimo
y la grandeza moral de los caractéres que tales
escenas nos revelan, ni como ha'de mostrarse
con lnz mis clara y espléndida la hermosura del
orden suprasensible cuando sus respectivos ob-
jetos nos recuerdan por su desnudez tan mate—
rial y tangible, que ellos tambien estin com-
prendidos en la maldicion incurrida por el hom-
bre, que tampoco estdn libres de las penas y
miserias que pesan sobre é1? No sabemos 4 la
verdad que haya ninguna persona que se agra-
de de ver figuras desnudas. Al contrario en
todos los énimos rectamente dispuestos para
sentir honestamente, la deformidad moral del
cuerpo humano, cuando no estd decentemente
vestido, solo puede escitar repugnancia y dis-
gusto; y esta impresion tan penosa, por fuerza
tiene que perjudicar sobre manera al deleite ca—
leotécnico, si es que antes no le impide nacer (1).

De las escenas donde la verdad filoséfica (107)
exige la falta del vestido, como acaece en algu-

(1) EL mejor pintor del siglo XVIII, Rafaél Menes, no partici-
paba dela opinion de la Estétic: g

temente, que una figura del i

( Lezioni pratiche di Pittura §. 7.
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nas maneras de martirios, deben huir dichas
artes por las razones alegadas. No podemos en
manera alguna convenir ¢on Federico de Schle-
gel, cuando describiendo el cuadro de Seba§t1an
del Piombo, que representa el martirio de §anta.
Aoueda, lo califica de «pintura clisica, sl hay
alguna por ventura digna de este norgbre.» (1)
El mismo Schlegel refiere, como tesngo pre=
sencial, que «<muchos de los que selparabax} 4
verlo, luego al punto que ponian en ¢l los 0jos,
los apartaban con temor, y desaprobqban la
eleccion que hizo dicho artista de tal asunto.»
Por donde'se v¢ cudn en desacuerdo se pone es-—
te escritor con el buen gusto que sé revela en el
hecho mismo que refiere; nosotros, por e} con-
teario, opinamos atendiendo ala d9501-{pc{0n de
dicha pintura (la heréica don.cglla cst?, segun
cuenta la historia de su marfirio, vestida hasta
Ja mitad de su cuerpo delante de sus verdugos),
que tenian mucha razon aque}lgs espectadore?,,
por mas que sea tradicion recibida, Lque e'l cro-
quis debio ser de manos de un maestro mas Cé-
lebre todavia, Miguel Angel (2).

} sas sobre el arte cristiano, pag =

S) I‘S?i: imégenes del Crucificado 8010 es apAlf-S;}me en p;lrtclae:g
que hemos dicho en ol testo. Aqui hay que (:.ousmcx‘ur“ q'ue {:ﬁ L;:. 4N
po pendiente en la ernz era ¢l del Hombre-Dios, el (:\‘l.t‘:'lp()l ‘;’";03 !
que no conociendo pecado’, <1levé en su cuerpo uug;n.t)s pc: dm._
Secun Bensdicto X1V, el Senor estaba en l1a cru'z enteramen a des
i estono opstante, el arte mo dehe ofrecerlo 4 nuestros

i ad, XIV, de festis D. N. J., G 1008

o0jos sin el Jpudico velo. (Ben
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Pero todavia debemos ofrecer i buena luz
otras razones de no escaso valor. Ya vimos
antes (106.-107) ser una propiedad esencial de
la concepcion caleotécnica la zerdad filosifica.
No'es necesario, deeiamos, que los hechos que
proceden del sistema de nuestras percepciones
inmediatas, en los cuales nos hace ver el arte
una cosa bella suprasensible, sean tomados de
I realidad histérica; pero deben presentarse
pomo posibles totalmente y bajo todos conceptos,
estoles, han de quedar visiblemente 4 salvo en
gu conjunto y-en cada una de sus partes las le-
yes necesarias del ser contigente. Si estas leyes
sufren violencia, la concepeion resulta comple-
tamente inepta; si \inicamente fuesen violadas
en lineas de menos valor significativo, resultars
defectuosa; asi como, por el contrario, parecer
bajo este concepto apta y buena, cuando nos
pone delante su argumento de modo que no solo
convenga con 10s antecedentes y circunstancias
del caso, y con el cardcter y cualidades de las
personas, por donde parecerd posible, sino que
ademds parezea que no hubiera podido ser de
otra manera.

Las artes de que vamos hablando, nos hacen
aprender la concepcion caleotécnica por medio
—— I T -
cap. 7, 1. 83.) La Edad media cuidaba de cefiir con &1 una parte con~
siderahle del sagrado Cuerpo; el arte moderno le ha reducido mu-
chas veces & una medida minima. Cierto no ha sido este ningun

brogreso; ;ha ganado algo en ello la belleza del crucifijo? Nada
menos que eso.
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de imdgenes de la segunda especie: los perso-
najes comparecen por ellas a nuestra vista se-
gun su respectiva figura. Ahora, si sus obrasne
han de omitir la propiedad esencial mencionada;
si han de presentarnos concepciones filosofica-
mente verdaderas, por fuerza debe estar confor-
me el aspecto y exterior de las personas, segun
el respeto que digan, al cardcter ideado en la
concepeion misma, & los principios y espiritu
que los anima. Segun esto, respecto & aquellos
personajes que el arte nos representa como los
propios sugetos de una alta belleza espiri-
tual, y por lo mismo de alta perfeccion moral,
es evidente que la falta del vestido que respon-
da imperfectamente & la ley del mds severo de-
COT0, s¢ opone directamente & su caracter y prin-~
cipios, & la idea de ellos. Siempre que tales per—
sonajes figuran en el lienzo, 0 en la piedra, ¢ en
cualquiera otra materia, vestidos de un -modo
ménos decoroso, f@ltale necesariamente 4 la con-
cepcion, bajo este respecto, lo verdad filosifica
por-completo. Rafael cometio un verdadero con-
trasentido mostrando al Nifio Dios desnudo en
los brazos de su Madre; porque semejante des-
nudez pugna abiertamente con la idea de la
Virgen Purisima y con lade su mismo Hijo (1).

(1) En las antiguas figuras de Nuestra Seiiora ( madonas) <has-
ta los siglos XIII y XIV el Nino Dios esté las mis veces vestido to—
do €1 de una larga tdnica de purpura guarnecida de oro (el traje
real de entonces ), en I1a izquierda el gloho imperi
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Verdadero contrasentido fué tambien el de Gui-
do Reni cuando en vez de presentarnos en su
San Juan Bautista al austero predicador de la
penitencia vestido con un saco de pelos de ca-
mello y un cefiidor de cuero.d la cintura (1), nos
pinta una figura fisicamente muy bien trazada,
pero, salvo en una pequenia parte del cuerpo, en-
teramente desnuda; pues el varon que habiendo
sido santificado ya en el seno de su madre, «fué

cion, 8l semblante mirando hi—
que mas parec el
segun aquella del

do, con la derecha echando la bendi
cia el cislo ¥ -grave, 4 veces austero, de modo
rostro de np hombra peguenito que &l de un nifio,
poeta: «Joven comoun hombre, anciang como Diosgs reposando en
ol seno desu Madre ¢omo un nino rey sentado en su trono. La ma-
tranquila ¥y raposada, no con 1a expresion y
la mensajera de la sa-
1a divina gracia, £0mo

dona tan grave,
ternura de madre, Sino mostrandose como
lud del mundos comoa.1d obhra maestra de
el trono vivo dela misma vida...Poco & poco
cepto.se va tornando en otro mas humano: la gravedad de la ex-
presion se Suavizd en la-cabeza; el gloho desaparece, la mano an-—
da se abate, el vestido del nino, cada vez mAas corto, es
arun velo; & su vez et rostro dela
madona se anims y recibe cuando nola expr sion de la materni-
dad, 1a de 1a perfecta union con que se di 4si misma ¥ foma parte
en cuanto dice rélacion con aguel tesoro de Zraciasqueno sola—
mente llevaella enisus brazos, sino al eual ademds tiene y abraza.»
(Hojas historico-politicas, vol. 34 «Sohre 108 ciferentes modos de
concebir el ideal de la madona.s)

;Cual de estos dos conceptos se acerca mfs al ideal? Alsegundo
se adhirid, a contar desde elsiglo XIV, todo el periodo de la deca-
dencia, quien: degradandose hasta el realismo. ya no, supo cosa
de cuanto se refiers 4 la prolundidad de ideas y sentimientosen
sus madonas, y en cambio solo supo admirar una técnica fiuctuan-
te. No creemos que la respuesta pueda ser favorable 4 esta segunda

tes levanta
reemplazado por simpleisla, 6 p

manera.
(1) «Btjerat Joannes vestitus piliscameli, et zonap licga circa
iumbos ejus, et locustas et mel silvestre edebat.s Mare. 1. 6.
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@:ls que profeta,» & quien la Iglesia hace ora-
cion, diciendo:

«0 nimis felix, meritique celsi
Nesciens labem nivei pudoris,»

de seguro no solo no estuvo nunca desnudo,
pero ni aun puede ser absolutamente imaginado
de esta manera.

Cierto no todas las personas que figuran en
las obras de tales artes son por si mismas su-
getos de alta belleza moral; pero ni aun en las
que carecen de ella, hay términos hdbiles para
coneiliar 1a auseneia del vestido con la verdad
filosofica. En solo dos casos puede parecerse
desnudo un hombre: cuando se le desnuda por
fu.erza, 6 cuando ¢l llega & perder el seso: lo
primero acaecio en muchos martirios, cuya re-
presentacion hemos reconocido ya como ‘defec-
tuosa por otra razon. Fuera de esos dos casos,
Ia carencia del vestido conveniente, tratindose
de personas representadas pragmditicamente co-
mo miembros de una sociedad racional morige-
rada, queda siempre reducida 4 una ficcion de
orden contingente, cuya razon de ser en vano
se buscard: es puesun absurdo filosofico, una
aspiracion absolutamente inmotivada, y por 1o
mismo un defecto esencial de la cuucel;cirm. Si
este defecto sin embargo no suele ser sentido
con vehemencia, no es dificil decir el por qué.
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Muchos no lo advierten porque ni conocen el
cardcter pragmatico propio de la pintura y la
plistica, ni saben discernir los dos elementos
de las producciones caleotécnicas, & saber, la
concepeion y el medio representativo sensible;
y asi se fijan esclusivamente en la imigen, en
vez dé elevarse al objeto representado por ella.
Demés de esto la costumbre ha embotado 10 po-
co en este punto nuestra sensibilidad; y las mo-
dernas ‘teorias estéticas han hecho cuanto ha
sido de su parte para falsear sus maximas (1).

(1) Las razones que hemos dado contra la desnndez de las figuras
conseryan fodo su valor aun respectoal tan desmedidamente cele-
brado grapo de Laccoonte.Que la desnudez de que adolece, sea ad
pecado contrala verdad filoséfica, ya lomotd entre otros un critico
francés, de Piles, ¢uyas paldbras hallamoscitadas en el mismo Les-
sings «Laocoonte deberia estar vestido para conformarss can o
loy de la verosimelitud: porque zesacaso posible que el hijo deun
rey, queun sacerdote de Apolo-estuviese enteramente desnudo en
el punto de ofrecer un. sacrificio? Porque es de advertir que las ser=
pientes pasaron de la isla de Tenedos & las costas de Troya, ¥ sor-
prendieron 4 Laocoonte y sus hijos estando estos en la ceremonia
del sacrificio que hacian & Neptuno & orillas del mar, como! nota

ilio en el libro sezundo de la Eneida. Pero los artistas que

esta obra, juzcaron bienque no podian presentarlos con

stidos convenientes'a su estado, para lo/cual hubiera sido preci-

so formar como una hasina de piedras cuya masa semejaria 4 una

roca, ¥ prefirieron 4 esto trazar tres fizuras admirables que han

gido y serdn siempre el asombygo de los sizglos (?). Asi entre los dos

inconvenientes optaron por el de proceder contra la verdad misma

reputando mis embarazoso el cubrir & los personajes con el ropaje
que eila pedia.»

Concediendo gue las facultades téenicas consiguientes al vestido
de las figuras puedan inducir 4 la escultura A chocar contra la
verdad filos6fica presentando desnudos 4 sus héroes, siempre resul-
tard que & emplear semejante recurso solo pudieron determinarse
losartistas de aguel periodo en que 18 vida griega estabg Ya corrom-
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Por lo que toca 4 los antiguos, 4 quienes ape-
la Lessing, creemos que desde los tiempos ‘en
que vivieron no ha dejado la humanidad de pro.
gresar asi en costumbres como en filosofia. Pe-
ro no se crea por lo demds que el arte antiguo
se adjudicira la libertad ilimitada de violar las
leyes de la decencia, comosupone Lessing. Muy
pequeio es el niimero de obras plisticas que han
quedado de la antigiiedad; gy habrd quien nos
niegue que entre las estituas formadas de ma-
nos griegas son en mucho mayor nimero las
vestidas que las desnudas? Pero todavia opone
Ficker (1), no sin contradecirse & sipropio, que
despues de Fidias, yde consiguiente porel tiem~
po en que la vida comenzé & decaer, y con ella
tambien el arte griego, la plastica principio 4
mostrar vestidas ciertas figuras. La verdad es
que aun en.medio de esta deeadencia confirmé
el arte griego la fuerza de las razones que he-
nos alegado dltimamente contra el desnudo. Y
4-la verdad, gen qué figuras era admisible el
desnudo despues de Fidias? En aquellas princi-

pida ¥ elarte por el mismo consiguiente (v. lo'que decimos al §. 30
hécia el fin). Y aunque por ofra parte hubiera ganado el grupo bajo
el aspecto técnico con la falta del ropaje, es indudable que su mérito
ealeotécnico se reduce mucho precisaments por esta misma causa,
Solo puede dudar de esta verdad aguel realismo) superficial que en
1as obras-del arte atiende exclusivamente al elemento corpéreo, al
medio represantativo sensible, sin presentir siquiera la existencia
de 1a belleza suprasensible cuya contemplacion debe procurarno
dicho medio.
(1) Estética, §. 201
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palmente que pertenecian 4 la parte mds oscura
del mito griego: representaciones de la Venus
vulgar (V. lanota correspondiente al n. 51) y
de las personificaciones tocantes 4 la misma,
las cuales haeian consonancia con su infame
culto. «Alli por el contrario,» dice Ficker, «alli
donde la edad y la dignidad exigianropaje, este
no se hacia desear; asi que siempre comparecie-
ron vestidos Jupiter, Neptuno, Esculapio, la se-
vera Palas ateniense, la casta Diana, Juno la
séria, Ceres y las musasy» (1). ¢Y por qué asi?
Porque los griegos tenian harto talento para no
comprender que el desnudo no pueda hacer pa-
ces con la idea de estos caractéres; que una
Minerva 6 un Jupiter despojados de toda vesti-
dura serian una concepcion contradictoria, un
verdadero absurdo: Solo & la impudencia perso-
nificada se atrevian ellos 4 presentarla impu-
dicamente sin temor de chocar contra la verdad
filosofica, ley esencial del arte. ;Si al ménos el
arte moderno quisiera aprender de sus pondera-
dos maestros, los griegos, «dotados de tan ex-
quisita sensibilidad!»

Y cuenta que no hemos traido todas las razo-
nes que pueden alegarse contra el derecho en
mal hora atribuido al arte de exponer desnudas
sus figuras. Hablando ingénuamente, la razon
que tocamos en un principio, es la que sobre to-

(1) Estética, §. 201.
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das merece la atencion de todo artista en cuyo
corazon no haya muerto el temor de Dios y el
amor verdadero de los hombres. ; Vae mundo «
scandalis! ;quién podrd medir el estrago ni con-
tar las ruinas causadas entre los hombres por
esta falsa libertad del arte? ;}No se ha de pedir 4
alguien en su dia cuenta de esto? Y si realmente
ha de pedirse, zquiénes otros tendran que oir di-
rectamente la terrible sentencia, sino aquellos
artistas que no ya precisamente 4 causa de las
obras repugnantes que ofrecen 4 la mas funesta
de las pasiones el pabulo que codician, sino &
causa de las representaciones licenciosas 6 poco
pudicas se tornan en piedra de escindalo para
la humana flagueza, en lazo de la céndida ino-
cencia? El autor de una obra debe reputar por
suyos y responder de los efectos originados de
ella en euanto ha podido y debido preverlos.
;Acaso no es un grave delito jugar de esta suer-
te con la salud de nuestros préjimos por el gus-
to de lueir ciertos conocimientos anatémicos y
habilidades técnicas, y sacrificar almas inmor-
tales 4 una ventaja quimérica en orden 4 la
perfeccion de la obra artistica? ; Vae Zominz illi,
per quem scandalum venit!

Pero ya hemos dicho lo bastante acerca de es-
ta cuestion. Concluiremos sin embargo con una
asercion de Vischer, la cual merece exclusiva—
mente aqui algun lugar. «Es cosa reconocida,»
dice este autor, «<mucho tiempo hd, que ningun
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arte da como este (la escultura) el ideal» (1).
Esta asercion ha sido sostenida é impresa, pero
reconocida, nunca. Porque la razon humana
solo puede reconocer la verdad; y que la aser-
cion de Vischer es falsa, resulta evidentemente
delo que dijimos en la primera parte de esta
obra. Bien pueden darsecon él & buscar entre
las representaciones plasticas «el ideal mismo»
los que como Vischer hallan ser ellos mismos
para si propios el ideal, los que como él han tre.
pado las alturas «del modo especulativo de mi-
rar al mundo,» y'le pueden por consiguiente
definir en oyéndole ménos de veinte lineas-ade=
lante decir que la proposicion en que se afir-
ma «que hay dos mundos coexistentes, Dios y
el hombre, es propiamente una contradiccion:
porque Dios no es ofra cosa sino el hombre
idealy (2). Dificil es en verdad decidir cudl de
las dos‘aserciones de Vischer es mis alambica~
da, si la primera 6 la segunda. Acaso damos
nosotros con su sentido entendiendo ser este,
que se cologue el ideal desnudo del palacio de
los Médicis, 6 el del Louvre, la diosa del placer,
que se la coloque sobre el altar, y en él hagan
sacrificios «al Dios», al <hombre idealy: enton=
ces tendriamos finalmente otra vez los hellos

{1} Vischer, Estét. IIL. §. 606. pig. 369.
(2) Lug. cit.
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dias de Corinto y Chipre por log cualeés lioraba
Schiller diciendo:

«Entoneces se coronaban todavia tus templog, joh Venug
Amathusials (1)

XXIV.

Sobre la asercion de Lessing, que entre les antiguos
Ia belleza corpoérea era la ley suprema de las artes
gque usan de figuras. Refutacion. Lessing y Wine=
kelmann. El verdadero espiritu de los antiguos con
relacion al arte hella de épocas posteriores.

139. La intencion de Lessing al exponer su
doctrina sobre el oficio de las bellas artes es la
siguiente: creyo haber mostrado histéricamen=
te, habida consideracion & las obras del arte
oviego, que entre los antiguos la ley primera
de las artes que usan de figuras, fué la belleza

corporea, la belleza de la forma (2). Sentado

esto quiso demostrar e priori, que precisamente

(1) «LosDioses de Greciai»

{2) Laokoon.—No hacemos agravio alguno & Lessing en asegu-
tar que la belleza de que nos habla, es 18 que ilamd San Agastin
sfalzsa Belleza» < hien caduco de la curne s (v.n, 7. 7 la belleza exte=
rior del cuerpe. Antes oimos al mismo Lessing designarla bajo el
nombre de «helleza corpérea » Ciértamente considera Leseingala
expresion como un slemento de 14 betleza (Liaokoon XXXIL)—Pues
sin expresion no se coneibe la belleza del cuerpo hwmang; pero este
elementoes 4 sas ojos subordinado. El ideal de su helleza cor-
pérea consiste «en el ideal de la forma principalmente y tam-
bien en el ideal de la carnacion y de la expresion permansnfes

i1

{Lsokoon XXXIII. p. 256).
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esta belleza, por la fuerza misma natural de las-
cosas, debia ser la ley primera de dichas artes.
La conclusion que de aqui sale inmediatamente,
tenia que ser: que los antiguos deben ser repu-
tados con Tazon en tales artes por nuestros ver-
dadéeros maestros, y sus obras por los mis ex-
celentes modelos.

Ya hemos visto que la prueba ¢priori es un
sofisma: si fuera cierto lo que el autor de Lao-
koon dice de los antiguos, la consecuencia que
deberia sacarse es que tuvieron una idea falsa
de la esencia y del fin del arte. Bien que nos-
otros nos permitimos negar la verdad de seme-
jante critica histérica. Los limites de esta obra
n0 nos consienten analizar una por una las ra-
zones eon que Lessing pretende probarla; pero
basta examinar la-argumentacion que las con-
tiene, para CONocer su falsedad, pues adolece de-
un vicio capital, cual es encerrar su conclusion
lo que no estd en las premisas. Que la belleza
exterior de la figura era tenida entre los grie-
g0s por una condicion, por un elemento necesa-
rio de toda obra excelente de aquellas artes, es
cierto una verdad evidentemente demostrada
por Lessing, y no seremos nosotros los tltimos
en mostrar la gratitud que le es debida por este
titulo. Mis de'una vez hemos asentadonesotros
mismos como principio general de las bellas ar-
tes, que el medio representativo, ahora sea sig-
no 6 imégen, debe ser bello: una estitua 0 una
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pintura donde solo veamos formas vuledres, co-
munes, feas, no merece de ningun den el nom-
bre de obra artistica: y exactamente como Les—
sing hemos establecido la regla negativa & que
debe atenerse sobre el particular el respectivo
artista (120). Pero inferir de los hechos que pa~
tentizan el valor de este principio en el arte an-
tiguo, que «la helleza (de la forma) fué entre los
antiguos la suprema ley de las artes que usan
de figuras» (1); inferir que la belleza corporea
era mirada como el fin verdadero y propio de
ellas, es dar un salto en el discurso, y en lugar
de ofrecer una demostracion, urdir lo que.v se
llama un sofisma.

140. Si pues el hecho registrado por Lessing
es Positivo, razon serd deducir que los griegos
conocieron muy bien el verdadero oficio de Tas
bellas artes, singularmente de la pintura y es-
cultura consideradas en sus principios funda-
mentales. Véanse con atencion los Ingares que
citamos en la primera parte de esta ohra, espe-
cialmente en los pirrafos segundo y quinto—o
algunos de los'innumerables que podrian' afia-
dirse—y no se podrd ménos de reconocer que el
concepto de una esfera suprasensible no llegé
4 perderse antiguamente como realmente lo p\érA
dié el materialismo de los siglos posteriores;
que las mejores tendencias de la filosofia anti-

(1) Laokoon, IT pég. 13.
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oua en medio de todos los estravios que padecio,
4 pesar de la degradacion que por todas partes
la cercaba, no dudaron en dar la preferencia d la
belleza -del mundo suprasensible sobre la del
corporen, muy inferior 4 losojos de aquella fi-
losofia, ni en publicarlo asi terminantemente
repitiéndolo en todas las ocasiones. Ahora bien,
;quién puede dudar del influjo que esta: filosofia
huho de ejercer en el arte? Y cuando la poesia
con' acentos clarisimos pregonaba esta verdad
diciendo:

Atiende, atiende al espiritu. ;Qué vale una figura her-
mosa euando no estal el alma que anima al cuerpoher-
moso? (1)

sera posible.que las-artes que usan de figuras
anduvieran conla venda en los ojos trabajando
siempre sobre la- belleza corporea solamente y
mirando en el trazado feliz de una figura bella
el término final de sus esfuerzos? Ya citamos
antes (119) los versos de Homer que inspiraron
4 Fidias la idea de su Jupiter: digase si en lu-
gar de la mera belleza de la forma, no fué mas
bien la sublime grandeza del animo, y por con-
siguiente la belleza de una cosa suprasensible,
expresada en los versos homéricos, lo que debié
inflamar al arfista plistico excitindole & expre-

(1} Euripides ap. Stobasum, Florileg. 66, 1.
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sar 4 su vez la concepcion del poeta. En una de
las oraciones de Ciceron contra Verres se con—
tiene la deseripcion de una estitua de Diana.
Verres la habia robado de Segesta; el orador
empieza ponderando su mérito: «Era» diee, <ana
obra acabada de exquisito trabajo y muy subida
belleza» (1); y luego la describe en estos tér-
minos: «Su figura, adornada de una estola, era
grande y excelsa; no obstante lo cual brillaba
en medio de aquella grandeza la edad y aspegto
virginal. De sus hombros colgaban las flechas:
en su mano izquierda llevaba el arco, y en la
derecha una antorcha encendiday (2). ;¢Hay por
ventura en todo esto indicio alguno de que en-
tre los antiguos fuese la belleza corporea la su
prema ley de la pintura y la plistica? ;Hubiera
hahlado Ciceron en tales términos & ser verdad
lo que asegura Lessing?

Por ¢uya razon cuando Winckelmann, en el
lugar (3) que mas directamente pudiera aplicar

(1) Singulari opereartificioque perfectum. ... . propter eximiam
pulchritudiném. . . .. Designisc. 33, n. 72

(2) Erat admodum amplum et exeelsum signum cum stola: ve-
rumtamen in erat in illa magnitudine aetas ataue habitus virgi-
nalis. Sagittae pendebant ab humero: six a manu retinebat ar-
ctim: dextra ardentem facem pragferebats Loc. ¢ 3. n. H.

(3) »wEl carficter por lo general mas excelente de las obras maes-
tras de Grecia es una noble sencillezy una tranquile grandeza asi
en la disposicion de susparies como en la expresion. Asi como el
fondo del mar en todos tiempos estd tranquilo, por mis que algunas
veces se embravezea 8u superficie, asi exactamente en las figuras

griegas revela su expresion un aima grande y serend. .. .. La expre-
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se al Laokoon, seiiala como tipo caracteristico
del arte griego «una noble sencillez y una gran-
deza reposada;» cuando declara que la grande-
za moral del alma es-el fin que se cernia ante
las miradas del génio artistico, sus palabras
eran sin duda la expresion de miras exclusivas
y es’tr.eclms. Hubiera debido escoger términos
genericos y no'especificos, y decir ‘que el fin 4
que tend_ia el artista entre los griegos no fué
o sbmicfied vh btarsb. o o

‘ 8 20 el docto
analista de la antigiiedad alegando en prueba
de su aserto que el Laokoon del grupo vaticano
«no lanza grito alguno de horror, ‘que su dolor
cruel no se traduce en su fisonomia mi en su
entera actitud por ninguna manera de furor.»
Porque la razon de esto era muy diversa, 4 sa-
ber, la que sefialamos (120) signiendo 4 Lessing.
Este_ autor hubiera debido por tanto limitarsoczi
rectificar el error de Winckelmann; mis p/a‘ra
contradecirle no tenia necesidad de negarle la
verdad de la ley que el mismo Winckcelm;nn
present como norma de la plistica griega, ni
de poner en su lugar dos aserciones, de lz:s cua-

a;;)]l;:iautl‘;:;:i:aer{ gra.n‘d‘e supclja corl mucho & lo que di de si la
et lu.;',vo i art"x:sta dehd seut}r en si mismo. las foerzas del
O ;,l._lbiom!).llme‘ gn el mérmol. Grecia juntaba en una
b ok mf,aot;(; o :,“s.? .:ut.x:cta, y »contabn mas de un Metrodoro
\ e ,ﬁ"u;{n 1;1 ,aja nd}ma tendia sua manos al arte € ipspira-
:‘o'r)relain:iv % mas nq vulgares.» Winckelmann, Pensamientos

acion de la pintura y escultura de los griegos; §.79. 80,
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les la primera, puramente teérica, la hemos re-
chazado en justicia como absolutamente falsa,
y la segunda, la histérica, como gratuita y cons
traria 4 toda verosimilitud; hubiera debido re-
flexionar que con esto hacia un flaco servieio al
arte antiguo, rebajéndolo en vez de honrarlo.
;Acaso no es una verdadera flaqueza en estas
artes cuando descienden tanto que ya no cono-—
cen ley ninguna superior 4 la belleza corporea?

Muy lejos de nosotros negar la agudeza de
Lessing y el gran mérito de su Laokoon; pero
estamos firmemente persuadidos 4 que un estu-
dio de 1a antigiiedad mds coneienzudo que el de
Ja critica que acepta sin distincion todas las
sentencias de Lessing dandoles elvalor de cd-
nones infalibles de las bellas artes, habria de
volver 4 las de la antigiiedad el honor que. les
pertenezca, y probar que Winckelmann conocid
mucho mejor que su famoso antagonista la esen-
cia y el espiritu de sus creaciones.

141. Por lo demés no quisiéramos que de este
breve ensayo en que hemos vindicado de algun
modo al arte griego; se tomase pretesto para
‘atribuirnos un respeto extraordinario para Con
él, ni el deseo de reconocerle més mérito del
que tiene. Aquel yértigo por las humanidades y
clasicismo que tres siglos hé se apoderd de los
aninios; aquel entusiasmo fanditico por la an-
tigiiedad que en una época posterior se ex-
halo en el grito de dolor:
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«;A. djnde te has ido, oh mundo lleno de encantos?
iVuelve, vuelyel» (1)

se fundaban en una consideracion enteramente
diversa de la que hemos combatido en Lessing.
Lo que hemos querido decir es, que la razon
humana conoeci el verdadero sentido de las
bellas artes; que jamas dejo completamente de
sentir su noble destino. Si entre los antiguos no
siempre se mantuvo fiel el arte 4 este destino;
sl jamas correspondié 4 €1 de una manera per-
fecta, y hubo de abatirse 4 servir miras que-lo
cubren de ignominia, el caso no es para maravi-
1larnos. El alma de la gbra artistica. su esencia
propia, es lo bello” de_orden espiritual. Mas
jeudn grande era la parte del mundo suprasen-
sible que se ocultaba & los ojos de los gentiles!
A donde habia de dirigir entonces el artista las
miradas de su inteligencia, ni de dénde tomar
el-ideal que tenia que representar ante sus pro-
pios conciudadanos? jquién habia de alrirles 4
estos el sentido para que pudieran contemplaz-
le? qué cosa mds comun que el confundir el
gusto, el atractivo sengible de la. forma con el
de una belleza invisible, y en lugar de presen-
tar al pueblo una helleza espiritualmente eleva-
da, contentarle eon. goces para los cuales se

{1) Schiller, «Los Dioses de Grecig,»

— 169 —

siente sin duda alguna m4s dispuesto? Y cuan -
do el artista era tambien filésofo; cuando en la
escuela de Socrates parecia clarear 4 sus 0jos
la Iuz de los conceptos puros relativos 4 Dios y
al universo, al amor y 4 la amistad, al espirita,
4 la inmortalidad, toda la ciencia formada de
ellos se reducia 4 un conjunto de representacio-
nes vacilantes, de cuestiones insolubles, de hi-
potesis mo confirmadas, @ una especulacion
muerta, que mds frecuentemente servia para
extraviar al alma que para entusiasmarla. Do-
tes puramente naturales, la penetracion, la agi-
lidad, un 4nimo y una fuerza espiritual cuyo
exelusivo movil exa el egoismo, la apariencia
externa de un decoro reducido & muy estrechos
limites, una virtud cual era ensefiada de la Stoa,
y-en.un periodo muy posterior la filosofia del
imperativo categorico: tales fueron los elemen-
tos mas alfos de belleza suprasensibleé con gue
el arte griego entretenia la vida. ;Qué maravilla,
pues; la entretuviese tan ‘tristemente; cuando
todo ello no era, 4 lo mds, sino una apariencia
de vida?

Antes debiera maravillarnos haber sido posi-
ble que, despues de tantos siglos, otra genera-
cion viera en esta apariencia de vida el mds ri-
co esplendoride la belleza artistica, y se creyera
llamada 4 resucitar un realismo superficial y la
hermosura externa de unas formas del arte an~
tigao interiormente vacias de espiritu sobre el
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suelo cristiano. ;Como pudo olvidarse que la vida
gentilica fué condenada en términos explicitos
del Espiritu Santo por boca del Apéstol en su
epistola d los Romanos? A la verdad, cuando las
palabras de San Pablo nonos lo ensefiasen, los
mismos testimonios de los gentiles estdn ahi pa-
ra decirnos qué vida era aquella de los gentiles.
iY todavia se crey6 posible ver salir del fondode
aquella podredumbre 1a flor més bella del espi-
ritu humano, y que la hija mas galana del cielo
hallase su morada propia en medio de aquella
atmosfera envenenada, y que en-aquella tierra
celebrase su triunfo.

No desconoecemos las excelencias del arte an-
tiguo: cierto este arte procurs dar & los medios
externos de representacion, tanto signos como
imidgenes, su mas acabada perfeccion técnica; y

aun logro distinguirse por la verdad y fiel na~

turalidad, por su fuerza inventiva y el cardcter
genial de sus ficciones; bajo este respecto bien
podemos y debemos en todos tiempos aprender
d.e la antigiiedad ; pero cuando el arte propio de
tiempos mejores comienza 4 venerar como maes—
tros 4 los antiguos sin linaje alguno de mira-
miento ni reserva, luego se degrada 4 si propio;
cuando cierra sus ojos & la luz de la verdad so-
brenatural para buscar su ideal en el estudio de
los antiguos, solo consigue una miserable po-
breza de alma y vida, una rigidez mortal toda—
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via ‘mayores que las que tuvieron sujetas en
servidumbre & las antiguas artes.

XXV.

El fin remoto 6 madiato de las bellas artes.

L art pour 12 art est une absurdité

DE LAMENAIS.

142. «No bien el furor de los tupés,» decia
aflos atras una de nuestras primeras Revistas
alemanas, «nobien el furor de los tupés y las
mascaradas romano-egipciacas de la revolucion
yidel imperio napolednico fueron abandonados
de la moda, cuando los estéticos de mds exqui-
sito.gusto proclamaron sin rebozo que el arte
existe para si mismo, al modo como la escuela
humanitaria sostenia que el destino supremodel
hombre se cifra en ser éste 1o que es: hombre» (1).
«Iia belleza es el fin proximo y exclusivo de la
obra artistica ,»—«en si mismas uinicamente tie-
nen las bellas artes su propio fin,»—«losque de
ellas se sirven para algun fin, impidenles re-
montar su vuelo libre y sin limites,» «el princi-
pio creador en el artista obra tan solo para siy
no por respeto 4 ningun otro,»—«la verdadera

(1) Hojas historico-politicas, vol. 52. «Una palabra dirigida al
arte.»
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suelo cristiano. ;Como pudo olvidarse que la vida
gentilica fué condenada en términos explicitos
del Espiritu Santo por boca del Apéstol en su
epistola d los Romanos? A la verdad, cuando las
palabras de San Pablo nonos lo ensefiasen, los
mismos testimonios de los gentiles estdn ahi pa-
ra decirnos qué vida era aquella de los gentiles.
iY todavia se crey6 posible ver salir del fondode
aquella podredumbre 1a flor més bella del espi-
ritu humano, y que la hija mas galana del cielo
hallase su morada propia en medio de aquella
atmosfera envenenada, y que en-aquella tierra
celebrase su triunfo.

No desconoecemos las excelencias del arte an-
tiguo: cierto este arte procurs dar & los medios
externos de representacion, tanto signos como
imidgenes, su mas acabada perfeccion técnica; y

aun logro distinguirse por la verdad y fiel na~

turalidad, por su fuerza inventiva y el cardcter
genial de sus ficciones; bajo este respecto bien
podemos y debemos en todos tiempos aprender
d.e la antigiiedad ; pero cuando el arte propio de
tiempos mejores comienza 4 venerar como maes—
tros 4 los antiguos sin linaje alguno de mira-
miento ni reserva, luego se degrada 4 si propio;
cuando cierra sus ojos & la luz de la verdad so-
brenatural para buscar su ideal en el estudio de
los antiguos, solo consigue una miserable po-
breza de alma y vida, una rigidez mortal toda—
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via ‘mayores que las que tuvieron sujetas en
servidumbre & las antiguas artes.

XXV.

El fin remoto 6 madiato de las bellas artes.

L art pour 12 art est une absurdité

DE LAMENAIS.

142. «No bien el furor de los tupés,» decia
aflos atras una de nuestras primeras Revistas
alemanas, «nobien el furor de los tupés y las
mascaradas romano-egipciacas de la revolucion
yidel imperio napolednico fueron abandonados
de la moda, cuando los estéticos de mds exqui-
sito.gusto proclamaron sin rebozo que el arte
existe para si mismo, al modo como la escuela
humanitaria sostenia que el destino supremodel
hombre se cifra en ser éste 1o que es: hombre» (1).
«Iia belleza es el fin proximo y exclusivo de la
obra artistica ,»—«en si mismas uinicamente tie-
nen las bellas artes su propio fin,»—«losque de
ellas se sirven para algun fin, impidenles re-
montar su vuelo libre y sin limites,» «el princi-
pio creador en el artista obra tan solo para siy
no por respeto 4 ningun otro,»—«la verdadera

(1) Hojas historico-politicas, vol. 52. «Una palabra dirigida al
arte.»
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obra artistica debe ser absoluta, consistiendo en
un todo acabado en si mismo que no tiene fuera
de si con cosa alguna la relacion del medio con
el fin,» «en si misma llevasu principio y su fin:»
tal es ciertamente ‘el lenguaje de los estéticos
modernos (1). Si esta misma idea se desprende
tambien del Laokoon, punto es que no quere-
mos resolver (2). Sea de esto 1o que quiera, nos-
otros por nuestra parte creemos que de todas las
cosas que existen, solo aquella posée en si mis-
ma su prineipio y su fin, que no tiene fuera de
si la razon desu existencia.

Meditando sobre el oficio y fin préximo delas
tellas artes, nosotros hemos llegado 4 una so-
Iucion que hasta cierto punto deberia conten~
tar 4 la filosofia moderna delarte, por més que
bien 'considerada la nuestra diste no poco de
las’ que proclama esta falsa filosofia. Conce-
démosle cierto que el fin de las bellas artes -6
representarnos lo bello y causarnos deleite por
medio-de su contemplacion: mas por deleite
entendemos aqui aquel gozo espiritual que trae
consigo el amor; y por consiguiente 1a ‘conside-
racion de lo que en si mismo es bueno; y asi la
belleza que forma el objeto de éste 2020, es

0, & Nussiein. ‘Teorfa §. 6l. Ficker, Estétid:
g 21,59

S, 0

nientes & éste punto.
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para nosotros no «la més infima» de todas, 6
sea la simplemente corpérea, sino la que tiene
su habitacion en la esfera de las cosas supra-
sensibles. Contra esta idea del fin del arte no
tienen nada que oponer la Etica natural ui aun
la cristiana; porque si nos es licito querer has-
ta los deleites sensibles, & pesar de ser natu-
ralmente tan leves, siempre que sean licitos
cada cual en su caso respectivo, y quererlos
por si mismos, es decir, como fin, precisamen—
te porque el autor de la naturaleza es quien nos
los proporciona (1); zendnto serd més conforme
4 las leyes de la honestidad, que las bellas ar-
tes se propongan como fin propio el gozo mds
puro y elevado de que es capaz sobre la tierra
la criatura dotada de razon? Aquel Seflor que
al hombre le di6 por morada un paraiso de de-
licias mientras conservara la justicia original
con la cual le adornd, no le ha vedado todo
deleite despues de su caida; y si al hombre mis-
mo, cuando era puro € inocente, le dio tantas
pruehas de tiernisimo amor , queriendo resti-
tuirle, cmando ya mo lo era, 4 su ‘amistad y

(1) Laprueba’de esta asercion puede leerse en Pallavicini, det
bens L 1. ¢. 34, 3. Fl eual concluye  diciendo: el que guiado
de 1a luz natural 6 de la 6 se mueve héeia algun deleite licito, por
el motivo signiente, conocido de él al ménos de wun medo confuso:
gue en elio se conforma con la voluntad de Dios, 6 con la nalvwraleza,
& quien agrada que gustemos aguel $nocente solaz, ese tal hace un ac—
to bueno y meritorio.
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gracia, no dejo de derramar sobre ¢l en inmen-
sa lluvia los dones de su misericordia. Pero qui-
so Dios que el deleite originado de las cosas
finitas no le apartase de su amor. En las va-
rias alternativas de placeres y penas de esta
vida nuestro corazon debe -anhelar constante~
mente 4 la pitria de los placeres sempiter-
nos (1); al través de los biemes todos y de la
hermosura-de que-ha sembrado la senda de
nuestra peregrinacion, hemos de pasar como
quien todo su empeiio lo cifra enno perder los
bienes eternos (2). E1 artista obra bien y con-
trae mérito cuando dirige simplemente su ac-
tividad & procurarse deleite & si-mismo y 4 los
demds porque sabe que es conforme al drden
de la naturaleza y 4 la divina sabiduria que
lo gustemos.

143. Pero este deleite, fin proximo é inmedia
to de lag bellas artes, jes por ventura el fin ex-
clusivo de ellas, de suerte que fuera de él no se
dé ningun otro fin? La estética moderna respon-
de afirmativamente, y en mantener su respues-
ta hace grande hincapié. Tal es el unico sentido
posible de las aserciones arriba citadas, si es

ut inter mundanas varietates ibi nostra fixa sunt
corda, ubi vera sunt gaudia» (de la oracion de la Iglesia para el
cuarto domingodespues de Pascua).

ut, te rectore, te duce, si¢c transeamus per bona tem—
poralia, ut non amittamus aeterna.» (De la oracion de la Iglesia,
dominga tercero despuesde Pentecostés.) q
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que tienen éstas algun sentido; eso es asimismo
lo que dan 4 entender sus partidarios en el des-
den y colera que manifiestan contra todo aquel
que es osado & pensar que acaso las bellas artes
no tienen esclusivamente su fin en si mismas,
que quiz4 podrian, sin sufrir ni aun el misleve
detrimento, servir 4 fines mds elevados que la
belleza y el deleite.

Que el fin proximo, necesario, de las bellas
artes consiste en poner delante la hermosura y
proporcionarnos el deleite que nace de su con-
templacion, hé aqui una proposicion que nNos-
otros mismos hemos formulado; zmas por ventu-
ra es'una maravilla nunca oida, que un bien
cualquiera, estimado en justicia como fin. si se
le mira con relacion 4 otro bien, sirva & su vez
de medio para alcanzar otro fin mas alto? Un
bien hay uinicamente, segun Aristoteles (1), que
por su naturaleza nunca puede ser medio, y es
¢l bien en toda su plenitud, de que-es capiz la
criatura racional, la felicidad perfecta. Precisa~-
mente porque en esta dicha tan grande se en-
cierra todo lo que puede ser objeto de muestro
amor; 10 es posible ni siquiera -coneebir fuera
de ella bien alguno & cuya posesion nos pueda
ella conducir cual si fuera medio. Pero los
hienes imperfectos que hacen parte.de aquella
suma total, esos pueden tener entre si alguna

{1) Ethic, Nicomach. 1. Le; 7.
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relacion en cuya virtud los unos engendren 4
los otros, segun su naturaleza respectiva, de
forma que nos sea dado al bien de que se origi-
na otro bien apetecerlo no solamente por si mis-
mo, como fin, sino 'tambien como medio 6 sea
por razon del bien originado de él. «Si todos los
bienes,» observa muy bien el noble Pallavici-
ni (1), «tuviesen tal conexion entre si, no se
podria pecar. La razon-de esto es porque todo
pecado trae su origen primero de la oposicion
en cuya virtud varios bienes de grado diferente
se excluyen unos 4 otros, y precisamente para
cegar en lo posible esta desdichada fuente del
pecado la maturaleza ha hallado el medio de
ligar un bien con otro como la cansa con el
efecto.»

Apliquemos esta observacion & nuestro temas
Cuando el deleite que las bellag artes conside~
ran y anhelan con razon como su fin inmediato,
és para nosotros causa de algun otro bien;
enando por razon de su misma naturaleza no
puede ménos de engendrar un efecto psicologi-
co diferente del placer mismo; y finalmente,
cuando la riqueza ¢ plenitud de este efecto estd
siempre en relacion directa del deleite; enton-
ees diciendo que 4 este efecto miran lay bellas
artes, 10 nos referimos al fin proximo ¢ inme-
diato de éstas, sino 4 su fin vemoto y mediato; y

(I Delbenel. 3. ¢c. 9.
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en este caso es no comprender la esencia del ar-
te, es suprimir la idea y destruir la naturaleza
de'¢l rehusarle el poder y destino que 1é llaman
y ordenan: & otros fines ademis del deleite. La
legitimidad de esta proposicion no admite dudas
solonos falta ahora evidenciar la verdad-de la
hipotesis en que se funda.

No es esto 4 la verdad dificil. Para nadie es
ningun misterio- 1o que notaron Aristételes y
Santo Tomds: que el deleite que se signe natu-
ralmente de una accion dada, confiere 4 la mis=
ma suiltima perfeccion y aumenta su fuerza,
intensiva y swduracion (1)..En. ¢l reino entero
de los: séres dotados de sensibilidad; en todas
lag criaturas que pereiben sus modos y festados
peculiares, el plager, la'alegria. son el medio
de que sevale la naturaleza para llegarse 4 sus
fines, paradar 4 las respectivas fuerzas la es—
pansion ywelasticidad que hanimenester.

«Deleite es el nombre: que denofa perpetuamente en Ia
naturaleza el imperio de las fuerzas; el deleite es lo que
mueve las ruedas del gran reloj del wniverso: 4 las flores
sdealas de'sustallos: al sol del seno'del firmamento, ya
las esféras las hace girar al través de espacios 4 donde no
aleanza la vista del astrénomo con todos sus telescopios.»

Estono es 4 la verdad simple poesta.
«Qué se sigue de esta ley? Todo lo que &

{1) Arist, Ethic. Nicomach.1.10. ¢ 5. Thom. S. 1. 2. p. q. 33.8.4
12
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nuestro propésito conduce. Ciceron parece mos
trar en alguna parte el deseo de poder presen-
tar 4 su hijo la virtud de una manera visible (1);
porque creia con Platon, que su celestial belleza
deberia producir una impresion indeleble en el
corazon de toda persona & quien se manifestase.
y excitar en ella un amor del todo espiritual (2).
El arte mira esencialmente @ procurarnos el
deleite consiguiente 4 labelleza del orden su-
prasensible. Lo bello, considerado ontologica-
mente y segun su esencia, es idéntico con el
bien en si, y la accion del espiritu racional, con
que se junta el deleite de la belleza, no es otra
cosa sino el amor perfectode este bien; ese delei-
to es 1a dulzura del amorpuro, como la belleza es
el fruto de la bondad intrinseca (3).{Como, pues,
16 ha de obrar 4 su vez el deleite originado de
Ia belleza sobre el amor del-bien en si comu-
nicindole mayor fuerza; una intensidad mas ri-
ca y una vida mds profunda? ;ni ¢émo han de
podet 1as bellas artes paralizar las leyes de lu
naturaleza é impedir estos efectos? iAcaso la
perfeccion de ellas no estd por el contrario en
relacion directa del deleite que nos causa la
contemplacion de sus obras maestras? Asi cuan-
to mis efizcamente promuevan las bellas artes

(1) De ofiic, 1. ¢. 5.
{2) Phaedr. ed Bip. vol. 10. p. 320.
(8) V. n, -5
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el amor de las cosas nobles y+buenas, de las
bellas y amables y que hacen gozar & ‘quienes
las cpntemplan, tanto convienen m4s con el fin
proximo & que estin llamadas, tanto mejor son
lo que aspiran a ser, artes dellas, cuy(; oficio
consiste en procurarnos la contemplacion y de-
leite de la belleza (1).

Y 4 la verdad siempre que ha sido plantade
el arbol de las bellas artes, y donde quiera que
ha llegado & florecer, se han gustado esos
escelentes frutos; 4 los cuales perféneco el ha-
ber dichas artes ennoblecido los dnimos, purifi-
cado las costumbres, elevado el ecorazon & la
belleza por esencia, & Aquel que es fuente de
todo gozo y término final de tod» amor puro. Al
arte atribuyeron los gentiles haber establecido
v trasmitido su religion (2); y la mitologia tuve

; (1) Entre los estéticos de més esquisito gusto de que nos hahla
ban las hojas histérico-pol 1s, se halla tambien Cousin, el cuul
trasplanté al suelo franeés éste y los demis errores de ld ﬁiosuﬁ:;
alemana del « Yo.» <Es imposible, > dice (Du vrai, du bean et dit
bien, 8. lecon), « asentir a una teoria qui confondant Iz sentiment
die bews cvee g sonliment moral o religiewx, met D arf au sirvice de
16 yeligqion et de la moral. ¢t lui donne pawr but de aous rendre mei-
llewrs ¢t nous elever o Ihew.» (Bravo! el fildsofo francés teme con
toda su escuela, gue elarte nos haga mejores y nos eleve & Diox.)
A quien haya comprendido nuestro raciocinio—qgue por cierto no «
diffeil de comprender—nn necesitamos decirle que de ningun modo
confundimos «el sentimiento de 10 bello con el/sentimiento moral ¥
religioso;» que dos fengmenos psicol6gicos. no dejan de ser difer(-n'-
tes entre si porque el uno germine del otro, ni porque éste 4 suvez
sea perfeccionado poraguel.

(2) <Segun latradicion debieron ser cantores ierificos los qu:
en los tiempos primitivos canfaron las obras delos diosesy exten
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por dignas de veneracion & la poecla al canto,

;,la miisica, donde dnicamente contemplo v -

tud suficiente para desbastar la rudeza de los

nrimitivos tlempos, para dominar los instintos

calvajes y desen frenados. de las gentes, para
despertaren los hombres sentimientos de hu-
iidad, para unirlos en sociedad y m overlos
respeto de las costumbres y delas leyes.

Silve f'\“ es ‘10"11’11"\ \ILt‘l lﬂn(‘llnh S ue deornm

arcis

anda

ot nomen divinis vatibus atque
st hos 11 is Homerus,

aeus(ue mares-ar Martia bell:

rsibus exacuif. Dictae per carmina sortes,
1w vitae monstrata via est, et gratia regum
1ta modis, ludusque répertus,

um operunt finis (1}

;¥ todo el tiempo que poseyd la religion griega
1a poetas fueron los que formaron ¥y t“'l\thl["‘O]J. ios
os intérpretes «que divigian al pueblo ea cosas de oracion,

alahanzas y acciones de gracias.. ... Las poesias homéricas demis
de contener las primicias de la u.ﬁmon escrita, eran 4 losojosde
los griegos el cinon de su religion 6 el medio prmcxpa‘ de su cul-
{ura religiosa.» (Hojas historico-politicas, vol. 3). sAntighedadesy

Filologia clasicas.»)
{1) Hor. ad Pisones; 391 ysiguientes.
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:Por ventura fué nunca ni pudo' ser deshonra
en las bellas artes producir 6 secundar tales
efectos, promover eficazmente las Tuenas cos-
tumbres; y contribuir al ‘\'-'*’(]~*(1rlw-'x bien de la

(S

humanidad? Asi‘parecen creerlo los celosos d

fensores del arte y de su a '\ulnm independen-
dencia 6 carencia de finalidad: no era ml el sen—
tir de Horacio; antes & sus ;m‘:igz‘:ws. poetas #
fieri, les recuerda el benéfico influjo del canto

ne forte pudori
Sit tibi Musa lirae sollers, et cantor Apollo (1).

144. Muy hien, dird sin duda & esto la filo-
sofia del arte & la eual trae con harto cuidado
el honor de su protegido; muy bien, pero el ar
tista mo txenn que pensar siquiera en tan pro-
saico fin. «Cuando con su idea atiende 4 alonn:
existencia determinada y quiere tocar en Ja&
realidad con las representaciones estet icas, pue
de deciree que abdica, que renuncia & su-dere-
y.que Su_ereacion no es-sino

recho de poeta
fin mateeial,

el hnmilde "n<frmr1m‘ﬁ‘v de un
» mérito moral v de su in-

prueha de su falta de
La fuerza del motivo

capacidad estéticar. (2).
final quita 4 las bellas artes su libertad ¥ su

la educacion estética delho
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‘uego desembarazado, es decir, su esencia» (1).
.Solo entonces puede la obra artistica engen-
drar el placer estético, cuando en la produc-
cion de ella sigue su autor el impulso de una
necesidad interior que le-mueve como por ins-
tinto, cual si no tuviera conciencia de ello, con
exclusion de toda mira y objets finaly (2). <Al
artista le pértenece simplemente lo que toca
4 1a nueva existencia que produce; y asi, nin-
guna ofra cosa busca en la produccion de su
obra sino satisfacer un impulso irresistible de
su naturalezas (3). Pero basta ya de extrava-
gancias.

La naturaleza pretende siempre lo mejor
cuando reparte sus-copiosos dones. Al dotar
Dios 4 sus criaturas, objeto de su amor gene-
roso, de una grande riqueza de fuerzas nobili-
simas, 10 quiso ciertamente excluir de sus
designios mingun bien verdadero, ni aun los
de ménos momento. Asi, cuando nos dio para
o] arte una disposicion que enrazon de su mis-
ma naturaleza habia de ser fuente de varios
bienes, zes ni siquiera concebible que su divina
sabiduria se pusiese en contradiccion consigo
misma no proponiéndose sacar de tan preciosa

(4) Krung, Estética §. 2L 59.

(2) Nisslein, Mannal de 1a filosofia del arte §. 34

(3) (Ficker, Estética §. 142. Ntsslein §. 61.) Por lo visto como
el eastor cuando dd cima 4 sus obras maestras, Razon tienen nues-
tros artistas para agradecer 4 la estética semejante fineza.
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disposicion y capacidad otro bien que el pla-
cer, y aun rehusindole la virtud de conducir
4 aquellos otros bienes altisimos que pueden al-
canzarse con ella? Asi, en el 6rden de la sabidu-
ria divina no solo es un resultado sino un fin
propio y verdadero, aunque mediato, de las be-
llas artes, todo el bien que pueden proporcionar
ast al individuo como 4 la sociedad, asial Esta-
do como 4 la Iglesia, asi 4 la vida intelectual
como 4 la moral y la religion. Avergonzarse de-
hiera la que asi propia se decora con el pomposo
nombre de «ciencia,» de negar, al cabo de dos
mil afios de progreso, verdades hasta para los
mismos gentiles indubitadas. «Losdioses nonos
han hecho el don de la poesia, del canto y de la
musica para que simplemente gocemos un delei-
te inutil, sino para que eon su auxilio pongamos
el debido coneierto enfre los varios y discordes
impulsos y movimientos del dnimo, y para que
recobremos en el sistema de nuestra vida inte-
rior aquella moderacion y aquella belleza que
suelen echarse de ménos. (1)»

La naturaleza, es decir, la divina sabiduria
ha mirado & estos fines remotos 1o ménos que
4 su efecto proximo: por otra parte toda accion
intrinsecamente buena es siempre tanto mis no-
ble, tanto mis perfecta y meritoria, cuanto es
mayor el bien que su autor se propone al hacer—

(1) Plato, Timeaus ed Bip. vol.9.p. 339. Steph. 47. d.
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la: 4y quién tiene derecho 4 imponerle al pintor
6-al poeta una ley que le'proliiha mo mirar & otra
cosa sino ;’rlpla(‘f‘" «estéticon? Ya lo'hemosdicho
el artista obrva ‘hien. y contrae 'mérito-cuando
trabdja solamente/por el deleite;, sin pensar en
nimgun otro fin; gpero qué, razon’ hay para mo
permitirle el honormissublime del merecimien-
t0? jpara privar @ su actividad dewun motivoque
puede muy bien exigir su mis. feliz emp leo, ¢
influiren 1 eleccion del asunto y.en lamisaca-
bada perieccmn del traba ,0 :Acaso el médico
hace ménos bien su oficio, 6 faltarde algun modo
al fin inmediato de =u artc. enando sabiendo
qite el enfermo; por cuya salud se afana, es el
sabio'gobernante del Estado, de cuya vida estén
pendientes la dicha ¢ Ja' desgracia de naciones
enteras;se propone conro término de sus cuida-
dos/1io solamente s dl\ml( del peligro, sino tam-
bieny-como consecueneia de esto, conservary
ptomover el bien de sus (7:’»*.1('111!130:7Imct

Pero dejemos va la tilosofia | # Inferrogueme
4 un testizo cuyo dicho mo es permitido tergi
versar; porque‘habla tan:reaio ('.; ue.le-oyen has
taslog sordos. Si fuera: eierto «';n_-;- cuando ¢
fistar pone sus 0]0S en 1 ] mss alto que el
].]{ILL‘I’. «di en: ¢llo una prueha de su nnlidad
moral’ y estética;»isi realmente “«la presion 0

violencia ejercida por el fin-destruyese la esen-

cia de las bellas artes;» no hay duda sino que
habrian de manifestarse los vestigios de seme-
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jantes rasolamientos  del mundo caleotéenico
en todas las #‘pt‘xcac euya (lvwentum fuese ‘tal
que no se. conociese la flamante sabiduria de
nuestros filésofos, y que por no ser ésta conoeids
se diesen los artistas & buscar para sus nu:,ul—
sos caleotécnicos algo mis que «la satisfaceion
de una tendenﬂia instintiva é incontrastable.»
Ahora bien; zes esto lo que dicen la historia del
arte y sus monumentos inmortales? La Divina
comedia y el Parcival el ;Stabat Maler de Jaco-
pone de Todi y el Dies irae de Celano, los him-
nos de San Ambrosio y Santo Tomds; los can-
tos de San.Gregorio Magno y las composiciones
de Palestrina, los cuadros de Angélico, de Mu-
rillo, de Overbeeks, Cornelio, Weiths, I ithrich,
los trabajos en mirmol de Achtermanns, las
obras: maestras de un Sefieri y de un Bossuet,
de un Wiseman y deun Mac Carthy, las igle-
sias de SanfaIsabel en Marburgo y de Santa
Gudila en Brusélas, las catedrales de
burevyColonia.y.Eriburgo, de Reims j. ds

tres, de Milan, '71':1"’:4»\ v Toledo,—eomo nacie—
ron y guiénes las hieit on? Hisi waml 18 -:(.‘L‘la\
artesde las que isetia harto poc CH
sirvieron-al "'-QI'H'l""‘i religioso, (

von 4 ¢é1 sin ningun linaje de reserva,

verdad entera es que fueron ellas vnmm Iradas
¢ informadas de ese espiritu, y vivieron:solo
de él y para él; aquellas artes las hicieron que
son religiosas hasta la médula de su ser, de las
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cuales puede decirse en rigor que hacen parte
del divino servicio, que son artes puramente
eclesidsticas, catolicas: 4 aquellas artes aludi-
mos cuyos maestros decian en sus estatutos con
la-escuela de Siena: «Nuestra vocacion y des-
tino por la gracia de Dios es publicar las mara-
villas de la fé 4 las almas rudas que no saben
leer (1); » aguellas artes en fin que, como dice
un poeta cristiano de nuestros dias, ftienen
harta fé y humildad para gloriarse neciamente
en si mismas y no en

«El quereinaen el mundoespiritual. & quien veneramos
por nuestro Sefior y Maestro, Jesucristo/ nuestro divino
Salvadery (2).

Sila cosa es de otra manera, digase, y mués-
trese lo contrario. Avergonzarse debiera, repe-
timos, la Estética moderna de faltar 4 la ver-
dad en presencia de los hechos. Pero la infeliz
no: puede hacer otra cosa, ni puede siquiera
avergonzarse. La teoria no puede hacer el pa-
pel de traidora en la prdctica haciendo la pric-
tica misma imposible. Si quisiera dar testimo-
nio 4 la verdad, zdejaria de despojar hasta' del

(1), De’ los estatutos para el arte de la pintura en Siena, afio
de 1355, En ellos «36 contienen avisss llenos de sabiduria acerca
le 1as obras del arte y para el honor del arte mismo.s Chavin de
‘Malan, Historia de Santa Cataling de Sena.

(3) Retwitz, «Der erste Harfenstein. 4
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{ltimo vestigio del pudor 4 la acicalada rame-
ra, 4 quien pone en lugar del arte casto, 4 la
coqueta de falsos dientes y joyas de cristal,
que lleva prestado el cabello y en cuyos ojos
no se muestra la vergiienza? idejaria de con-
denar 4 su hija natural al oprobio de todas las
oentes? Pues esto equivale & confesar que sus
intentos, y los efectos naturales de sus vanos
liechizos pugnan abiertamente con el fin esen-
cial de las bellas artes.

;Pero habrémos perdido un tiempo precioso
probando una verdad que todo enfendimiento
<ano no puede ménos de.percibir? 40 no es por
ventura ridiculospensar que el hombre tenga
una disposicion que no se ordene d su propio
fin? zNi qué absurdo puede darse mayorque su—
poner que el hombre con todas sus fuerzas exis-
ta, viva y obre con un fin que no séa en reso-
lucion glorificar 4 aquel ser sin el cual el hom-
hre mismo no solamente no podria obrar, 1o
solamente-no.-viviria, pero. ni siguiera podria
existit? «El fin para que el hombre ha sido cria-
do, es para que alabe 4 Dios nuestro Sefor, ¥ le
tema y le sirva en todas las cosas:> tal es la
ley fundamental no solo de la ascetica cristia=
na, sino de la Etica racional. Fuera de este prin-
cipio zdénde estd la escuela filosofica que haya
sabido establecer otra ley. y sobre todo que la
demuestre? Ahora bien, si el fin tltimo del
hombre es glorificar a Dios, forzoso es que
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para este fin, y sola y esencialmente para 6l
posea todas sus aptitudes, fodas y cada nna de
sus fuerzas, todo el patrimonio de lax dotes y
talentos-de-que-le ha dotado tan liberalmente
la sabiduria de Digs.

La historia de la filosofia de los tltimos cien
anos registra muchos-nombres que son el opro-
bio de nuestra pitria alemana; in!l‘n en cambio
hé ‘aqui las, palabras de un filésofo de quien
tenemos Tazon para gloriarnos. «Las primi-
cias,» dice Leiniz, «y la flor, ppor decirlo asi,
mis galanade todas las cosas, inclusas las
hellas /artes, 4 Dios se deben dedicar. Lapoe-
sia entera , arte en cierto modo divino. lengua
en que hablan los angeles; ninguna ofra cosa
puede hacer més noble y sublime que cantar
cuan suavementele sea dado, himnos, y cele-
brar con tedo género de alabanzas la eloria
deDios: asi se creyd cuando este arte vivia to-
davia en la infancia; y este mismo sentimien-
t0 debe animarla para siempre. Lo mismo debe
decirse de la misica, hermana oemela

pogsia. Enmninguna otra, cosa muest

10_-‘\‘ uenos arquiteetos la excelencia de su

en le—

su ])ynfl)’(‘-‘“fv)u fﬂ‘llp]:).’* Yy ,.;1.~'ili(‘:1§ y tras obras
destinadas 4 promover el honor de Dios y el
culto que le es debido..... No hay (',ien(;izt ni
arte alguno que no deban cifrar su gloria’ en
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servir de medio para que sea-engrandecido el
nombre del Seiior» (1).

XXVL

Manitestaciones especiales de las bellas artes. Orden
egundo: artes virtnalmente bellas.

145. Si las bellas artes no tuvieran absoluta-
mente relacion alguna con nada distinto de ellas,
y poseyeran el privilegio de no servir-de medio

atque, ut ita dicam,
ae guasi divinior
quaedam
usus potior et 1 tas .f
nuneqengue yideri de quam, himn
. Idem dgax
alia in re
ntiam, rec

vel andimus historias, quam ut
nos depingantur? Sed eae quum

or distintae satis et Iug

ssime

T pectione;” (cum ori~

iper consulere mon liceat;) imagines internse renoven—

tur, ef quasi sigillo cerae applicato, profundius menti impriman-

tur. Bt quum tam excellens sit usus imaginum, wubinam quaeso

rectius adhihebitur, quam. uhbi maxime utile est Imagines memo-

viae nostrae durabilissimas atque efficacissimas esse, hoc est, in

negotio pietatis aec divini honoris? Praesertim guum supra mo-

nuerimus omnium artium et scientiarnm (adeoque et picturae)

usum in colendo Deo potissimum elucere debere. Leibnit. 13V
p. 20.
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para mingun fin,; preciso seria confesar que la
moderna estética habria procedido con una lo-
gica mis aguda que de ordinario, excluyendo
del nimero y categoria de las bellas artes 4 dog,
y negindose 4 concederles 4 estas dos otro de-
recho que el de ser tenidas 4 lo sumo por «rela-
tivamente bellas» ¢ «semi-libres (1).» Una de
las cuales, sin embargo, fué reputada en la an-
tigiiedad clasiea por reina de las artes (Regina
artium); y la otra proporciond admirablemente
la Edad media sus més espléndidas coronas: no
parece sino que los gigantescos y duraderos
monumentos que esa edad levanté dandoasi tes.
timonio de su génio creador, fienen un aspecto
triunfante, con que parecen desafiar 4 razasmis
preciadas de inteligencia y 4 siglos mds ilustra-
dos. Si el antiguo con su clasicismo ha triun-
f.adO 6 no de su competidor, punto es ya hace
tiempo resuelto; de lo cual no tiene por qué
avergonzarse, toda vez que la «arquitectura se-
mi-libre» no goza de la misma gerarquia.

'Ya indicamos en ¢l epigrafe reispectivo 4 los
pa'rrafos 20 ¥y 21, que no juzgamos completo: el
numero de las bellas artes 4 contar inicamente
las seis arriba dichas; en el hecho de haber ha-
blado de las que pertenecen al érden primero,
dimos claramente 4 entender que hay otras per-
tenecientes al segundo. Cuando advertimos que

(1) Ficker, Estét. §.92. Krng. Estét. §. 59, nota .y £.869,
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solo aquellas seis pueden ser por si mismas y
puramente bellas artes, afiadimos esta restric-
cion: «en cuanto atendemos exclusivamente al
oficio de las bellas artes, consideradas como ta-
les.» Asique 4 las seis artes mencionadas las cali.
ficamos de formalmente bellas, es decir, consi-
deramoslas como manifestaciones del arte bella,
sin decir mds, cuyo fin proximo se reduce i
cumplir con el oficio de las bellas artes, y cuya
esencia comprende tinicamente lo que toca d la
esencia de toda arte bella, bien que determinada
& modificada por el medio representativo que
respectivamente usan.

Para tratar de las artes de orden segundo, en
que ahora queremos ocuparnos, segun que for-
man una clase distinta de las que componen
el érden primero, aungue originada de ellas, y
segun que es razon contarlas, no con ménos jus-
ticia de la que asiste para lo mismo 4 las pri-
meras, entre las bellas artes, tomada esta ex-
presion en sentido propio y perfecto; tenemos
que volver la vistad lo que dijimos en el par-
rafo 2ltimo. El derecho’con que un arte cual-
quiera pretende Hegarse al rango-y dignida
de bella, es muy dudoso cuando en vezde mirar
dinicamente 4 proporcionarnos la percepeion y
deleite de 1a belléza, yendo todavia més. alld,
aspira por este medio & otros fines superiores.

Pero 4 esta proposicion se le debe afladir ofra
por via de complemento. Que una producion del




— 192 —
ingenio sirva para algun fin determinado, dis-
tinto esencialmente del deleite de la belleza, y
que no obstante sea al mismo tiempo un medio
de llegarse-el-dnimoid la-percepcion ydeleite de
olld; evkalessque np implica contradiceion algu-
na»;Por ventura no resplandece en la naturale=

zavisible, no resplandeceren; la Iglesia visible,

no brilla agimismo en el hombre una belleza su
prasensible, vivo're fiejo de'la’belleza por esencia
oculta ¢ nmuestras miradas? Perola\sabiduria de
Dios no ha difundido en esas cosas la belleza
solo porque gustemos nosotros el:placer que na-
e 4 su aspeeto. Toda arte por consigniente.gue
obedeciendo cen fidelidad a lo/que pide su 0b-
jeto, dispone sus-obras de mode que enciersen
los elementos todes que/ constifuyen la esencia
de unasproduccion.ealentéenica, los que & snwvez
convienen tanto al coficio de las bellas artes;
toda arte, deeimos, de esa especie tiene un des
recho perfecto d ser contada en el numero de
las. que se apellidan artes dellas, tomada esta
palabra en su acepcion rigurosamente propia.
iPues qué dificultad puede haber en que una
obra esté adornada de las propiedades en euya
virtud nos proporciona la aprehension y deleite
de la belleza, y al mismo tiempo reuna otras
propiedades que, unidas con las primeras y solo
existiendo esta union, le den asimismo virtud
para elevar los d4nimos & otro fin distinto? No
decimos que este otro fin pueda constituirlo el
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cumplimiento de un deseo cualquiera arbitrario,
0 cualquiera necesidad practica; antes acaece
respecto de la mayor parte de los fines practicos
que mueven al hombre, que si quisiéramos al-
canzarlos por medio de las bellas artes, el resul-
tado seria sacrificarlos de hecho. Pero hay cier—
tos fines cuya consecucion exige el uso de me-
dios que 4 su vez efectian cumplidamente el
plande las bellas artes; los cuales fines, guar-
dada la debida proporcion, solo entonces son
alcanzados, cuando los medios que empleamos
con este intento, encierran todos los elementos
que constituyen esencialmente la.obra.de algu-
na de las bellas'artes. Los fines 4 que aludimos
son precisamente los mis altos que hay entre
todos los que podemos proseguir en la presente
vida: hablamos del objeto de las dos artes indi-
cadas en el principio de este parrafo, y ademas
del objeto de la liturgia.

I. LA ELOCUENCIA EN SU PUNTO MAS ELEVADO.

146. La elocuencia en su sentido mis elevado
es el arte de exponer por medio de la palabra el
bien del 6rden moral de modo que la exposicion
sea apta para mover la voluntad del auditorio &
quererle con d4nimo determinado y eficazmente.
y por tanto 4 tomar el amor del bien moral como
fuerza impulsiva de sus acciones y de su vida

13
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entera (1). Todo discurso que convenga con este
concepto de la elocuencia, habrd de cont'ener
cuantos elementos se encierran en la esencia de
las producciones de las bellas artes, 6 1o que es
lo mismo, habrd de despertar en no;otms con
una bella exposicion oral representaciones per=
tenecientes al éxden de cosas que percibimosde
an modo inmediato, las cuales'nos pr(?curan la
viva aprehension de objetos bellos de 'm'de.n St
prasensible con el placer inherente & su con-
templacion; y cierto no por algun a,CC}de11te ca-
sual, sino de'necesidad y con pl-opoglto delibe-
rado cumpliendo 1o que pide supropio fin. Esto
puede decirse asi de la elocuencmlprofa‘na Como
de 1a sagrada, aunque de esta dltima en grado

/ a2 Jpi

(64 Blocuencia en general (6 elocuencia en el sentido m.\§ lato
de esta palabra; ars dicendi /{08 el arte de hablar hien, es deegir, de
un modlo conforme al fin que se propone el que habla. Estefin,
atendidas las relaciones de las cosas con el espiritu racional |(31),
= e 1 sneia sea Sus-
puede ser en general triple; y de aquique 1a elocuencia _.~.m'~us
s diferentes direcciones : puede ser por consiguiente
o instructiva (prosa diddctica 0 histori-
elogusn—

ceptible de tre
considerada como purament : 1 :
ca), como elocuencia superior (6 sxmplemex‘ne c.ocuenr:\u, :
, ¥ como poesia. La pobreza de nuestra lengua la alemana), qt{e
T de'la latina, carece «e mombres especiales par::. el ge~
rimeras especies de €1, ha sido causa de mucha con-

tia)
4 diferencia
nero y 1as dos p
fusion de ideas. ‘ . -

La definicion que hemos dado dela elocuencia S\_lpemoz' e‘s 1a tra-
duccion fiel, aungue ampliada, de la dada per 'C-xc*r n (ne. 0" 11
n. 188, 260 desiny. Thet, L n.{6:) ¥ San Agustin (de Doctr. chris. 4,
¢. 25); «Bloguentia est ars dicendi :1ccommctdat‘c ad px':.rt\:uafllc'.nl‘u:n].:
Emilio Lefranc, autor de un manual francés de Retorica (Traitede
litterature, t. 8, p. 2), ha censurado esta definicion, ¥ © 'rvrsilc.h.:zn
seguidos x.-éru sus objeciones son sm‘isti-x:.. A vag ueum}c‘v]o:
1o sustitwir 1a de Ciceron, 6 no dicen nada, 0

nescon guehaq
vepiten 10 que dice el orador romano.

—_ lﬁ."
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muy superior, en cuanto se muestra en discur-

' 808 panegiricos ¢ parenéticos (1).

Esta asercion pide 4 la verdad ser explicada
y demostrada con razones proximas; pero no
queremos engolfarnos en ellas en la presente
obra, sino dejamoslas para exponerlas, si el Se-
ior es servido, en otro tiempo y lugar. Punto es
este que ha menester ser ilustrado por medio de
conceptos tanto mas profundos (los cuales nos
llevarian demasiado 1éjos), sobre todo con rela-
cion & la elocuencia sagrada, cuanto son mis
vagas y erroneas las ideas que reinan en mu-
chos acerca de €él, cuanto son por tanto mas in-
conducentes de una parte los medios con que
muchos predicadores procuran predicar «bella-
mente», y cuanto con dnimo mis resuelto, por
efecto de esto mismo, se suele asenfar de otra
parte el principio de que la elocuencia sagrada
no conoce el medio de la belleza, la cual no pue-
de ser buscada en el pulpito sin profanar la di-
vina palabra y la catedra del Espiritu Santo.
Los que asi sienten, solo se fundan en una mala
inteligencia y confusion de ideas; pues aunque
muchos oradores parecen justificar esa opinion
con su modo de predicar, esto nace de que van

(1) La definicion de aquella direccion de 1a elocuencia espiritual
que aqui consideramos, se da facilmente diciéndose en vez de =el
bien del 6rden morals que se lee en la definicion que hemos dade
de la alta elocuencia, «el hien del 6rden sohrenatural.a




— 196 —

en busea de un fin del cual no conocen sino el

nombre.

Una breve observacion es bien hacer sin em-
bargo aqui. El escritor francés citado arriba y
algunos otros con él se limitan simplemente 4
negar que la elocuencia sea arte. Si esto fuera
asi, no tendriamos nosotros ciertamente razon
para incluirla entre las bellasartes. Pero enton-
ces, zqué es la elocuencia? Una facultad, dicen;
como i 1a facultad de hacer alguna cosa bajo
la direccion de la razon para conseguir algun
fin, no fuesepropiamente arte, tomada esta pa-
labra en su sentido subjetivo (89). «La elocuen-
cia no es arte, porque», asi discurre Lefranc,
«<porque el arte no consiste en otra cosa que en
1a imitaciony (1). Es evidente que este autor te-
nia ante los 0jos, al decir esto, el principio de
Batteux, que el arte debe consistir en la imita-
cion de la bella naturaleza. Ya vimos en su lu-
gar 1o que vale este principio. Pero aun en la
suposicion de que fuese verdadero, 10 dejaria
de sersin embargola argumentacion de Lefranc
un mal paso dado con harta ligereza. Al mismo
Batteux no se le oeurrio que su principio pu-
diera componerse con la idea de Lefranc; de
otromodoen su «Introduccion 4 las bellas letras»
no hubiera puesto 4 la elocuencia al lado de la

(1) L’eloquence n est point un art, plusg’un art n? est jamais
quune imitation. Rethorique, p. 1.
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pintura, y de la poesia y dramitica, ni le hu-
biera consagrado exclusivamente mas de la mi-
tad de la tercera parte de su obra.

1. ARQUITECTURA CATOLICA.

147. No 4 toda especie de arquitectura le da-
mos lugar entre las bellas artes, sino unicamen-
te 4 la catolica, como dice el epigrafe. La Igle-
sia de Dios, como sociedad visible que es, en
cuyo seno el «Santo de Israel habita y es glo-
rificadoy, segun dice el Profeta, ha menester
edificios destinados # dos fines. Porque lo pri-
mero es necesario disponer una morada digna
del Dios de los ejércitos, que dia y moche per-
manece entre sus fieles en el Santisimo Sacra-
mento; y lo segundo, debe haber espacio pro-
porcionado donde se reunan los fieles para asis-
tir al santo sacrificio, para recibir los santos
sacramentos, para oir la palabra de Dios, y para
los otros ejercicios espirituales del divino ser—
vicio. El lugar consagrado & este doble fin, aun
cuando sea el oscuro recintode las catacumbas,
y consista en una boveda subterrdnea, repre-
senta siempre aquella casa de la cual dijo el
Sefior al despedirse de sus discipulos y conso-
larlog eon motivo de su partida: «Bn la casa de
mi Padre hay muchas moradas.» Por esto en el
aniversario de la dedicacion de la Iglesia em~
pieza la santa misa por las palabras que tantos
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siglos hd pronuncié el patriarca Jacob, euando
despertando del sueflo en que vi6 el cielo abierto
sobre é1, dijo: «jCudn terrible es este lugar!-Ver-
daderamente esta es la casa de Dios; y la puerta
del cielo» (1); poresto.al concluirse la misa el
sacerdote se dirige al Sefior «que con piedras
vivas y escogidas prepara-una morada eterna &
su excelsa Magestad» (2); por esto el Obispo al
poner la primera piedra de alguna nueva Iglesia
invita & los que alli estan presentes 4 invocar el
nombre del Todopoderoso «en cuya casa hay mu-
chas moradas» (3), y acto continuo hace oracion
4 aquel Seflor «que en el lugar donde juntos
hacen los santos su habitacion, erije 4 su Ma-
gestad una morada eternay (4). En la dedicacion
de la Iglesia se repite la misma oracion y la
misma invitacion. Pero al ser llevadas las reli-
quias en procesion solemne d la nueva iglesia
que se consagra, se canta la antifona: «Ea; san-
tos del Sefior, llegaos y entrad en la ciudad del
Sefior» (5). Viene despues la antifona: «Piedras

(1) Intr. Migs.in Anniv. Dedic. Meel: efr Ant. ad Magn. in 2.
yesp.

{2) =Deus‘qui de vivis ‘et electislapidihus aeternum majestati
$yy e 3 y 1 y
tuae praeparas habitaculum » Post comm. in Anniv. Dedie.
Eecl,

19) « SEsry 3 e sl S -
Aﬁ)ﬂ Omnipotentem Deum, fratres earissimi, in cujus domo mul-
tae sunt mansiones; supplices daprecemur. . .. .» Pont. rom. de
v2ned. et impos, primar. lapid. pro Eccl. aedit.

(4) «Deus, qui ex omnium cohabitations Sanctorum aeternum
majestati quae condis habitaculum » Pont. Rom. 1. ¢

(9) Ambulate Sancti Dei, ingredimini in eivitatem Domini.»
Pont. Rom. de Eccles. Dedic.

— 199 —

preciosas son, 6 Jerusalen, todos tus muros; con
piedras preciosas son edificadas tus torres» (1);
y poco despues un responsorio: «Esta es Jerusa-
len, aquella espaciosa ciudad del cielo, adorna-
da como esposa del corderos.... sus puertas no
se cierran de dia, y lanoche noreina en ella» (2);
y otro responsorio que dice: «Tus grandes calles
y plazas se hallan extendidas en purisimo oro,
aleluya, y un cantar de alegria serd entonado
en ti, aleluya..... Resplandeces con luz brilla-
dora, y todos los extremos-de la tierra te adora-
4n» (3). E1 mismo idéntico pensamiento se halla
en la epistola (4) que se lee'el dia de la dedica-
cion de la iglesiay en el aniversario de la mis-
ma; y tambien se halla en aquel himno de sin

igual belleza (5):

Coelestis Urbs Jerusalem,
Beata pacis visio,
Quae celsa de viventibus
Saxis ad astra tolleris:
Sponsaeque ritu cingeris
Mille angelorum millibus.

S TR o

(1) =Lapides pretiosi omnes muri tui, ef turres Jerusalsm gem-
mis aedificabuntur.> Pont. Rom. L. c.

(2) <Haec est Jerusalem civitas illa magna coelestis, oruaxj?en—
ta tanguam sponsa Agni. . - Portae ejusnon claudentur per diem,
nox-enim non erit in ea » Pont. Rom:1.¢. V. el Apocal, 21, 2. 2.

(3) =Platae tnae Jerusalem sternentur auro mundo,; alleluya.....
Luce splendida fulgebis, el omnes fines terrae adorabunt te.» Pont.
Rom. 1. c. Apocal. 21, 18, 23.

{4) ' Apoc. 21, 2-5.

(5) Brev. Rom. in Dedic, Ecel, ad Vesp.
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O-sorte nupta prospera,
Dotata Patris gloria,
Respersa Sponsi gratia,
Regina formosissima,
Christo jugata prineipi,
Coeli corusea ciyitas.

Hig margaritis emicant,
Patentque ecunetis ostia:
Virtute namque praeyia
Mortalis illue dueitur,
Amore Christi pereitus
Tormenta quisquis sustinet.

Sealpri salubris ietibus,
Et tunsione plurima,
Fahri polita malleo
Hane saxamolem constraunt.
Aptisque juncta nexibus
Loeantur in fastigio.

donde se echa de ver lo gue significa & los 0jos
de la fé el lugar en-que la Iglesia de Dios cele-
bra sus sublimes misterios: es la morada de los
elegidos, la mansion de los bienaventurados (1).

(I) Siguidem  Ecclesia materialis, in qua populus ad laudan=
dum Deum convenif, Sanctam significat Ecelesiam, quae in coelis
¢ivis ‘ex lapidibus construitur. Durand. Ration. Divin. officior 1.
e in. B

Este profundo sentido del templo eristiano lo ha llegado & sen-
tir por lo ménos Schiller: «A lag'puertas de 1z morada’de los Ange-
1es habita'el'mendigo en médio de unas grandezas desconocidas por
nosotros en 1as reciones del Norte, pues tiene ante sus ojos & Ro-
ma, la ciudad efernamente \inica! Rodéale ¢l resplandor de la belle-
Za, ¥ un segundo cielo se levants 4 su vista hasta los cielos en la ma-
ravillosa iglesia de San Pedro.» (& los amigos).
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Esta se ofrecié al profeta de Patmos como «el
templo de Dios y el arca de su testamento en su
templo y el altar de oro ante el cual se puso un
dngel con un incensario de oro ofreciendo mu-
chos perfumes, compuestos de las oraciones de
todos los santos, y en medio del g6lio estaba un
cordero como inmolado» (1). Las almas «que ama-
ban la hermosura de la casa de Dios y el lugar
en donde habita su gloria;» cuyo corazon estaba
vivamente penetrado de la magestad sublime
del saerificio de la nueva alianza, dela grande-
za y profundo sentido de las ceremonias, por
fuerza habian.de sentir.generoso anhelo por dar
4 dicho lugar, que no es cosa de latierra, aquel
externo aparato que corresponde, euanto es po-
sible, con su'altisimo destino, y construir y dis-
poner los templos de modo que su forma y el
golpe de vista que ofrecen, sea la expresion del
pensamiento'que asocia la fé indisolublemente
4 su representacion. ;Por ventura el mismo Fun-
dador del Cristianismo no lig6 los efectos sobre~
naturales que habian de cumplirse en los tem-
plos consagrados 4 61, con objetos corporeos.y
visibles que recuerdan 4 los fieles los invisibles
bienes?

148. Da belleza espiritual & que debe la ar-
quitectura catélica sus preciados laureles, que-
d6 pues solidamente asentada; el cristianismo

(1) Apoc.11.19.8.3.5.6.
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la di6 4 luz. Pero zeudl fué el prineipio .0 hecho
procedente de nuestras percepciones inmediatas
en que habia de manifestarse esa belleza? Tam-
bien tenemos que recurrir en este punto 4 la fé,
la cual se encarga de mostrarnoslo. Cierto, la fé
enseno al artista cristiano 4 coneebir en la tier-
ra una casa visible conforme 4 laidea dela casa
celestial, imitando un plan unico, siguiendo 4
un solo idéntico maestro y pretendiendo el mis-
mo fin. «Al cual (al Sefior)» decia el Apostol en-
sefiando 4 los fieles, «al cual arrimdndoos como
4 piedra viva que es desechada si de los hom-
bres, pero escogida de Dios y apreciada por de
principal del edificio: sois tambien ~vosotros 4
manera de piedras vivas' edificadas encima de
él, siendo como una casa espiritualy (1). «Te es-
eribo esto,» decia el Apostol & Timoteo, «eon
la esperanza de que pronto iré 4 verte: y si tar-
dare, para que seépas coémo debes portarte en
la casa de Dios, que esla Iglesia del Dios vivo,
columna y apoyo de la verdad» (2). Y jcudintas
veces no lo inculed en el corazon de los fieles
diciéndoles que como sociedad de Cristo son
«templo de Dios, en donde mora el Espiritn
Santo» (3), «la casa de Dios» (4), «edificados
sobre el fundamento de los Apostoles, y Profe-

(1) 1. Petr. 2,4, 5.

(2) I Tim, 3. 15.

(3) 1. Cor. 2. 16. 3. Cor. 6. 16.
(4) Hebr. 8. 6. 10, 21.
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tas, y unidos en Jesu-Christo, el cual es la prin-
cipal piedra angular de Iz nueva Jerusalen»(1).
La Iglesia visible de Cristo,

«Que en todos los dmbitos del mundo sin conocer limi-
te alguno, y en todos los tiempos y para todos los hijos
de los hombres, eomo eatdlica y uniyersal que es, levanta
sus porticos formando grandiosas havedas sobre las co-
lumnas de los Apdstoles, las enales deseansan firmemen-
te en la piedra prineipal de Pedro» (2),

la Iglesia de Cristo, decimos, es, segnnla en-
seflanza cristiana , el principio que sirve de me-
dio representativo del templo eterno de Dios.
Porque es de notar que la Iglesia militante en
la tierra tiene, como hemos dicho, el mismo
adorno que la Iglesia friunfante en el cielo,
esposa coronada del Salvador. Solo en el hibito
exterior se diferencia la eiudad de Dios en este
mundo de la Jerusalen celestial; pero la esen-
cia de ambas ciudades es esencialmente la mis-
ma: las dos forman una sola familia, un solo
templo de Dios vivo por medio del sacrificio de
aquel que «ha roto el muro de separacion, y
de dos ha hecho uno» (3).

Alto ex Olympi vertice
Summi Parentis Filius,

(1) Eph. 2. 19-22,
(2) Retwic «Tom¥4s Moro »
(3) Eph. 2. 14,
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Ceu monte desectus lapis (1)
Terras in imas decidens,
Domus supernae et infimae
Utrumque junxit angulum (2).

149. Hacer en cierto modo visible la obra
maestra de la sabiduria, del poder y del amor
de Dios sobre la tierra, la obra que contiene en
toda su-plenitud todas cuantas bellezas cobhija
el firmamento. excluyendo al mismo tiempo de
su espacioso ambito, donde ¢hay muchas man-
siones,» toda habitacion terrena; hacer visible,
decimos, esta obra 4 los ojes de la fé por medio
de una imigen sensible, y esto en fibricas des-
tinadas al mismo tiempo & ofro fin, es decir, &
ser.el lugar donde se reunen los miembros de la
sociedad cristiana: he aqui 10 que se propuso
como término de sus esfuerzos la arquitectura
catélica. Es pues evidente que para llevar ade-
lante y coronar felizmente tanta empresa, tenia
necesidad este arte de abarcar plenamente el
concepto integro de la Iglesia de Cristo, y de
crear/una imdgen de ella en la obra material
que habia de simbolizarla (3 tenia que pensar

(1) Dan. 2. 34.

(2) Brey. Rom. in Dedic. Ecel. ad' Lend. (Es 1a continuacion del
himno antes citado.)

(3) Ecelesiarum alia est corporalis,
cia celebrantur ; alia spiritualis, quaa
Ecclesia autem materialis spiritualem éssignat, Durand. Rat. div.
officior. I.e. L. n. 1. 2.
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en dar al templo de piedra no solamente las
partes que exige su destino prdctico, sino tam-
bien una traza que representara 4 los dnimosde
los fieles con la perfeccion y fidelidad posibles
en signos simbolicos é imidgenes alegoricas, en
nimeros y proporciones bien concertados, la
esencia, el espiritu, el plan de la Iglesia que
milita sobre la tierra. Tal fué el blanco en que
puso los ojos la: arquitectura cristiana desde el
momento en que le fué dado salir de la oscuri-
dad de las catacumbas. Ahora, sabido es de to-
dos los que pueden apreciar justamente las
obras arquitectonicas de la Edad Media'y el es-
piritu que parece animarlas, que mingun otro
periodo ha sido tan feliz como ella en esta em-
presa, que ninguna otra escuela arfistica ha he-
cho cosas tan grandiosas.como el estilo que lla-
mamos germanico (go6tico)(1).

150. «La cruz v la rosa,» dice Federico.de

(1) «Balospuehlos de Norte el arte,y por consiguiente la ar—
quitectura, procede exclusivamente del eristianismo; no habia en
ellos ni sentimientos tradicionales que expresar, ni antiguosre-
cuerdos/que mantener yivos en su memoria , sino solo habia lo que
1a misma f6 santisima hizo germinar. De aguellas regiones vino
el estilo llamado comunmente, aunque con gran injusticia, g6tico,
designado porun escritor francés contemporineo con una bella y
excelente expresion, & saper; que dicho estilo es'el pensamiznto ar—
quitectonico del Cristianismo.. . .. En Ttalig pon el contrario, y par-
ticularmentsen Roma, no fug asf. El tipodel arfe de aquella tier-
ra Se habia formado cuando 6l eristianismo comenzé 4 triunfar, ¥
no bodia desaparecer facilmente ni sin motivo. No fué pues efecto
del cristianismo el desenvolvimiento del arte en Italia y por esto no
1ezH esta 4 asimilarse aguel nueyo y sublime estilo.» Wiseman,
diseursos sobre 1a liturgia de 1a Semana Santa en Roma.
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Sehlegel (1) «son las formas fundamentales y
los principales signos de este riquisimo miste-
rioso”estilo (germénico).» La cruz es el signo
caracteristico del Salvador del mundo. Asi, al
paso que la figura de la cruz estaba diciendo la
que habia de tener la casa’de Dios, esta casa
santa celebraba la gloria de la piedra angular
escogida de Dios, sobre la cual estd construida
la morada viviente del Todopoderoso, y daba &
conocer gloriosamente el espiritu de la Iglesia
publicando la ley primaria de su vida, el prin-
cipio de su-fé, el sello de su esperanza yla
prenda de su amor por un modo tan claro é in-
dudable como las melodias que usa la misma
Iglesia cuando en las dos fiestas que anualmen-
te dedica 4 celebrar la cruz, y en dos dias de la
Semana Mayor canta-en el introito de la misa
pronunciando las palabras de S. Pablo: «Nos-
otros no'queremos gloriarnos sino en la cruz de
N. 8. Jesucristo, en quien estd nuestra salud y
resurreccion’, la libertad vy vida de nuestras al-
mas» (2).

(I} Historia dela literatura anticuay de la moderna. lec. 8

(2) Intr. Miss. Mai. 14. Sep. tér. 3y 5. hebd- mai.V ad Gal. 6. 14.
'—I\ cierfo un error el disputarcon M, Durchs, (Estética de Ias ar-
tes cristianas'que usan de' figuras, v. Hojas historico-politicas,
vol. 3L. paz. 842 4 la forma del templo cristigno s fer esen—
cialmente y ante todo simbélico, § reputarla con Schnaase (His-
toriade las artesquese valende fizuras, vol. 4, parte 1, (‘A(L 3)
<como cosa muy subordinada» explicindoda en cambic «por la
cos :ﬁ sihid > i, i 3 aoid Q 3

pstumbra recibida, por consideraciones praciicas y estéticas.»
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Pero ;como se explica que al lado de la cruz
figure la rosa como forma y simbolo fundamen-
tal? Asi como en la noche de los primitivos tiem-
pos, en la historia de la caida y perdicion del
hombre se oftecen como de bulto dos figuras in-
disolublemente unidas, aunque una de ellas, el
hombre, habria sido suficiente para causarla;
asi como la historia del pueblo de Dios en la an-
tigna ley principia en: dos personas, aunque
solo Abraham cumplié el acto herdico de fé por
el cual recibi¢ las divinas promesas y fué cons-
tituido «Padre de los creyentes»; asi tambien la
religion de laley nueva nos presentaen la cum-
bre de la Iglesia cristiana dos figuras sublimi-
simas, una de las cuales con su propia virtud
divina obré cumplidamente la restauracion de
la:ley cristiana, y di6 & la otra parte en tan
grande obra comunicindole fuerza y virtud pa-
ra combatir y triunfar en la corredencion delli-
naje humano, por euya salud hizo esta mucho
m#s que lo que habia hecho Eva para su ruina.
Asi, aunque el venir los hombres de Adan es la
razon de su desgracia, pero «en Eva tuvo su
primer origen la culpa y por causa de ella mo-
rimos todos los dias.» Cierto & la progénie de

Hanc hasilicam in honorem sanctae et wictoriosissimae erucis. ... .

institutam,—hanc Ecclesiam gquam in honorem S. crucis, et
memoriam sanctitui N.consecramuss—Estas y otras formulasse
hallan muy repetidas en el Pontifical remano (de Eccles, Dedicat.)
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Abraham fué vinculada la bendicion de las pro-
mesas; pero solo los descendientes que tuvo este
patriarca con Sara (1) su esposa podian ser teni-
dos por hijos'de Abraham y alegar los derechos
inherentes 4 esta filiacion. El profeta halia in-
vocado una vez la piedra angular de la casa es-
piritual de Dios en la antigua alianza diciendo:
«Escuchadme, vosotros los que seguis la justi-
cia v buscais al'Sefior: atended & la cantera de
" donde habeis sido cortados, al manantial de que
habeis salido» (2).7Como era posible que losque
son piedras de la misma casa en la nueva ley, se
olvidasen de aquella. mujer admirable que les
di6 4 luz segun el espiritu? ;Cémo era posihle
que diesen ellos 4 sus templos la figura de la cruz
magnificando asi 4-1a piedra «sebre la cual edi-
fican» (3), sin pensar en la «cantera» de donde
«habian’ salido-espiritualmente»? Ahora bhien,
para significar el nombre mis dulce, suave y
delicioso que es dado pronunciar 4 los hijos de
Eva: para acertar con una espresion simbéliea
digna de reprensentar la flor por excelencia ri-
¢a en suavisimos,aromas, la marawvillosa flor,
magnifica sobre todas las flores del drbol puesto
por la mano de Dios en el paraiso, ;qué otro sig-
no podia ofrecerse mds excelente que la reina

(I) Rom. 9. 7, Gal, 4. 3.
{2) Is: 5l 1.
{8) «La cual piedra era figura de Christo.» I. Cor. 10. 4.
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misma de las flores (1)2 No es pues maravilla
que junto con la cruz figurase la «rosa mistica»
como el mds escogido simbolo de la arquitectu-
ra germanica; que fuese por consiguiente la ro-
sa, segun observa F. de Schleger (2), «la forma
principal de toda su ornamentacion, de donde
saliera la forma particular de las ventanas,
puertas, torres, con todo el precioso accesorio
de hojas y flores».

Acaso no nos engafiemos viendo en la forma
tan repetida del exdgono regular—la imigen de
la estrella—la Stelle matutine, la estrella de
los mares. 30 debemos de referiresa figura 4 la
otra estrella que «habia de salir de Jacob»? El
tridngulo, la hoja de trébol , el numero fres, que
se encuentra en todas partes, son el simbolo na-
tural del misterio en que descansa todo el siste-
ma de la fé cristiana. Las torres empinadas, las
esbeltas eolumnas, la facilidad y ligereza con
que toda una vasta mole, cuya cima se remonta
4 una altura vertiginosa, parece querer elevar-
se constantemente al cielo con sus flechas y tor-
recillas sin numero, todo estid destinado 4 se-
guir proclamando la ley de la vida cristiana, el

{1} Rose sine spina, flos florum, son expresiones muy repetidas
por los poetas de todas las naciones cristianas en los siglosduo-
décimo y décimotercio. 0 vaga mia rosa, dice tambien San Alfonso
Ligorio en sus canzoncine in onore di Maria S. S. (Montalembert,
vida de Santa Isabel de Hunzria, infroduceion.)

(2) En el lugar citado antes.

14
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espiritu interior de la Iglesia, fundada por Aquél
que dijo: «Mi reino no es de este mundo.» Ciexto
que al cautivar no ya solo la vista, sino el alma,
de todo el que-atraviese sus porticos; esas fi-
bricas dicen al corazen la palabra del Apostol:
«Pero nosotros vivimos ya eomo ciudadanos del
cielo: de donde asimismo estamos aguardando
al Salvador Jesn-Christo Sefior nuestro» (1), y
«s1 haheis resucttado con Jesu-Christo, buscad
las cosas quw son-de arriba, donde Christo estd
sentado & la diestra de Dios padie: saboreacs en
las cosas del cielo, noen las de la tierra» (2).
Por la indestructible solidez de sus-pilares y. de
sus masas-de piedra inmensas la casa de Dios,
que vio nacer y pasar muchas  generaciones,

era la imdgen «del Reino.que no tiene fin, » de
la casa que «el'hombre prudente edifica sobire

(1), Phill3.20.

{2) Cor. 3 i1.—«Ene de las torres germénicas domina la ley
de expresar una tend a;estaleyser:
su mayor fuerza y plenitud. ("vrh 12 de 1.13 mr
nifiesto en su extructura particuls
cuerpos. superiores; que praceden, ds los infériore
tendencia. A medida que va creciendo e vimisnto de asgen-
sion, tanto mas atrevidas, esheltas ¥ leéves sz tornan las partes. La
techumbre och da parece ya libre franca, casi sin masa. La
clipula todavia n 3¢ esta sostenida solamente en ocho fuer-
tes y libres pi’msLm:, entre 1os cuales estd graciosamente abierta
unarosa. Por iltimo en el estremo mas exterior hacia donde $&cor—
ren las'ocho bandas espira aguel movimiento incesante que no tie-
16 en Simismo término, ¥y una magestuosa fior que extiende ga-
llardamente sus hojas en forma de cruz h el cielo, indica el fin &
donde no pudo alecanzar el trabajo anhelante dv los hombres.a
{Kugler, Manual de 12 historia del arie, cap.14. §. 1.)
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piedra;» es un' letrero-de piedra donde se lee
dquella palabra quo el Hombre-Dios pronuncio
para siempre diciendo: 7w es Pelrus. En fin,
pues la Iglesia de Dios es la tuniea que tiene la
vida verdadera, y la tnica por cuyo medio g2 co-
munica 4 los hombres esta vida, era natural que
en las obras que la representan, se mostrasen
no ya aqn(’llfu formas muertas, aquella frialdad
¢ inmévil rigidez propias de la materia inorgd-
nica y de las construccionzs del arte antiguo;
sino la maferia debia de estar aqui animada,
debia transfigurarse para contener la vida ensu
ms bella y rica plenitud. Deaqni en las cate-
drales goticas, para seguir hablando por hoee
de F. Schlegel, («aquella abundancia parecida
4 la de'la naturaleza, yaguella especie de infi-
nidad de la forma interna y de los ornamentos
externos con tan grande diversidad d& flores; de
aqui las innumerables y constantes reproduc—
ciones de 1os mismos adornos, y su perfecta ana-
logia con las plantas, cual si estuviesen en flo-
ridos: arbustos; de aqui las formas elevadas én
espiral de Tas columnas, arces y ventanas 4 ‘mo-
do de ramos entrelazados, y v la inmensa profu-
sion de ricos adornos de hojas con que estd re-
vestido el conjunto, donde: se ostenta entre flo-
res una vida exhuberante» (1).

De esta suerte en una época en que la mente

{eres del estilo gotico.
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del hombre tenia mis vigor del que muestra la
de ninguna otra generacion posterior cuando 4
la vista de aquellas maravillas de la edad media
se queda con la boea abierta, 6 menea desdeiio—
samente la cabeza, sin duda porque es harto
ruin para comprenderlas; elgénio cristiano creo,
por decirlo asi, una imdgen grandiosa de la
Iglesia visible de Dios, y en esta imdgen el sim-
bolo de aquella ciudad espiritual, de aquella
nueva Jerusalen que el Profeta del nuevo Tes-
tamento vio «como una novia engalanada para
su esposo» (1). «El taberndculo de Dios entre los
hombres», ia habia llamado aquella-voz grande
que venia del trono (2). A este nombre huho de
corresponder el simbolo; y aunque la arquitec-
tura hizo lo que fuéde su parte con tan sublime
intento, todavia llam6 4 las otras artes sus her—
manas y las eonvido 4 poblar el «taberndculo de
Dios» con moradores dignos de habitarlo.

151. Estas indicaciones parécennos suficien—
tes para aclarar algunos de los puntos mis esen-
ciales del simbolismo propio de las construccio-
nes goticas: Nuestry propésito ha sido tnica-
mente probar que la arquitectura catélica no
prescinde de ninguno de los elementos que exi-
ge la esencia de las bellas artes. Por lo demas
no hay ni puede haber duda ninguna sino que

(1) Apoc. 21. 2.
(2) Ib. 21. 3.
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las obras del estilo germ4nico encierran un te-
soro de imagenes y alegorias riquisimo, y eso
que muchas de las que usa, 10 las comprende-
mos: para interpretarlas habria necesidad de
juntar al conocimiento cientifieo de toda la teo-
logia de la Edad media otros conocimientos no
ménos fundamentales de su rico simbolismo de
la naturaleza. «Aquellos tiemposde fé buscaban
en la naturaleza toda analogias misticas con los
deberes y creencias del hombre redimido: en el
instinto y movimientos de los animales, en los
fenomenos del reino vegetal, en el canto de las
aves, enlas propiedades de piedras raras, con-—
templaba otros tantos simbolos de las sagradas
verdades de la fé (1). El estudio dela naturaleza
considerada en 6rden 4 ‘este fin 1lego & ser muy
general en el siglo XIII, segun se saca del Spe-
culum naturale de Vicente de Beauvais y de un
gran nimero de obras agerca de los animales,
plantas y piedras, publicadas por aquel tiempo
en prosa ¢ en verso (2). La misma poesia de
aquella época d4 este mismo testimonio. Enton-
ces 10 se habian inventado aun las pedantescas
nomenclaturas; que al pueblo y'4 los poetas les
cierran las puertas del estudio de la naturaleza;
ni las reminiscencias del paganismo habian pe-

(1) V.eln.'99.
{2) Consditese con relacion & esto el Rationale div. officior. da
Durando, en muchos lugares.
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netrado todavia en una esfera que el cristianis=
mo habia vindicado para el verdadero Dios.
Cuando en medio de la noche el pobre levantaba
sus ojos al cielo, en lugar de la via lictea de
Juno.veia el caminito de Santiago, que guiaba
4,sus-hermanos los peregrinos que iban 4 visi-
tar su sepulero, ¢ el otro camino que siguen los
bienaventurados para llegarse al trono de Dios.
Los sdbios-notenian sino una sola voz con la
plebe para-designar estos graciosos ohjetos que
vemos todos losdias, con/ nombres los més gra~
0§ para su corazon, 4 saber, tomados de los
Apostoles. de los santos de sn particular devo-
cion, ¢ de las bienaventuradas mujeres cuya
inocencia y pureza parecen brillar én la inma-
culada hermosura de las flores. Por todo el 4m-~
bito de la tierra, ahora tan despollada como es—
téril para la sensibilidad del cprazon, rebosaba
una «vida llena de perenne belleza. Las aves,
las plantas, cuanto se presentaba al hombre pe-
regrino en ella, todos los seres vivientes, eran
designados con expresiones de la fé y la espe-
ranza, cristiana, Asi eomo enuna ocasion aque=
los rayos inflamados que salian.de las llagas
del senior Crucificado, imprimieron en los miem-
bros de San Francisco las sagradas llagas que
llevo este serafin; asi los rayos de luz y:de vida
que penetraban el corazon del pieblo eristiano,
de fé sencilla como la del nifio, imprimieron en
todos los dominios de la naturaleza la imigen
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del eielo, el signo de Jesucristo, el sello earac—
teristico del amor» (1).

I. EL ARTE LITURGICO.

152. Que la Iglesia emplea todas las bellas
artes. ménos la dramética por lo general, y las
consaora v ennoblece en el hecho de ordenar
sus obras 4 fines sobrenaturales; que en la Re-
licion es donde ha podido encontrar el arte su
ideal , y que 4 la sombra de la cruz hn:a creci-
do las flores mas hermosas de la poesia; €s un
hecho reconoeido y confesado & cada paso, una
verdad consienada en la historia, cuyas razo-
nes ya en p;{rte hemos indic:ulo' (2). Si-‘);nl,‘.:) la
Tolesia, como €s, una manifestacion ¢ n.\t'muz‘xdu
del Verbo. 1a obra m#s hermosa de Dios sobre
la tierra, 1a revelacion de la belleza c'el,vsstial,
suprasensifile en un medio \'i._sﬂ)le, ;eomo ha-
bia de menospreciar este medio que tan suyo
es. con el cual se halla tan estrechamente unida?

Ilainada: como esth 4 educar seres & un mis-
mo-tiempo espirituales y sensibles fu.r}d-_ln-dolos
en el amor de aquel bien que ni 0jo vio, 1l Ma=

(1) Montalembert, vida de Suut_a ’Iszibzl, iutrf.\d\m‘ciou..\:h o

(2) Le veritable beau, 1e heau idéal de toutes les arts ;;..1:‘ u .
ne se trouve que dans la haute sphére du cullte,' dela 13113.';\1L: -ws
idées, des sentimens et des images de la raligion, Maary, Essal
sur 1’. sloquence de la chaire, 1, XXI1,
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no alguna pudo jamdis tocar, ;cémo era posible
que rechazase el auxilio del medio mas impor-
tante, entre todos los que pertenecen al érden
natural, para la consecucion de ese sublime fin?
Comprendiendo = perfectisimamente la Iglesia,
cudl sea la condicion de los hombres, que «quie-
Ien ver con sus ojos la verdad antes de rendirle
con el corazon el obsequio de la £é», con la ayu-
da del arte rodea por todas partes & sus hijos
de multitud de signos ¢ imégenes de objetos
ultra-terrenos, y dispone y ordena su vida en—
tera para la prictica y ejercicio habitual de la
fé en medio de la cual se sienten ellos en su
patria como entre las personas que forman el
circulo de la casa paterna, segun la expresion
de Newmans; al paso que los que fuera de la
Iglesia quitan porsistema 4 la religion el auxi-

lio de simbolos y signos, solo con mucho tra—
bajo se acuerdan obscuramente de las verdades

eternas al entrar el domingo en sus templos

desnudos para oir la palabra 6 celebrar la ce-

na. Hé aqui los términos con que un poeta pro-

testante confesé acerca de este punto el esqui-

sito tacto de la Iglesia, de que carecen las sec—

tas protestantes:

«Abandonando la oscura sala donde predican los puri-
tanos, y dejando asimismo la patria, recorri las Galias y
fui ansioso en busca de Italia famosa. Era por el tiempo
de la gran festividad de la Iglesia. Iban por aquellas vias
enjambres de peregrinos; todas las imdgenes estaban

St
adornadas de coronas; no parecia sino que la hu.nmnida\l
entera se dirigia en romeria al reino de los cielos—yo
tambien fai arrebatado del torrente que formaba la mu-
chedumbre de los fieles, y con ella volé 4 Roma. jOh ch:
na! al ver delante de mi aquellas magestuosas columnas
v arcos de triunfo; cuando me vi rodeado de la ;;mndez.a
del Coloseo, un génio superior me introdujo en su apaci-
ble mundo de portentos! Jamds habia semulo yO to‘do u}
poder de las artes; la Iglesia (pmtestzmtc,. que me t?rm.o
en su seno, aborrece el encanto de los sentulo.ﬁ, no .suftc
tener ningune imdgen, y solo re.spet'a la aerAlt:m-me ])Eﬂd—
bra. jQué no fué de extraordinario lo que p?’lSl) .1)9r mi en
el momento de entrar en lo interior de las Iglesms,. cuan-
do llegué 4 oir una masica bajada del cielo que f’llf\lfltll-ﬂ:
por todas partes sus acordes; cuando co_nteu}ple Pf.ﬂ] nzh—
propios ojos aguellas divinas repressutucmneb', 1:& sa 1;{
eion del dngel, el nacimiento del Senm:, su SE%ntlblmﬂ.' ] i—
dre, la augustisima Trinidad, la trasfiguracion g'lorm?;](:.
euando vi al sumo pontifice oficiando en la misa y 1.)en dl-
ciendo las gentes: joh cudn poco valen en compa.rzu:lotcll 0
estas cosas el oro y las joyas espléndidas ¢on que se ador-
nan los reyes de la tierral A aquel solo le rodea el esplelll-l
dor de lo divino, cuya casa es nada ménos que el 1‘emofc“t
Dios, del que dnicamente pueden formar parte tales for-
mas muy sobre las cosas de este mundo» (1).

Confesemos no. sin vivo dolor que alli dgnde
las formas que llenaron 4 Schiller (!e admira—
cion, las usurpa «este mundo»; alh'donde «la
musica del cielo» se torna en melodias t,eut.ra—
les, y sobre el texto de los sagrados cinticos
se oyen los aires superficiales de la Opera ita—

(1) Schiller, Maria Estuardo,’l. 6.
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liana; donde el coro de la Iglesia se muda en
escenario de cantatrices, en el cual se da en
especticulo con artificiales figuras y trinos y
fugas la escelencia de sus gargantas, acos-
tumbrdndose el « piiblico». 4 mirar la Iglesia
cual si fuera un salon de congciertos, y 4 buscar
en el lugar santo placeres de aquellos que pro-
ducen «artes que pocos pueden ejercitar, las
de los saltimbanquis y fundmbulos que hacen
sunertes muy dificiles» (1); 6 finalmente alli
donde el gusto del renacimiento y la estética
piramidal han dado & la casa de Dios €l aspecto
de templo de las musas y adornado sus muros,
cuidadosamente blanqueados, con imigenes al
estilo de la antigiiedad clasica; alli, decimos,
el drte no parece tener-otrofin que profanar lo
sagrado, desfigurarla belleza, convertir el di-
vino servicio en un entretenimiento profano;
alli los efectos del arte estin en abierta oposi-
cion con las-intenciones de la Iglesia, & cuyo
espiritu se declara entonces el arte completa-
mente extrano (2).

(1) “Bulzer despues de Franklin.
(2) Cavendum autem esf, ne Sonus organi sit lascivus ant im-
purus, et ne cum eo proferantur cantus qui ad Officium guod agi-
tur non spectent, néedum profani ‘ant Iubrici: nec alia instrumenta
musicaliagpraeteripsumorganum, addantur. Idem guogue canto-
res et musicl observent, nd vocuin armonia, quae ad pietatem an-
gendam ordinata’ est, aliquid levitatis auf lasciviae prae se ferat,
ac potius audientium animos a rei divinae contemplatione avocet:
sed sit devota, distincta et intelligibilis.» (Caer. Episc. 1. 1 c. 28
n. i)
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Por lo demés nadie podrd extrafiar, si por
ventura tiene presente el hecho que primero
referimos , que incluyamos por ultimo en el
numero de las bellas artes 4 la que constituye
el nueleo, el fundamento, el centro de las de-
mis artes consideradas en razon del servicio
que hacen en la casa de Dios: al arte litirgico.

153. Llimanse liturgicos todos los actos
ordenados por Cristo nuestro Sefior ¢ por su
Iolesia al culto piblico de Dios y 4 la santifi-
cacion de los fieles, actos ejecutados por al-
guna persona eclesidstica debidamente aut ri-
zada 6 bajo su direccion. A esta categoria per-
tenccen despues, del santo sacrificio y de los
sacramentos, las eonsagragiones y bendiciones
y demss actos del enlto solemne, ahora tengan
lucaren la casa de Dios, 6 bien fuera de ella
(\p;-/r)cesi:)nes}. BEsto asentado, al arte litirgico
pertenece ejecutar todas estas cosasde un modo
conforme-sunaturaleza y al fin'para que han
sido ordenadas.

Por diferentes que seanunos de otros los actos
littirgicos atendido su valop intrinseco respecti-
vo, todos ellos convienen.en unapropiedad, que
es tener dos partes 6 elementos, uno real y otro
representativo; 6 lo que es lo mismo: son 10 que
son, y ezpresan 6 representan otra cosa distinta
de su ser. Esta distincion nonecesita ser proba-
da en Orden al santo sacrificio mi & los sacra-
mentos. «Las purificaciones prescritas por Dios
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en la antigua ley», dice el catecismo romano,
«el pan sin levadura, los panesde la proposicion
y otras instituciones anilogas, no tenian mds
valor que el de meros signos; eran cosas desti-
nadas 4 excitar en el hombre la representacion
de ofra cosa distinta (suprasensible). Pero los
sacramentos de la ley nueva hansido ordenados
por Dios no solo como signos sino 4 la vez como
causas eficientes (1); pues la fé nos enseila que
ademds de significar con cosas sensibles un
efecto sobrenatural, 1o causan Este efecto
sobrenatural é inmediato es la gracia de Dios
que nos justifica y hace santos... Y no es sola-
mente esta gracia y esta interior santidad y jus-
tificacion lo que expresan los sacramentos como
signos que son sensibles, sino al mismo tiempo
la fuente de que proceden, que es la pasion del
Sefior, asi como su fin y su efécto, que es la vi-
da eterna» (2).

Una cosa semejante, no ciertamente la mis-
ma, acaece con las bendiciones y consagracio-
nes que proceden de la Iglesia. Las cuales no
hacen su hecho al modo exactamente que los
sacramentos, como actos que hace Jesucristo

¢Hay muchas Iglesias en que se observen religiosamente estas
prescripciones?

(1) <«Alia vero (signa) Deus instituit, quae non significandi modo
sed efficiendi etiam vim haberent;atque in hoc genere Sacramenta
novae legis numeranda esse liquido apparet.

(2) Catech, Rom. p.2.c.l.n.5. 6.

el

por si mismo, sino hécenlo por la virtud d'e la
oracion y méritos de la Iglesia. En cuanto a su
parte expresiva se han de un modo semejante
4 los sacramentos.

Por tltimo es imposible desconocer ambos
momentos en los otros actos del culto divino,
como unas visperas solemnes, una procesion por
ejemplo; porque de una parte tienen estos actos
su propio valor moral-sobrenatural como obras
positivas que son del divino servicio, y de otra
elevan el alma 4 las cosas suprasensibles ex-
presando el sentimiento interior por m.edio de
los sionos determinados con que van unidos (1).

154. El segundo elemento de las acciones li-
tiroicas, al cual hemos llamado representativo,
es de la mayor importancia para la Iglesia de
Dios que milita sobrela tierra; y asi es impx)si—
ble que se deje desear en ella. La Iglesia es
esencialmente un cuerpo compuesto de muchos
miembros, log cuales no son por cierto espiritus
puros, sino hombres que constan de gspirit-u y
cuerpo 4 un tiemp: mismo. Esta sociedad por
consiguiente, dice San Agustin (2), 10 pue-

{1) Saeri Ritus et Caeremoniae, quibus Ececlasia a 'prritjn
Sancto edocta, ex Apostélica traditione et discipling, utitur in
i' amentorum .".dmix‘\ist.mtione. divinis ofi‘iis, omnigue Dsi et
Sanetorum veneratione, magnam christiani populi eruditionem
veraeque. fidei protestationem commendant, fidelium ",'m“_‘\i ad re-
rin altisimarum meditalionem  sustolunt, eb devotionis etiam ig-
nis etiam igne’ inflammant. Sixtus V. Const. sInmensa aeterni
Dei.» (2. Jan.1587.)

(2) Aug. contr. Faust 1. 19, c. 11. Véase &l Catecismo Romano,
po2ec.ln
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de subsistir sin algun vinculo que en' cali-
dad de medio una & los miembros, sin signos
perceptibles & los sentidos'que formen ese vin-
culo de-union y comunicacion entre los fieles.
Y pues decimos esto de la Iglesia, razon es que
consideremos en su vida<misma y en los actos
de “ellay atendida, su esencia, un o6rden visi-
ble y otroinvisible; comp en la Iglesia misma
asi tienen quel compenetrarse en su vida for-
mando una nnidad viva el!elemento \corporeo v
el espiritual, y manifestarse en las-eosas sensi-
bles y lassuprasensibles. Aliora bigng los actos
propios de esta vida de la Iglesia, el medio mas
esencial en que esta vida acaeoe,/son cabal-
mente las eeremonias ltirgicas; no podian ser
otra cosa pornaturalezas ni dejar flﬂ manifestar
en calidad-de hechos visibles las cosas que md
poedemos percibir con los sentidos. ]
Muy 4 pechos hubo pues de tomar la Iglesia
la necesidad de consagrar una atencion singu-
lar deste nnp)rtanfﬂ morments de su vida. Y 4
la verdad, Ja Iglesia ha mirado la parte relativa
al sentido de dos ritos b ceremonias litiirgicas
como objeto de su mds viva solicitud, con la
cual ha ido desenvolviendo sucesivamente el
gérmen divino que reeibié de. manos de su di=
vino Fundador; gérmen en que estd 1mplu1m—
menfe el arte litirgico todo, ¢l cual llegd 4 su
ultima perfeccion y complemento en los libros
litirgicos de la Iﬂ'le\m donde se contienen de-
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terminados y ordenados, con instrucciones muy
ajustadas y precisas, hasta los iltimos detalles.
Tal como se mnos ofrece este momento, asi deter—
minado, presenta 4 nuestra consideracion dos
maneras de elemenfos visibles. En la primera
de ellas clasificaremos todas las formas que con-
tienen algun sentido simboélico ¢ alegdrico. Ta-
les son en primer lugar muchas ceremeonias ex-—
ternas por cuyo medio se cumplen los actos li-
turgicos, v. gr. la locion con agua, el ungir con
60leo ¢ erisma, la imposicion de manos, el incen-
sar con incienso, el bendecir con la seiial de la
cruz; vienen-despues algmnas-cosasdel orden
natural, como la luz, el oleo, la cera, el fuegt

la tela, la sal, la ceniza, los eolores litargicos;

y ultimamente las vestiduras y vasos sagrados,
donde hay que considerarla figura y la materia
de que son.

\ la segunda clase referiremos las diferentes

apariciones, pc.\' ciones, movimientos y actitu-
des (1), 7 en una palabra, todo lo que hace el
sacerdote ¢ ministro en cada caso, en cuanto 4
la parte exterior de tales ceremonias y ritos, ha
sido prescrito y ordenado por la Iglesia de ma-
nera que exprese las disposiciones y afectos que
a esos santos actos corresponden.

(1) Por ejemplo, bajar la cabeza, inclinarse en sefial de reyeren—
cia, hincarse de rodillas, elevar y extender las manos, levantar los
0jos al cielo, besar el altar § el misal y otros andlogos.
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De aqui se infiere cudl sea entre las varias
especies de representaciones tomadas del 6rden
de cosas que directamente percibimos, la que
emplea-el arte Jitiirgico para ofrecer 4 nuestra
consideracion la belleza suprasensible: no hay
duda sino que emplea analogias y hechos. ¢ fe-
némenos tomados de la vida interior del alma
(v. n. 99. 100.) Como medio externo expresivo
de estos fenémenos interiores usa-de signos na-
turales visibles, d cuya clase corresponden pre-
cisamente las actitudes y movimientos pertene-
cientes 4 la segunda especie de elementos que
hemos referido. Por el contrario lasanalogiasno
s¢ nos presentan aqui como en las obras poéti-
cas, por medio de imigenes 0 signos, sino po-
niéndosenos-delante las mismas cosas, que for-
man de este modo la primera clase de elemen-
tos. A este propdsito conviene observar que de
lo dichoen el n. 111,y de la definicion que di-
mos de las bellas artes (n. 115), se infiere no ser
de esencia de las mismas el uso de las imd-
genes 6 signos relativos 4 las cosas percibidas
inmediatamente ¢ en si mismas.

Por lo demds, mirados en si propios los ele-
mentos de que consta el momento corporeo, 6
sea la parte visible del arte litirgico, preciso
es reconocer que no son bastante inteligibles,
porque la percepeion de la belleza suprasensible
que pueden proporcionarnos, es débil y oscura;
pero torndnse inteligibles de una parte con las
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palabras ligadas 4 ellos como expresion inme-
diata del respectivo objeto dotado de belleza su-
prasensible (1), y de otra con la doctrina dogma-
tica de la Iglesia catolica. El conocimiento de
esta doctrina, la profunda fé con que se profesa,
6 por lo ménos la inteligencia més 6 ménos per-
fecta de las palabras que acompaiian 4 lo que: se
vé, son por esta razon requisitos indispensables
para comprender las ceremonias litirgicas, para
sentirsu valor y su belleza. No sin razon mando
el Concilio de Trento, y lo inculeca con repeti-
cion el Catecismo Romano, que los que ejercen
el cargo de ensefiar la doetrina y formar & los
fieles en la vida eristiana, instruyan diligente-
mente al pueblo en algunos puntos concernien-
tes'd la litirgia (2).

Claramente se deja entender que el valor del
arte litirgico en ¢rden 4 la percepcion y delei-
te de la belleza suprasensible no es el mismo en
todas las ceremonias. Los que quieran apreciar

(1) Por ejemplo, én la «formas de Tos Sacramenios y las'oragio—
nes, y en zepgral en los formularios litargicos.

(2) «En esto consiste el valor monias, en significar
los efectos de los Sacramentos, y hac risibles 4 los ojos de los
fisles; infnadiendo sus Animos i to vivo de reveren-

¥ confirmala fé ¥ el amor divinos.
Por cuya razon i 1os que cura de almas les corre el deber ds

procurar que aprendan ocer mprander claramente el sen-
tido de eada nno de lo
Véase tambien ¢, 2. n,

15
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ese valor y formarse un juicio recto de dicho
arte, que estudien lo que dispone la Iglesia con
relacion 4 los tres ultimos dias que preceden 4
la Pdscua de Resurreccion, 4 la Misa solemne de
Pontifieal, 4 la consagracion de alguna Iglesia,
6 para conferir el 6rden episcopal 6 simplemen-
te sacerdotal; y que asistan despues « estas ce-
remonias no donde quiera, sino donde se obser~
van las instrucciones de la Iglesia, donde se
hacen con advertencia y amor, con gustoy pre-
cision, con tiento y dignidad, con devocion y
reposo, en una polabra, de tal modo que den
testimonio al espiritu que las ha dictado 4 la
Iglesia.

155. Basta lo dicho para demostrar que en los
ritos y ceremonias de la liturgia no se hacen
desear ninguno de los elementos esenciales en
toda obra de las bellas artes: y 4 la verdad, ta-
les actos mos hacen ver cosas suprasensibles
sobre manera bellas en objetos que percibimos
directa 6 inmediatamente; belleza cuya repre-
sentacion ofrecen dichos actos 4 nuestro #nimo
valiéndose de.objetos bellos corporens. Decimos
bellos corporeos, porque es indudable que la par-
te externa de las acciones litirgicas, como ¢ »-
poreaque es, debe tener la belleza que bajo. es-
te concepto le cuadra: cuando no lo mandara ex-
presamente la Iglesia, la misma naturaleza de
la cosa exigiria que en las ceremonias hubiese
regularidad, conveniencia, 6rden, simetria, uni-

dad de movimientos (58) arménicamente concer-
tados (1). Seria menospreciar las cosas mésaltas
y profanar las més sagradas el querer los que
sirven en la Iglesia, que desapareciera de la
parte ¥isible de su sagrado misterio estos ele-
mentos de la belleza; y sobre todo la ausencia
de tales excelencias impediria completamente
el fin que la Iglesia misma ha tenido principal-
mente ante sus ojos al ordenar con' tan solici-
ta diligencia las pricticas de la liturgia, que
os formar la vida cristiana, edificar 4 los fie-
les. Perfeccion interna, esplendor y sublimidad,
cuanta sea posible, en todos conceptos, son me-
dios esenciales para este fin; esto no tiene nece-
sidad de prueba.

156. Es pues incuestionable que la arquitec-
tura cristiana y el arte litiirgico no tienen que
envidiar 4 ninguna de las seis bellas artes del
orden pl‘imerovla virtud de hacer obras que nos
procuren la percepcion y el deleite de la belleza
suprasensible. Pero esta propiedad de'las pro-
ducciones caleotécnicas zpertenece 4 la esencia
de dichas dos artes, 6 es solo una excelencia ac-
cidental de ellas que puede faltarles sin que por
esto dejen de hacer bien su oficio? Si esta se-
gunda pregunta recibiese una respuesta ai_h'—
mativa, la arquitectura ylaliturgiacarecerian

(1) Havez eloynpdver xal xand T2y yvésfw. (1. Cor. 14. 4')-'
{ ias litargicas por el Espiritn

Esta regla preserita 4 las ceremon
Santo, es 1a ley suprema de la liturgia préctica.
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del derecho de ser contadas entre las bellas
artes; pero su derecho en este punto es incon-
testable: ambas artes tienen de comun el hacer
sus obras para honrar y glorificar 4 Dios delan-
te de'los hombres, para edificar al pueblo fiel y
para satisfacer las necesidades de la vida cris-
tiana; 'y todo esto de un modo préximo, inme-
diato. No'es por consiguiente dificil comprender
que tratindose del objeto de dichas dos artes
hay precision de un medio natural, psicologica-
mente necesario, para que la belleza suprasen-
sible se vislumbre al través de alguna cosa bella
sensible, y para que nazca el deleite consi-
guiente 4 la percepcion de aquella belleza. Si
no se curasen ambas artes de semejante medio,
dejarian de conspirar & su propio fin. Por el ¢on-
trario, cuanto es mayor la perfeccion con que
eoncurren 4 €l la arquitectura y las ceremonias
litirgieas, cuanto més alta es la belleza que ha-
cen resplandezca 4 nuestros ojos, tanto es ma-
yor la seguridad y perfeccion con que obtienen
su fin principal. La aptitud que respectivamente
poseen para alcanzarlo, su utilidad practica (di-
cho sea con perdon de la desinteresada estética
moderna) estin pues en razon directa de su
perfeccion caleotécnica.

Con lo dicho resulta por si misma justificada
la expresion con que hemos marcado la distin-
cion entre las bellas artes del dérden primero, y
las que ultimamente hemos explicado ascribién-
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dolas al segundo. Aquellas no son sino mani-
festaciones del arte que puede apellidarse bello:
en la esencia de este arte estd contenida inte-
gramente la esencia de cada una de sus seis
manifestaciones 6 artes formalmente bellas, cu~
yo fondo especial lo determina tinicamente en
cada una de ellas la propiedad del medio repre-
sentativo de que respectivamente se sirven. De
otro modo se han las artes del orden segundo.
Pues aunque la idea de estas ultimas compren—
de en si la esencia del arte en general que ape-
1lidamos bello, la 7atio artis pulckrae, pero no
esagotada por ella; conviene, decimos, 4 dicha
esencia, mis no de un modo formal y explicito,
sino implicito y virtual; las notas que constitu-
yen la esencia de las seis artes de orden prime-
ro-pertenecen 4 las del segundo como propiedad
esencial, como atributo. Esto es lo que quisimos
dar 4 entender con llamar 4 estas artes virtual-
mente bellas. Acaso pueda darse con otra expre-
sion mas feliz; pero en todo caso mientras sea
verdadera nuestra doctrina, serd siempre una
injusticia despojar & esas tres artes del rangd y
dignidad de bellas, y dejarlas reducidas 4 la in-
fima condicion de semi-libres 6 bellas secundum
quid.
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XXVII.

Lias bellasartes en el sentido mas lato de esta voz.—
Artes recreativas y de adorno.

157. «Recuerdoy dice-Sulzer (1), <haber visto
en alguna parte un cuadro que representaba
simplemente el tronco desollado y hecho partes
de un buey de escelente traza, pero con tan ma-
ravilloso artificio pintado, que no sin razones
probables se le¢ tenia por obra de Rubens. iQué
fundamento puede haber para rehusar 4 sema-
jante cuadro el nombre de verdadera pintura?
Al ménos nadie se atreveria & negarle el ser
obra de gusto.» Oigamos tambien el juicio de
un critico de mucho nombre. «Si la pintura en
general se ejerce en toda suextension como arte
que imita los cuerpos segun su parte exterior,
no hay duda sino que el sabio griego le di6 Li-
mites mucho més estrechos que estos
tista en quien él pensaba, no dibujaba sino co-
sas bellas: aun la misma belleza ordinaria, la
belleza de especie inferior, eéra ocupacion acci-
dental, simple egercicio 6 diversion. La perfec-
cion del objeto mismo habia de constituir el en-
canto de sus obras; y era tan alto el blanco de
sus miras, que no se contentaba conque los que

(1) Teoria general de las bellas artes: apintura. »
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las viesen, gozaran el frio placer que nace de
percibir la semejanza entre lo vivo y 1o pintado,
6 la habilidad del artista; sino todo lo que que-
rvia en lo tocante al arte, lo que inicamente re-
putaba en el arte por verdaderamente noble,
era que cumpliese con lo que. pide la dignidad
de su oficio. Un autor epigramdticodijo en cier-
ta ocasion 4 uno que era de harta mala figura:
«;Quién puede haber que quiera refratarte, cuan-
do no hay nadie que sufra verte?» Pero muchos
artistas modernos dirfanle por el contrario: «Eres
feo, ;10 es verdad? Pues aunque todavia fueras
mis feo de lorque eres y-aun-deloque se puede
imaginar, quiero retratarté. Y no importa para
esto que nadie quiera verte; que yo'he de hacer
que se vea con gusto mi pintura, 10 la verdad
porque te represente 4 ti, sino porque en ella se
vea y admire un arte que ha de dar pruebas de
poder imitar con particular semejanza la enor—
me deformidad de tu horrenda figura.»

«Y sin embargo, la propension 4 este género
de petulante jactancia, unida & un talento de-
plorable por 10 mezquino, talentono ennobleci-—
no de otra parte por la dignidad del asunto, es
harto natural para no haber tenido entre los
oriegos su fiel representacion, sus Pausanias y
Pireicos, 4 los cuales no dejaron por ciert de
hacer justicia seca. Pausanias, cuyo gusto era
tan bajo, que no parece sino que moraba en un
mundo inferior 4 todo lo que hay de bello sobre
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la tierra, se complacia especialmente en repre-
sentar los defectos y deformidades de la figura
humana, y vivia en andrajosa pobreza. Pireico
pintaba barberias y oficinas inmundas con la di-
ligeéncia de un artista de baja estofa, como si ta-
lés objetos fuesen naturalmente muy seductores
Y raros; por cuya razon fué llamado Rhiparo-
grafo 6 pintor de inmundicias, aunque el rico
voluptuoso comprase sus obras 4 peso de oro
como para fomentar su vana ilusion con este
fingido mérito» (1)-

Lessing no habia puesto en olvido al escri-
bir estas lineas aquel principio suyo de que la
belleza corpiren sea la suprema ley de la pin-
tura (135). Pero dejado esto aparte y sentado
que «la belleza» es el objeto del arte en toda la
extension de esta palabra, como antes lo pro-
bamos contra el mismo Lessing, no tenemos re-
paro en admitir este otro prinecipio que en la
presente ocasion enuncia, y en admitirlo con
tantas veras como manifestamos al impugnar
antes aquella falsa doctrina. La fidelidad y exae-
titud con que el pintor ¢ ‘el artista’en general
imite algun objeto, y en términos todavia més
generales, la habilidad técnica que se eche de
ver en cualquier obra de mano de hombre, nos
hace placer: este es un sentimiento natural en-

(1) Laokoon II,
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gendrado por la belleza (31, 2, 37); pero seme-
jante placer solo es una débil sombra de aquel
profundo deleite que debe causarnos el arte al
ofrecer 4 nuestra vista algun objeto bello supra-
sensible. Toda cosa es lo que es por su forma
(causa formalis): el hombre es hombre por el al-
ma racional. La forma de las producciones ca-
leotéenicas, como tales;-es (102) un objeto su—
prasensible de relevante hermosura, que dic_.has
artes nos hacen contemplar con deleite. Sglo
por virtud de esta forma se consfituye propia-
mente la esencia de las obras delas bellas artes.
Gierto la perfeccion técnica es un elemento im-
portante de ellas; mas por si sola esta perfec-
cion aunque es un titulo que puede alegar la
obra artistica que la posea, para Sel"l’eplllt{.lda,
por tal, pero ese titulo no le dara el m4s minimo
derecho para que se latenga por obra de las
bellas artes.

Y cuenta que esta observacion no se contrae
solamente 4 la perfeccion técnica de las obras
artisticas. Al final de la parte primera (§. 14)
nos fué dado el poder conocer, varias .excelen—
cias que por hacernos grata la percepgop’de las
cosas que las poseen, se confunden ficilmente
con la belleza. Sin duda alguna esas excelep—
cias son muy buenas para acrecentar el deleite
que deben de causarnos las obras de la.s bellas
artes (104); pero diferentes por esencia de la
belleza, no pueden de modo alguno reemplazar:
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la en las producciones del arte. Cuando las re-
presentaciones que el arte nos pone delante de
los ojos valiéndose de bellas imdgenes ¢ signos,
no nos dan-la vista:y contemplacion de alguna
cosa bella suprasensible, sino meramente nos
cautfivan con el atractivo de la. novedad y de la
éspansion, 0.con el interés de lo maravilloso, de lo
- extraordinario y delo vario, 6 conla burlona son-
risa dela comedia, 6 con otros cualesquiera atrac-
tivos, en todos esos casos no es ningana de las
bellas artes quien nos atrae y contenta, sino
una hermana politica de ellas, de igual alcur-
nia y condicion. Esta iltima suele decorarse 4
si misma con el nombre de bella; pero tal nom-
bre es «usurpado»; 4 lomds puede lamarse arte
de adorno 6 zecreativa, tomada esta palabra en
sentido lato.

Podemos pues definirlo por un modoque haga
la posible consonancia-con la definicion que
dimos de las bellas artes (115) diciendo ser:
«El arte de ofrecer 4 nuestros ojos por medio de
bellas imdgenes 6 signos cosas reales 6 fingidas
conforme 4 las leyes del ser contingente, que
con el Gtractivo de la verdad, de la novedad, de
la variedad, de lo maravilloso, de lo festivo y
de otras escelencias andlogas, tienen virtud pa-
Ia recrear nuestro dnimo, ora pertenezean di-
chas cosas al mundo exterior, ora 4 la vida mnte-
rior del artista, proporciondndonos la vista de
ellas y el deleite que de aqui se deriva.» Falta
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pues en las obras de este arte, segun esa defi-
nicion, la forma de las producciones caleotécni-
cas, 6 sea la belleza suprasensible; por cuya
razon, y hablando con propiedad, no pertenecen
4 ninguna de las bellas artes. Dos propiedades
tienen de comun, sin embargo, con ellas, 4 sa-
ber: el causarnos placer, aunque ménos noble
y elevado; y sobre todo la necesidad de que el
medio externo representativo tenga su belleza
correspondiente (114), necesidad nacida en las
artes recreativas de su propio fin inmediato, que
es causarnos placer.

Las artes puramente recreativas penetran en
todas y cada una de las seis formas e€n que pue-
den pe;rece.r las bellas artes. No es, por tanto,
maravilla que el parelio se confunda con el' sol,
y la comedia y el sainete con la tragedia, ni que
la sitira y la oda y la elegia, la epopeya comi-
cay la herdica lleven muchas veees la firma
del mismo autor; ni es tampoco maravilla que
las marchas, variaciones y walses, y los trozgs
de canto sentimental, piezas todas sin sustancia
como las obras del pineel mencionadas’ arriba
(123), vayan al mercado con el nombre de bellas
artes, aunque solo tengan de comun con estas
las dotes de segundo érden (1).

.

(1) Entre las producciones de la pintura de que haiblamos en di-
cho lugar (123) negandol
artes, contaremos aquilas
serena.» Sabemos que Lemke opina que en es

110 8l nombre de «vida
rénero «3¢ manifies—
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Dirase acaso que con esa diferencia entre las
artes recreativas y las bellas artes quedan las
ultimas reducidas 4 muy corto nimero. Esta-
mos enteramente conformes. Pero esto no quita
que, bien mirada, nuestra distincion redunde en
honor de las bellas artes, resultando por conclu-
sion que la misma dificultad que se nos opone,
confirme directamente la verdad de esa doctri-
na. No andaban por cierto los griegos despro-
vistos de razon euando decian quetodo lo bello
es dificil. Ni es don concedido 4 muchos resolver
intrincados problemas, ni es de la multitud pre-
tender cosas grandes; y no somos nosotros: los

ta cierta poesfa particulars; y que luego. definiendo qué especie de
poesia sea ésta, afade: «Qué perspectiva, qué punto de vista no
puede ofrecer v. gr. en medio de 1a abundancia ¥ de la fria esplén-
dida rigueza una mesa cubierta, un vaso de cerveza de ocre con un
rabano, excelents recuerdo de las costumbres de Munich! Una fuen-
te conostras, cargrejos, vinos del Rhin y limon, ¢ quién que vea
estas cosas, no-le ofraceran-1a imizen de alguna fresca bodega en
un puerto maritimo acorddndole los placeres de su existencia cor-
porea?s (En efecto no puede dudarse que en todo esto hay una poe=-
sia particular). «Una céntara rota 6 una muiieca pueden decir harto
con mucha elocuencia. Unas medias comenzadas, unos antepjos en-
cima de una mesa.6 cornisa, y una silla de brazos nos dirdn & sn
vez que 1z abuelita acaba de salir de la habitacion. Una lidhre col-
gada, una escopeta y un par de hotas empolvadas dan & entender
cuanto pudiera decirse de palabra: pues zqué diremos de nna cocina
con todos los utensilios del menaje de tan importante departamento
ds la vida interior?s (Estética popular; pag. 449). Aqui no faltan ya
mAis que las barberias y oficinas de Pireico, ante las cuales Lessing
no pudo reprimir su indignacion. Por lo visto Lemke se quedd e;
este punto 4 gran distancia de las «huellass trazadas por su guia
(v. pag. 385), ¥ eso queantes nos dijo que quien se aparta de Lessing
;;am lslaguir Su propio dictamen «dificilmente Podré ir por el camino
derecho.»
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primeros que han dicho que precisamente por
esta razon las cosas verdaderamente grandes,
perfectas, y las buenas y hermosas son raras,
sobremanera raras, en este mundo sublunar.

158. Como al 6rden primero de las formas re-
presentativas en las bellas artes, asi tambien
corresponde su respectivo parelio al dérden se-
gundo formado por las que son bellas virtual-
mente. La elocuencia ordinaria y la arquitec-
tura civil, piblica 6 privada, no se ordenan 4
deleitar como las artes formalmente bellas y las
de mera recreacion. Ni pretenden como las ar-
tes virtualmente bellas, para alcanzar su fin
esencial, que tengan sus obras las escelencias
que constituyen la naturaleza de las produc-
ciones verdaderamentecaleotécnicas; por el con-
trario, el mismo fin de las artes 4 que ahoranos
referimos, cierra la puerta por lo general 4 ta-
les esecelencias. Y con todo esto las dos-artes
mencionadas bien pueden dar & sus obras cierta
medida de belleza; por cuya razon diremos de
ellas que tienen virtud para-embellecer sus res-
pectivas producciones.

Por 1o que toca 4 la primera, 6 sea la prosa
didactica, el fin que pretende, no es otro sino la
trasmision de la verdad, bien del entendimiento,
y luz y guia de la voluntad del hombre. El ob-
jeto pues de este arte no es propiamente caleo-
téenico. Cierto entre las cosas que nos causan
deleite, pusimos la verdad (84); mds para gus—
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tar el deleite engendrado de la verdad, hay ne-
cesidad de aprehenderla clara y facilmente (1),
y solo aquellas verdades lo producen, que son
de gran momento. Ahora bien, precisamente &
causa de su mismo fin la elocuencia ordinaria
versa las mis veces sobre asuntos en que no se
verifican estas condiciones. Obligado estd sin
embargo' ese arte. 4 procurar 4 sus obras cierto
grado de belleza, & saber, la de la: recta dispo-
sicion de la materia y la helleza ‘del estilo. Or-
den y conyeniencia, observancia de la logica en
el desenvolvimiento del asunto y en la série de
los pensamientos, un lenguaje claro, expresivo,
exacto, unidad, variedad, facilidad, melodia y
armonia de estilo, son dotes esenciales de que
no puede carecer la prosa didictica. si ha de
conducir 4 su fin, 6 si no ha-de ser mala prosa,
dotes por ofra parte cuya excelente virtud es
indisputable. Porque es sabido que el deleite
que se liga con ellas, excita vivamente el dni-
mo del que estudia, cautiva la atencion y pre-
viene el cansancio (143). ¥ pues estas dotes son
verdaderos elementos de belleza (58), razon es
concluir que la elocuencia comun es una de lag
artes que saben embellecer sus obras.

Otro tanto puede decirse de la Arquitectura.

(1) «Muy agradable cosa es aprender, y no solo al filésofo 1e agra-
da sino tambien & los que no lo son, toda vez que sea con facilidad
¥ prontitud.s Arist. Poet. ¢. 5. vulg. 4. n. 4.
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Permitasenos sin embargouna obseryvacion acer-
ca del concepto que con ese nombre se debe
dar 4 entender. Por obras del arte de arquitec-
tura no han de ser reputadas solo aquellas &
que da el uso el nombre de edificios, tomada es-
fa palabra en su acepeion mds rigurosa; porque
la Arquitectura no se limita 4 levantar casas y
cuarteles, teatros y palacios, sino ademis cons-
truye arcos de triunfo, monumentos, puentes,
calles, acueductos, muebles (al menos los de
gran tamafio), embarcaciones, carruajes, Ins-
trumentos, v. gr., 6rganos y pianos. Todas es-
tasobras tienen su respectivo desting; algun fin,
alguna necesidad de la vida las toma 4 su ser-
vicio: y cuando no fuera mis que esto, es cierto
que el solo hecho de encaminarse & su fin con
toda la perfeccion posible daria 4 sus obras un
excelente elemento de belleza, es & saber, la
conveniencia. Mds bien porque en parte estin
contenidas en esta dote otras muy excelentes, 6
bien porque es una relevante cualidad del ins-
tinto de la naturaleza satisfacer juntamente con
las necesidades inferiores las del alma racional,
es lo cierto que en dichas obras se juntan los
otros elementos de belleza que en ofro lugar di-

jimos (58) pertenecer @ las cosas impersonales:

regularidad, érden, euritmia, simefria, unidad
en la pluralidad y enla variedad.

Por lo demas esta misma propension 4 em-
bellecer las cosas necesarias y utiles & la vida,
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es comun por regla general 4 todos los que. tra-
bajan disponiendo la materia inorgdnica para
los usos de la vida humana. No puede ménos de
suceder asi. Hasta cuando el hombre remedia
aquellas necesidades que tocan & la parte ani-
mal de su naturaleza, se ha como criatura 7a-
cional. La propla conciencia de.su dignidad co=-
mo inteligencia criada, y el amor 4 la mejor
parte de si mismole mueven justamente 4 im-
primir el sello de sn espiritu, las huellas de su
razon entodaslas cosas materiales de que se sir-
ve para sus fines. De esta suerte la arquitectura.
como la mis excelente entre ellas, comprende
una série innumerable de artes que dan & sus
obrasel atractivo de la belleza. No tomaremos
sobre.nosotros el trabajo, innecesario aqui, de
ennumerarlas: generalmente son hien designa-
das bajo el nombre de artes téenicas o inferio-
res. Sus obras eonsisten de ordinario en partes
o fragmentos especiales de que hi menester la
arquitectura para completar las suyas como re-
jas, barandillas, estribos, ete., y tambien mue-
bles, vasos y otros objetos deuso diario que es
punto ménos que imposible clasificar. Los ele-
mentos de belleza que campean en estos traba-
08, son, sobre poco mds 6 ménos, los mismos que
quedan referidos. Las artes que se emplean en
ejecutarlos no tienen ya aspecto de artes libe-
rales, sino antes parecen mecdnicas; hien que,
como ya notamos (90), puede el ingénio infor-
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mar las artes mecinicas y elevarlas 4 la digni-
dad de liberales embelleciendo en alto grado sus
]

0ouras.

XXVIII.
Artes pseudo-hellas.

He :i»;ll" que

su f;

159. Al echatr una mirada & las soi-disantes
bellas artes én nuestros dias, y al examinar,
aungue 1o sea sino someramente, los manuales
de Bstética, exuditos 6 no, en que nuestra lite-
ratura no escasea, podria aleuno sentirse ten-
tado & mivar como mal augurio la erreunstancia
de haberse mostrado entre los «hijos deloshom
bres», en la raza de Cain, los vestigios primi-
tivos de la vida caleotécnica (1). Pero si bien se
mira, de todos los bienes, disposiciones y facul-
tades con que ha provisto tan liberalmente al
hombre la hondad de Diog, no hay ni siquiera
uno, de que el hombre no haya abusado; siendo
de notar que en la presente materia los abusos
confirman aquella antigua ley: corruptio optimi

n quinto zrado de Cain, '« fud padre 6
01

itaray organo § flawla.> Gen. V.

16
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bles, vasos y otros objetos deuso diario que es
punto ménos que imposible clasificar. Los ele-
mentos de belleza que campean en estos traba-
08, son, sobre poco mds 6 ménos, los mismos que
quedan referidos. Las artes que se emplean en
ejecutarlos no tienen ya aspecto de artes libe-
rales, sino antes parecen mecdnicas; hien que,
como ya notamos (90), puede el ingénio infor-
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mar las artes mecinicas y elevarlas 4 la digni-
dad de liberales embelleciendo en alto grado sus
]

0ouras.

XXVIII.
Artes pseudo-hellas.

He :i»;ll" que

su f;

159. Al echatr una mirada & las soi-disantes
bellas artes én nuestros dias, y al examinar,
aungue 1o sea sino someramente, los manuales
de Bstética, exuditos 6 no, en que nuestra lite-
ratura no escasea, podria aleuno sentirse ten-
tado & mivar como mal augurio la erreunstancia
de haberse mostrado entre los «hijos deloshom
bres», en la raza de Cain, los vestigios primi-
tivos de la vida caleotécnica (1). Pero si bien se
mira, de todos los bienes, disposiciones y facul-
tades con que ha provisto tan liberalmente al
hombre la hondad de Diog, no hay ni siquiera
uno, de que el hombre no haya abusado; siendo
de notar que en la presente materia los abusos
confirman aquella antigua ley: corruptio optimi

n quinto zrado de Cain, '« fud padre 6
01

itaray organo § flawla.> Gen. V.

16
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pessima; cuanto es la cosa mis noble y excelen-
te, tanto es su corrupceion m:s odiosa. jPues cuil
entre los dones naturales de Dios es mis precio-
so que lag bellas artes? y ;donde ha llegado 4
ser la perversion més horrible que en los domi-
nios de la «Estética» ast especulativa cimo
prictica?

Es harto magnifico el esplendor de la Telleza
y harto poderoso su ascendiente sobre el cora-
zon, para que el génio del mal no haya hecho
todo género de esfuerzos i fin dedisirazarse con
sus encantos ordendndolos & sus miras. «La
belleza en ninguna otra cosa consiste si no es
en el bien»; «entre las bellas artes y la felicidad
del linaje humano hay una armonia constante;
y as1 no es posible que lleguen & ser nocivas,
ni que nadie se recele con razon mal ninguno
de su influencia»: verdades son estas evidentes
para todos: la razon misma, el sentido comun
nos las enseflan y no permiten acerca de ellas
niaun la misleve duda. Pero ;y si el lobo se
cubre tambien aqui con piel de oyeja? ;y si en
la'dorada copa se encierra el letal veneno? ;y si
«las obras clisicas de la literatura nacional y
extranjera, impregnadas de la esencia que in-
forma los espiritus fuertesy con frases bien eor-
tadas, en versos bien medidos, en 'sentencias
agudas, en ficciones «interesantess, encerrado
todo en libros elegantemente encuadernados
con tela inglesa y con grabados en oro, difun-
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den las miximas de la corrupeion y de la impie-
dad? 3y si bajo el trasparente velo de la «helleza
plistica» y de la «pura forma estética» ostenta
su faz desenvuelta la licencia? Esto no obstante
aquellos axiomas siguen siendo axiomas; si bien
por esta misma razon hemos de procurar con
todo empefio no confundirlos con otras proposi-
ciones que son falsas, y discernir el claro fulgor
de la belleza de la fosforencia del vicio, y el
verdadero arte dela ximia que lo parodia.

En las obras de las bellas artes la esencia es
su mismo fondo. un objeto suprasensible de sn-
perior belleza, euya vista nos haee placer; y
como dotes que realzan esta belleza, se osten-
tan'la novedad, la virtud espansiva, la gracia,
la originalidad y la verdad filosdfica no dismi-
nuida. La im‘gen ¢ el signo, medio sensible que
representa al objeto bello, es lo de ménos monta,
pues estdn reducidos 4 la categoria de elemen-
tos subordinados; las dotes que este medio debe
de poseer, consisten en la belleza perteneciente
al mundo corporeo y en la perfeccion técnica
conveniente. Cuando en una obra arfistica se
miran hermanados estos elementos, puédensele
aplicar sin restriccion alguna aquellos axiomas.
El arte que comprende su propia voeacion y pro-
cura responder & ella fielmente, el arte, deci-
mos, que merece en justicia el nombre de bella,
jamis causo ni aun el mis leve detrimento; su
accion no puede ser sino saludable; y asi tanta
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razon comd para lamarse hella, tienecierfamen -
te para ser denom inada buena, ars bona.

Todo lo bello agrada; pero no todo lo que
aovada esibelle. Al dende solo buscan las ar-
*cé ontre 1os elementas constitutivos de la belle-

za.que hemos distinounido, la hermosura y de-
mas atractivos del 'medio externo, imigen o
siono: y-consideran-eomo propiedad esenc .AI de
sts concepoiones mo la helleza verdadera, sino
Ia novedad, 1a zis comica, lo sorprendente, y
las otras oxeelencias que contrapusimos & la
bellaza; 1as artes que eso tan solo buscan, no
pueden Hamarse hellas, 'si no es' que se toma
esta palabra en sentido imj OPIO: CON M 1aZ0n
vlas deberia llamat, como ya hemos dicho; re-
2 ase-
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creativas. Y de estas u‘" S ya no se pue

th
1o
AL

curar que su aecion es de necesidad mﬂf“ siva.

Ia verdadera belleza es siempre bien: pr"'n al
mal tambien-le es” posible lu"mlnm" entreteni=
miento v deleite, no cierto para la naturaleza
racional, sino para aguella porcion de n sotros
mismos quelestt inelinada al mal./Por cuya 'ra-~
zon cuando en nna de sus eartas deeia Schiller:
Bstoy conveneids que toda obra artistica debe
darse cuenta de su propio fin & si misma, quiero
decir, 4 la normarespecial de su belleza sin su-
jetarse 4 ninguna otra condicion» (1}, sénto una
proposicion absolutamente falsa. Las artes pro-
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pia y verdaderamente bellas encierran por nati—
raleza en sus propias leyes esenciales las eon-
diciones pruwdentes de la razon y de lafé; v
segun es la mayor 6 menor h«lnhdad con que las
observan, asi es el grado de perfeccion con que
cumplen lo que se deben 4si mismas. Peroe
boca de Schiller y aun de Vischer esa proposi-
cion, formulada conforme 4 su idea de la belleza,
se refiere 4 las bellas artes tomadas en sentido
lato é impropio, por cuya razon hay que' enla-
zarla con principios mas altos que el de la nor-
ma propia de la belleza. En confirmacion de lo
cual podemos traer por testigo al «gastador de
la vida espiritual de nuestros tiempos», cuya
autoridad en materias de Estética casi es repu-
tada por infalible. «Nos mueve 4 risael oir que
en la antigiiedad hasta las artes tenian que su-
frir el yugo de las leyes civiles. Aunque si vale
decir verdad, no siempre es justa esa risa. Nose
puede negarque las leyes carecen absolutamen-
te de pudnr en materias cientificas, porque el fin
de la cienciaes la verdad, la eual es una necesi-
dad del alma; y seria tirania toda violencia, por
minima que fuese, empleada en 6rden 4 la satis-
faccion de esta necesidad. Tocante al arte, su
verdadero fin es el deleite; y el deleite no es co-
sa necesaria. De donde seinfiere que al legisla-
dor toca determinar la especie y medida de este
deleite» (1).

(I} T.uiokoon IL
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Que sin vacilar asentimos 4 esta asercion de
Lessing, aunque no & las frias razones en que la
apoya, no hay para qué decirlo. Platon la demos-
tro mejor. En susegundo didlog, sobre las le-
yes infroduce al ciudadano de Atenas hablando
de esta manera: «;Por ventura el que halla de-
leite en canciones o figurastorpes, padece algun
detrimento? y por el contrario; el que busca sus
deleites en cosas contrarias 4 esas, jva ganando
algo por tal eamino?» «Asi parece al ménos,»
responde Clinias-de Creta un tanto perplejo.
«iNada mis?» continda el ateniense, «zpues no
es antes cierto é inconcuso que las consecuen-
¢ias en el primer caso son comosi alguno viviese
rodeado de hombres pervertidos y escandalosos
encuya compailia hallase eontento en vez de
repugnancia, pormas que se‘permitiese dirigir-
les alguna reconvencion aunque haciendo del
que se. chancea? Cierto que este tal al fin ven=
dria 4 ser uno de tantos en cuya conversacion y
trato se holgara antes aunque avergonzindose
de alabarlos en puablico. Pues iqué. desgracia
mayor queesta, se nos puede originar del co-
mercio de los hombres?» Clinias conviene con el
de Atenas, y este prosigue diciendo: «Asi pues,
éen, un. Estado regido de leyes buenas gozard
entera libertad el arte, ahora use de un estilo
grave, ahora de gracejos y agudezas? ;le sera
licito al artista mostrar 4 los hijos de sus con-
eludadanos lo que 4 é1 le place sin d4rsele més
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por moverles 4 la virtud, que por imprimir en
sus corazones la forma repugnante del vicio?s
«Esto seria contra toda razon y buen seso» (1),
responden undnimes los dos amigos, de Creta el
uno, y el otro de Lacedemonia. «Pues esto sin
embargo», afladié el de Atenas en tono de senti-
miento, «esto se permite en todas partes. ménos
en solo Egipto» (2). Hoy es, y las excepeiones
no son m#s numerosas. La honesta sabiduria de
Platon se cuenta hoy entre «las causas venei-
das»; de escripulos tales hace tiempo que es-
tamos curados, primeramente de hecho, y més
tarde, gracias & los esfuerzos de la Estética, por
principios. Precisamente uno de los que asienta
esta ciencia, es aquella ilimitada libertad del
arte que ya los hombres de Lacedemonia y Cre-
ta juzgaban por contraria.al sentido comun.

160. Pero dejemos este punto de las leyes &
los que algun dia tendrin que dar-estrecha
cuenta de la culpa que cometen en no poner ley
ninguna sobre esto. A nuestro proposito solo
hace. el mostrar laroposicion y contraste que
con el arte verdadero presentaaquel otro 4/que
hemos llamado su ximia. «Sin la sabiduria y la
virtud», dice el noble conde de Stolberg, «el
poetai no merece més ser estimado, que una mu-
jer-hermosa, pero 4 quien le falta el pudor. No

1)  Ouzoldn zobth e Abyoy Eyst.

(2) Plat. deleg. 1.2. Bip. vol. 8. p. 63. Steph. 656. a. d.
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advierte el primero, que en el hecho de consa-
grar al vieio su talento, l¢' degrada y menos-
precia como una.....» (1). Siempre pues que el
artista wire a traspaser ew sus obras los precep~
tos del drden moral, bien seaen el fondo de ellas
6 bien en el medio externo’ representativo (for-
ma), tales produceiones no pueden ser obra de
las bellas artes, sino de las artes horribles. Ni
el ropaje brillante, ni el disfraz de colores al-
canzan 4 borrar la marca infamante; antes la
bajeza desciende més todavia cuando se adere-
za con el engafloy la mentira, al modo que la
meretriz’ de que habla Stolberg, se hace mds
digna de menosprecio con el afeite y falsa ele-
gancia que gastan las coguetas:

No 'queremos privarnos del gusto de traer
aqui para eonfirmar nuestro  pensamiento un
testimonio, que ciertamente no hemos menester,
el cual & eiertas personas no agradard mucho
ver 4 nuestro favor: el de Schiller. «De una teo-
ria» dice este autor, «legitima y concluyente.
resultaria quecl libre deleite, tal como: lo. pro-
duce el arte, descansa por completo en razones
morales; que la naturaleza moral del hombre se
muestra integramente en é1. Resultaria en se-
gundo lugarque la produccion de, este placer
es un fin que solo por medios morales puede
ser alcanzado, y por consiguiente que para oh-

{1} Conversaxionesatonienses ( vol.10.)
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tener cumplidamente el placer, que es- el fin
del arte, tiene este que tomar el camino de la
moral» (1). Ahora bien, ese resultado de «una
teoria legitima del placer» y de «una filosofia
del arte completa», anunciado en las palabras
de Schiller, ese es cabalmente el término 4 don-
de con evidencia nos ha conducido el discurso
en el presente libro.

161. Hemos dicho que # las artes pseudo-bellas
pertenecen las producciones técnicas cuando en
ellas se miran violadas las leyes de la Moral.
Ahora afiadiremos, para expresar con toda cla-
ridad nuestro pensamiento, que por «leyes del
orden moraly entendemos pura y simplemente
la moral cristiana. Porque no eseribimos para
judios ni mahometanos, ni podemos tampoco
tomar en consideracion la especie, hoy dia muy
corriente, de que la Religion, como cualquiera
otra teoria cientifica 6 téenica, forma porsiuna
rama especial, y que para separarla de las otras
ramas asi de la ciencia como de la vida, nunca
serin excesivas todas las fuerzas que se em-
pleen; como' tampoco serd nunca suficiente el
empefio por prevenir la influencia que la Reli-
gion ejerce en el 4nimo cuando éste juzga de
las demts cosas. La temeraria falsedad de estas
especies no “es ciertamente dificil de refutar:

(1) Sobre la causa del deleiie en los argumentos tragicos.
Vol. 1, pag. 511.
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pero aqui solo afiadiremos que si de la puntual
aplicacion del principio que hemos sentado, re-
sultase que las artes pseudo-bellas han sido
mas diligentes sin eomparacion que las bellas
artes, la culpa serd de los artistas y de sus
tiempos, no nuestra. Toda obra de manode hom-
bre que reniega de las leyes de la vida moral,
tales como el Cristianismo nos las ensefia, en

algun punto esencial, no es de suyo buena, si- -

no mala,  y lo-malo’ carece absolutamente de
belleza, pues es precisamente feo.

Mucho tendriamos que decir, si hubiéramos
de caracterizar las diversas especies de produe~
ciones pseudo-bellas con todos los rasgos espe-
ciales que las marcany distinguen! De muchas
de entre ellas hemos discurrido, por lo ménos
remotamente. Hablando en general es arte pseu-
do-bello el que hace sus obras bajo el falso su-
puesto de-que la bondad moral no constituye
una propiedad esencial de lo bello ni aun en
aquellds casos en que 1o bello hace parte por su
misma naturaleza del 6rden moral (68); ¢ de que
el mal puede llegar 4 ser sublime. Arte psendo-
bello es el que desfigura y expone 4 la execra-
eion 6 al menosprecio instituciones sociales jus-
tamente respetadas por 1os siglos, cuerpds mo-
rales reconocidos por la Iglesia, nobles caracté~
res historicos; 6 por el contrario, el que falsifica
el sentido moral dando 4 ciertas ahominacionss
tambien historicas el aspecto de la grandeza
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moral. Arte pseudo-bello es el que busca su ins-
piracion en la antigiiedad clisica, pero' con el
proposito de tomarde ella en lo que toca d la
moral la corrupeion que la devoraba, de su plas-
tica el desnudo , de sus ideas apacibles y fici-
les acerca de la vida la libertad, y de sus filéso-
fos & Epicuro. Arte psendo-bella es aquella li-
teratura horriblemente fecunda, donde la ambi-
cion y la intriga y el egoismo son enseiados,
y aprobados el duelo y el suicidio, y considera—
dos como acciones que ennoblecen al hombre y
dignas de admiracion y 4 una altura & donde no
llegan ni ¢l vituperio ni el castigo, el odio im-
placable, la venganza, la desobediencia, la re-
helion contra Dios y contra los superiores pues-
tos por Dios; aquel diluvio de libros y folletos
que atacan la humanidad por su base, los cua~
les ora valiéndose del mimero y cadencia del
verso, 0.escritos simplemente en humilde prosa
muestran la «felicidad» , es decir, el tener mu-
chos deleites sensibles y el contentar todos los
apetitos, como el fin supremo del hombre, y
pintan la soberbia y el ‘engafiocon los colores
m4s brillantes, y 4 la sin vergiienza la venden
por despeocupacion y sencillez, y disculpan el
adulterio y declaran por inocente el infantici-
dio, y sugieren argumentos viciosos 4 la incre-
dulidad y al escepticismo, y celebran como vir-
tnd la indiferencia raligiosa mds completa; es-
critos tales que la Religion parece condenada en




ellos por innecesaria, sus mdximas por exage-
radas, sus preceptos por imposibles, sus eger-
cicios y medios de santificacion por dignos de
menosprecio. En. una palabra, arte pseudo-be-
lla s todo trabajo estético.engendrador de ten-
dencias hostiles 4 las mdximas de la Religion.
Si la poesia es de suyo mentira, ha dicho By-
ron, échese &/ los perros; bien/que hasta para
log perros es mala tal mercancia (1).

162. Es de notar la actividad febril y en el
mismo rgado trascendental que despliegan los
ministros del espiritu anticristiano en los do-

(1) Solo.miramos agui la fendencia del aite hajo uno de sus as-
pectos, el puraments’ moral; de los otros hemos hahblado ya lo bas-
tante. Porlo demds.es un fendmeno notableque en el punto que el
arte se degrada 4 si mismo para servir al yicio, por ese mismo caso
deja de guardar lag restantes leyes ealeotéen . Innumerables
ejemplos pudiéramos poner que ahonan esta ohservasion; pero uno
solo hasta. Al tan admirado- «Natan el sahios de Lessing, 18 falfa
por completo verdad filosdfica, por lo enale bra es absoluia-
mente ahsurda. No podemos que alounos caractéres viles
llevan nombres de pila; pero tambien es'cierto que el Islamismo no
forma almas tan nobles como Saladino ¥ $u hermana, ¥ que 1a su-
blime virtud de Natan noes fruto quese da enla tierrade la ley
vieja. Asilasenseiianzas del gbominable profets, como 1a religion
del dinero, son de todo punto impotentes para ordenar noblemente
las costumbres y eduncar el corazon humano. Contra este hecho na-
da prueban las anécdotas y alguno que otro rasgo aislado de fillan-
tropia. En zarzas no se cogen uyas,ni los higes se erian en los
cardos. Log principales caractéres en la flecionde Lessing no son
pues sino hechos de érden contingente desprovistos delas condi-
ciones esenciales de su posibilidad, efect sa (108. 107).

Notable es cierto el hecho &4 que nos ref: 0s, pero nada tiene
de estralio ni sorprendente. Porque de falsas premisas no pueden
salir sino falsas conclusiones; ¥ la verdad no consiente nunca de-
jarse servir de 1a mentira.
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minios de la comedia. Han escogido este terre-
no; y es indndable que la eleccion no deja de
ser hdbil. Proponense con este medio hacer
efecto en la muchedumbre del vulgo, que, como
es sabido, de ninguna otra cosa gusta mis que
de reir, ni con nada se divierte como eon' los
entremeses y mogigangas, ni entiende nada
con tanta facilidad comdlos chistes, ni devora
manjar alguno con ansia comparable & su afan

por las sitiras, alusiones y cuentos picarescos.
Quisieron por este medio hacer despreciables
Ias cosas santas, y poner los ohjetos mis subli-
mes 4 los piés de log caballos, vsalpicar de lodo

toda verdadera grandeza: jqué eo0sa mejor para,
este intento que aguella frivolidad que estudia,
el modo de entregar 4 la burla 1o que hay de
m4s dieno de ser honrado torndindelo en asunto
de «eandorosa alegria, de amable «juega»,
de sonrisa«inocente»? Porque-es de notar que
el ridieulo hace contraste econ lo bueno, con lo
grande, con lo bello (86) sin tener por esto la
odiosa fealdad: de o malo. El ridiculo, continua~
do yusado sin miramiento ni respeto alouno,
obra 4 modo de sutil veneno, 4 saber: disolvien-
do, disipando, desorganizando; y su aceion di-
solveite llega #los principiosy obras mis als
tas 'y solemnes de la vida, y tiende & acabar
con la. fuerza del sentimiento moral.

- : 5 roda a4 la healle-
«El gracejo chistoso tiene guerra declarada & la belle
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za, y resiste las palabras de los dngeles y la del mismo
Dios» (1).

Donde se. echa dever muy bien la razon por
qué lafilosofia de las artes pseudo-bellas, 6 sea
la'moderna Estética, llamada asi por antonoma~
sia, forceja 4 mds no poder para no dejarse sa-
car de las manos las armas del ridiculo. Harto
sabe 4 donde se irian sus «hellass artes, en que
todo es frivolidad y blasfemia y desvergiienza,
yien qué s¢ tornaria la mayor parte de su »is
edmica en el momento que se desgarrase el ve-
lo con que oculta las muecas de su semblante
y su torpeza ignominiosa: asise explica que 4
gus ojos forme el ridiculo, con la misma razon
que el sublime, «un momenta ‘esencial de la
belleza, el cual se manifiesta’en ella como un
movimiento de la belleza misma que asi se re-
vela y desenvuelve» (2). Ya en la primera par-
te de esta obra prevenimos al lector contra se-
mejante doctrina. Ahora nos limitaremos 4
transcribir algunos lugares.de la Estética de
Vischer para probar que el fundamento y el fin

de esta escuela son realmente los que hemos .

dicho.

¢Lo e6mico es puramente panteistico, y por esto en el

Fausto de Goethe habla el Sefior tan afablemente con

(I} Schiller.
(2) Vischer, citado en nuestra primera parte, XIV.
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Mefistofeles, porque sabe que en ¢l puntoque dejara de
reconocer al espiritu que niega, por el mismo easo este no
reconocimiento ¢ esclusion entregaria al Sefior 4 la nege-
tividad que inseparablemente le acompania.» (Estet. I.
pérrafo 183.)

«Bs indisputablemente cierto que el yalor yla grandeza
morel, el derecho, el Estado, la Religion, los momentos
mds importantes de la politice histdriea, deben ¢ pueden
caer bajo el dominio de lo edmieo.» (Estet. 111, §. 915.)

«Materia especial del género (edmieo) es el dominio de la
fuerza moral y fisica, del decoro, de la conveniencia exte-
rior, de las pasiones; pero ‘asimismo lo son las eosas de
érden infinitamente superior, con tal que sean expuestas
bajo una forma material y tangible. La dificultad en que
tropieza este drden sublime, la cual yiene agui de fuera
més a menudo que de adentro, hace siempre necesario
recurrir 4 las formas infimas y ménos delicadas de la exis-
teneie, y violar rudamente el decoro ann enando no vaya
nada contra él directamente; la base de érden natural en
que se sostiene el principio combatido, es por aqui soca-
vada, con que vendrd & caer por tierra lo que no quere-
mos que nos ofenda con su aceion 6 ¢on su sola presencia.»
(Est. 1. §. 189.)

Explicando Vischer este mismo pasaje
anade:

«Bsta misma ley se echa claramente de veren la Reli-
gion. Considerada la Religion como Iglesia se hace com-
pletamente objetiva y por lo mismo aceesible d la hurla;
en esta forma eae hajo el dominio de lo cdmico, pues su
principio ¢ nticleo espiritual pierde en pureza tanto cabal-
mente como gana como cuerpo objetivo de Iglesia. De
donde se sigue que los llamados abusos no son accidentes
fortuitos, sino consecuencias necesarias de esta transfor-
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maeion corpsrea. La violencia con que se imponen tos dog-
mas y1a sed de mando espiritual y la codicia, tienen pues
su asiento en la esencia misma de la Iglesia.»

Y mis abajo;

«Ta burls emplea la ruda espresion de lo sensible, y
tenisima libertad, para revelarlo, porcuya razon muestra
eiglnerza en- la- obseenidad, coma lo prueban bien
anes. Boeateio, v Luteroen su guerra al erimen. del
celibato. De qué niodo sé hace mofa del estado eclesiisti-
¢0. 1108 lo enseiian las ficuras de asnos diciendo misa, de

frailes qhe mamun de marranas y otras aniloges. Bl chis-

s enteramente cinico. Al einismo no ha de tensrzele en
sinp mis bien, consiste en la in-
on de la naturaleza. cuyas mas

eras necesidades sacad plaza deelarando asi la ops-

inion lo vislento... El verdadero ginismo és una lueha
de la, freseura v de la moralidad contra la viciosa eduea-
cion y Ia corrupeion que de ella se-origina... A las nata-
ralezas fuertes las eseita la sensibilidad comun 4 sacar
partido de-la materia ennombre de la belleza y de sus de=

rechos naturales.»

Por nuestra parte. séanos tambien permitido
invocar la hellaza y sus derechos) naturales,
mds solo para ahorrarnos la pena de emplear
palabras ociosas contra tan insensatos delirios.
A este-espiritu comieole hallamado un escritor
novisimo «el genio-humoristico deBummler,
pilluelo que ;u‘l{n_‘sju piedras a las ventanas de las
iglestas y palacios y hasta de las casitas risti-
cas para que otros pilluelos como ¢l le rianla
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gracia» (1). Critica harto moderada por cierto.

163. Con esa evolucion del género coémico,
engendrado de la belleza en el oscuro seno de
un enigma indescifrable, con sentencias de
efecto, y con un juego de metiforas tal que
ningun cristiano es capaz de penetrar, aun no
tenia bastante el arte pseudo-bello para tenerse
de pié firme. Considerindose impedido en su
descarada marcha por los respetos de orden
moral, mientras no se lograse emancipar la be-
lleza de la virtud, acudio 4 la doctrina de que
cada una de estas dos cosas reina con indepen-
dencia de laotra en su respectiva esfera, de que
la moral no tiene por comsiguiente nada que
ver con la Estética y debe guardar la mds ri-
gurosa neutralidad en tratindose de produccio
nes artisticas. «Los filésofos antiguos, inclusos
los neo-platénicos», dice Vischer, «no distin~
guieron debidamente lo bueno de lo bello.. De
otra parte ni & los Padres de la Tglesia ni 4 los
doctores  catélicos les fué posible detener la
corriente doctrinal de su época separando la
idea de la belleza de las otras ideas matrices
de la otras ciencias, de cuya separacion de-
pende precisamente la vida de la Estética» (2).
No fueron mas felices los tiempos que vinieron
despues. Pero «gracias 4 la filosofia de Schelling

{1) Oldemberg. Una escursion al mundo fdeal, { Hamburg ,
afio 1859.)
{2) Sobre lo sublime y locémico, pag:. 1.
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respirse al fin la atmosfera de la verdad. En
el punto que esta filosofia penetré en los dni-
mos, llegd 4 ser posible un sistenia de Estéti-
ca..... Con-el principio de la indiferencia ahso-
luta 6 de la unidad entre. lo real y lo ideal fué
dominada aquella antinomia (lucha entre los
sentidos y la razon, lanaturaleza y el espiri-
tu), y la belleza conquisté su propia digni-
dad» (I).

Ahora, zen qué consiste segun esto la helle-
za asi dignificada?

Es «la idea hajo la forma de fendmeno 6 manifestacion
inita. Es un individuo sensible pereibido por los sentidos,
que aparece como pura espresion de la idea, de modo que
en esto nada hay que noaparezca sensiblemente, y nada
aparece sensiblemente que no sea expresion de la ideay(2).
Puede serexplicada la belleza diciéndose que es comonn
preludio de la wida perfecta :del bien supremo que brilla
un instante ante los ojos (3). Elindividuo (bello) parece que
se sustrae & aquella conexion que oscurecia en su #4nimo
la idea presente en €l en toda su pureza; por lo cual debe
considerarse la forma orgdnica del individuo bello no en su
estructura y trahazon interior, sino en el conjunto de su
forma efectiva, tal.como aparece en su superficie: la su-
perficie solamente, no el didmetro, el disefio solo, no el
perfil. La belleza depende del aspecto del cuerpo conver-
tido en pura apariencia (4). La helleza es, pues, la forma
pura.del sery (5]

{1) Vischer, Iugar citado, pae. 10. 12,
(?) Vischer, Estética L. §, 14.

{3} Vischer, Estética, I. §. 58.

(4) Ibid. §. 54.

(5) Ibid. §. 55.
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«No:siendo la esencia de la belleza sino la armonia uni-
versal de la idea con la realidad, aunque no' en Ig univer-
salidad de la primera sino manifestindose plenamente en
el individuo, échase de ver claranente la diferencia esen-
ciel que hay entre la belleza ¥ el bien. Porque el bien esla
actividad que impele 4 toda unidad eomo cosa todavia no
existente 4 obrar sin intermision, y se funda por lo mismo
en la oposicion entre la idea y la realidad. Bajo el punte
de vista del deber no se puede investigar, como se mnvesti-
ga tratandose de lo bello, como aparece (1) el fendmeno. En
drden & «lo bello» por el contrario «ocurre preguntar por
el modo como aparece la cosa...» El bien es elevado en lo
bello en el sentido de fo/lere y conservare: aquello que hay
en la belleza por lo cual es una particular y diversa del
mundo de las formas, desaparecey (2).

Hé aqui la supuesta reinstalacion de la belle-
za én la cumbre de su dignidad por ebra y gra-
cia de la filosofia de la indiferengia absoluta.
Por lo demas es indudable el derecho que todos
tenemos 4 preguntar. por los bienes que le han
venido al arte con esta filosofia. Uno de sus fru-
tos mds escogidos vamos luego 4 conocer. Esen-
cial ganancia de este «divorcio y rompimiento
de la belleza con el orden moral » fué sin duda
poderse hurtar el cuerpo 4 la critieca que tiene
por venenoso el libro de Goethe intitulado:

(1), Ibid. § 36,

(2) Ibid. § 59. Sié alguno parece ininteligible 12 exposicion gua
con las palabras mismas de Vischer hemos dado de sus ideas,; re~
cuerde quecuando los discurses carecen de sentido, noestin he-
chos para el entendimiento. Precisamente el absurdo es 1o quend

puede ser siquiera concebido por la mente,
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« Afinidades» llaméndose la atencion sobre la
perfeccion de la forma y afiadiéndose por via
de ingeniosa observacion que no faltarian <or-
ganizaciones hibridas que infiltraréin tan per-
niciosa sangre en el cuerpo.de la poesia, si toda
falta real contra la moralidad en la composi-
cion poética resultira 4 la vez ser siempre
falta contra las leyes de la helleza (1), y pa-
recer como tal» (2). Apoyado, en esta irrefraga~-
ble demostracion podria tambien Vischer revol-
verse santamente indignado contra un Menzel
y llamarle «calumniador» por haber consigna-
do el hecho que todos saben de ser Goethe «un
maestro de bellas formas donde se encierra un
fondo inmoral» (3). En nuestros dias sin embar-
go no ha vacilado en repetfir otra voz mids com-
petente y autorizada , que el término & que han
llegado las artes, impulsadas por las conse-
cuencias ultimas del espiritu moderno, no es
otro que la traducecion del materialismo contem,
pordneo al género artistico. Como quien se sien.
te muy necesitado de auxilio para no perecer,
el instinto mismo de la vida deja oir un grito
lastimero, con que pide su propia salvacion de
un modo que hace meditar 4 los hombres pen-

(1) zPer ‘ventura deaquella belleza que consisie en <pura for—
max, donde solo hay que considerar el aspecto que ofrece la cosa?
Como si las sierpes mas venenosas no fueran tambien en muchos
casos las mds bellas.

{2) Straus, en Vischer, Estét. §.59.

{3) Vischer, Estét. §, 55.
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sadores; y aun se ha preguntado si es cierto
que la mayor parte de nuestros artistas, for-
mados conforme 4 esos principios, 6 deplorable-
mente extraviados, han llegado & disipar sus
talentos (fuerzas), 6 si deberian emplearlos en
simples labores de manos (1). Pero esto dltimo
es sin duda una nueva calumnia; porque antes
deberemos creer que la rehabilitacion de la car-
ne, 4 donde se ha venido & parar, es cabalmen~
te el centro verdadero, la reinstalacion de la
belleza en su punto de honor y dignidad.

164. Siguiendo este mismo camin) la filosofia
moderna ha contraido ¢l raro mérito de haber
arrancado de raiz la moral del campo no solo
del derecho de las gentes , y del Estado, y de la
ciencia, y de la misma sociedad civil, sino asi-
mismo 'y con espiritu idéntico del arte conside-
rado i prazi y theorice. Los que deben apreciar
toda la extension y todo el valor de este méri-
to, que echen una mirada & nuestro teatro,
donde en forma de melodramas y tragedias al-
ternan sucesivamente y con garbo adulterios,
estupros, incestos, homicidios, asesinatos, es-
trépito escénico y ruido de timbales con danzas
en los intermedios; que se edifiquen con las
produceiones ' de nuestra novisima liriea, la
cual , gracias & una retorica ébria de odio y
orgullo, ha usurpado el lugar de la poesia, des-

(I) Hojas histérico-polititicas, vol. 52. «Una palabra al arte.»
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de donde proclama fanitica la libertad de los
salvajes; que lea las pruebas que trae Guiller-
mo Ranke en sus «Descarrilamientos del arte
cristiano» del espantoso influjo quelos desnu-
dos héroes del Schlosbruck (tablado cefiido de
muros) de Berlin han tenido en la corrupeion
de la ‘capital de Prusia; que estudie por ultimo
el socialismo y la ciencia de salon y la conguis-
tada libertad con'que el materialismo adornado
por la Estética se’ deleifa cual una bestia que
libremente retoza en el campo, y la apoteosis
del vicio en el reciente diluvio de novelas que
a pesar de la facciosa guerra que tienen entre
si, y de las' calumnias que mutuamente se di-
rigen; disparan 4 una sus tires, confra el ver-
dadero cristianismosy hacen rostro & la Iglesia.
No es esto decir que todos.esos frutos del arte
pseado-bello hayan de ser adjudicados tnica-
mente 4 la filosoffa de la identidad; puesya
sabemos que 4 las doetrinas anteriores les per-
tenece tambien su parte. Pero es indudable que
la defensa ecientifica, la doctrina sistemditica de
una téenica amotinada contra Dios'y la Iglesia,
contra la moral y el derecho, contra toda ver-
dad, contra todo bien , contra toda belleza, todo
eso €s obra de la filosofia de la unidad entre lo
real y loideal, con cuya aparicion «llego 4 ser
posible un sistema formal de Estética» (163).

Hé aqui otra prueba de como esta Estéticade-
duce de sus principios tedricos el «divorcio de
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la belleza de con las otras esferas», y su «distin-
cion entre el bien y la bellezamisma »:

<La helleza,» dice Vischer, «estd en una altnra superior
4 los limites trazados & la vida ordinaria porel decoro y el
pudor... Todo lo que en una cosa bella pudiera despertar
codicias sensnales, desaparece ante la forma, y queda
abismado en aquella pura frescura propia de la belleza.
La idea que sobre este punto conserva la tradicion de los
pueblos refiriéndola 4 una época determinada, 4 un estado
paradisiaco ya pasado, subsiste siempre en el érden dela
belleza; v asise explica que esta se halle deslizada de
aquel pudor (ue una cultura artificial ha imbuido en los
corazonesy (1).

Mis de 2,000 paginas de letra metida en 1,600
pérrafos, en donde se echa de ver el estilo abs-
tracto de escuela que ya hemos visto en los an-
teriores lugares, forman la obra de Vischer, nada
4 propésito por consiguiente para influir enel
«publico ilustrado.» Pero esto mo obstante, la
abigarrada mercancia de la‘ciencia emancipada
deDios, y la Estética engendrada de ella, han
hallado su principal despacho y sumsas p deroso
patrocinio en la turba multa de los bellos espi-
vitus dilettanti , acostumbrados & discutir todo
lo que ignoran. Por cuya razon para « remediar
una necesidad intimamente sentida,» Lemcke
hubo de tomarse el trabajo de arreglar para uso
de ]a plebe las conclusiones de la tal ciencia, 4

{1) Estética, I. §.60.
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saber, las de Vischer principalmente, hacién-
dolas accesibles 4 la multitud, gracias al estilo
ficil de salon. Veamos, pues, cémo expresa
Lemcke en forma popular el principio antes ci-
tado de Vischer.

«A-la plistica es dendor el arte de sus mds excelentes
bellezas, 1as cuales entre todas las de las otras artes son
quizd las-que més se aproximan al ideal... El aspecto de
la belleza embriaga 2l alma (1}. Un rostro hermoso, un talle
gracioso, son realmente hechiceros. Lo ‘que hay aqui de
animado, se queda en segundo término; y la vista sola-
mente de las formas eon su rifmo, en la infinite sucesion
de fuerza, debilided, redondez, longitud, firmeza, blandu-
ra, en aquellas lineas que se sustraen d foda medida ma-
temdtica y que no obstante muestran una medida perfec-
ta; esa vista, decimos, puede cansar tal impresion, gue
con ninguna ofra cosa se puede comparar mejor que ¢on
una sinfoniay (2).

¢Preciso es ver cuerpos desnudos para reeonocer su
belleza; fuera de esto ninguna otra cosa puede presentar
sino un fragmento de-esta exeelencia... Esto no dice bien
con nuestros trajes que todo lo encubren, hasta el rostro
¥ las'manos, ni con nuestras ideas acerca del pudor... El
Griego se hartaba de gozar donde nosotros perecemos de
hambre (3); contemplaba la divinidad ‘donde nosotros
ereemos necesario bajar la vista (4) por reputar pecamino-

(1) El mismo efecto puede causar el vino de la prostituta del
Apocalipsis,

(2) | Estética popular, pig. 393.

(3) Sisomos'como aquel que sdeseaba con ansia henchir su vien-
tre de las algarrobas y mondaduras que comian los cerdos, v nadie
se las daba.»

{4) Para hacer esto tenia el Griezo demagiado discernimiento:
habriale sido necesaria la moderna Estética para comprender & «se-
mejante divinidad.»
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so lo que hizo Dios hermoso: y ensalzaba y gozaba hasta
embriagarse lo gue nosotros ocultamos ¢ menospre-
ciamos» (1).

Despues de estos preliminares, desleidos 4
seguida en pensamientos zon sanctos, pasa Lem—
cke 4 «la cuestion del desnudo»- Hé aqui su so-
lucion:

«Alli donde ha penetrado el espiritu de la verdadera ne-
bleza, donde la esfera de lo sensible muestra bajo todos
sus aspeetos su hermosura, su limpidez natural y aun es-
piritual, espiritual y atin natural, alli no existe la ver-
gienza, tomada esta palabra en su acepeion ordinaria (2},
la vergiienza que neeesita un velo para no despertar el
movimiento de la sensibilidad 6 la instintiva aversion ha-
cia la belleza misma. Alli la desnudez es mds piidica que
la aceion de ocultarla, porque éste iltima indica lo que
estd oculto més vivamente que si estuviera manifiesto (3.
Fl artista que adornado con aquella castidad que todaslas
artes deben tener & inspirar (4), va tnicamente tras la‘be-

»

{1y Lemke, lugar citado, pag. 894-395.

12). ;Pues en que acepcion? Cierto alli donde <ha.penstrado la
verdadera nobleza,» esto es , donde esperamos ser «rovestidos de
manera que la vida ¢nmortal absorba ¥ hage desaparecir lo.que hay
de mortaliiad en nosotros,» alli no habremos menesterya de ves-
tido, La filosofiade la indiferencia sé jacta de poder realizar este
estado del 1ado acd del sepulcro;y cree que en el punio que lo con-
siza,la humanidad tirard al' suelolas hojas de higuera que por
espacio de seis mil efios ha creido deber llevar para cubrir su des—
nudez. Afortunadamente la filosofia de la indiferencia estd ya &
punto de morir, Si es'que no naci6 ya muerta.

(3) Si se trata del ojo concupiscible y del lihertinsje, hay aqu
algo de verdad.

{4) El autor habla aqui irénicamente.
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lleza, ese ereard obras que lejos de causar detrimento al-
guno en el alma, por pura que sea, podrin elevarla al mas
alto grado de conocimiento en drden 4 la exaltacion de ese
sentimiento. BZ artisia no se cura de las reglas ordinarias
dge lodecencia, sino al hombre lo erea tal como la naturale-
za se lo presenta, adornado de la helleza que natura le
dig. El plastico por consiguiente que hace la exposicion
de su asunto del modo mas perfecto posible, forma pues
al hombre desnudo, y si es mujer tambien desnuda» (1).

Esto no es filosofia de las bellas artes, sino
sofisteria de la carne, y sofisteria muy mis su-
perficial de lo que pedia tan mala causa. Por lo
demds el entrar en razones con tal enemigo es
perder el fiempo. A toda alma que conserve la
mocencia, le dice su propio corazon que ese

mismo seria el lenguaje que usira aquel peca-
do que el Apdstol no queria que fuese siquiera
nombrado, silograse, snbir 4 alguna citedra y
sentarse en ella como doctor; pero si el corazon
estd dafiado, no son las demostraciones cientifi-
cas loque puede desencantarle y* desasirle del
objeto de su amor, sino solo puede hacer esto el
temor de Dios, que es el «principio de la sabi-
duria.»

No es pues maravilla que la Estética de la in-
diferencia absoluta emplee semejante lenguaje:
No podia ménos de ser asi;tenia que venir 4
parar en esto, no 4 la verdad siguiendo las le-

B —

(1) Lemcke, Estét. pop. péi. 996,
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yeslogicas del entendimiento, de las cuales se
cura poco, sino por la fuerza de una dialéctica
que sabe sacar sus cremendas conclusiones con
una necesidad de hierro, contra las cuales en
vano es luchar el hombre. Nos esplicaremos. La
Estética de laindiferencia absoluta es esencial-
menteatea. «<El teismo e8 verdaderamente con-
trario al punto de vista de la Estética,» dice
Vischer (1) sin titubear ni andarse con rodeos.

(1) Estética, 1, §. 52.—FE1 que desse ver mis explicado este punto
que haga el sacrificio de pasar la vista por los sizuientes pasajes
del mismo autor; «Creen muchos que lo bello no engeandra 4 este
ebjeto { lo ahsoluto) como fendmene; sino qua lo mismo belle per-
tenece & la clase de objetos reales. La opinion més estendida es
que la Religion d4 noticias acerca de este objeto......» «El fondo
de la Religion parece serun objeto que existe sin ella y fuerade
ellay pero de lo que hasta agui hemos dicho resulta no ser esto ver—
dag, La Religion pone la idea abspluta como puramente realizada
en Dios considerado. como un ser individual 6 en los dioses como
individuos; mas proximamente determina’con mayor precision la
idea de la humanidad como puramente realizada en el Hijoide
Dios, éte., Ahora, én tanto gue la Religion tiende & poner unas fuers
de otras las propiedades y acciones de este ser, 1as cuales deben ser
individunales, quitan sin saberlo el sugeto de estas propiedades como
individno, Diosllega & ser aprehendido como omnipotente y no tem-
poral obrando y creando en el universo; y el Hijo de Dios, asimis—
mo. aprehendido ent su relacion particular & la yida moralyde la
humanidad, ete., 6 en otros terminos, no son ya individuos, sino
tnicamente el espiritu del todo. La Religion no advierte esta solu-
cion, que ella misma presupone: cres & pesar de la contradiecion en
1a realidad de su concepto. Por el contrario 1z belleza se presentard
como un poder que mata 4 esta (& variable, y asi lejos de pedir pres-
tado su fondo 4 la Relizion, 1o que hace es suprimir la determina-
cion de este fondo segun que es objeto fuera de la Religion gue 18
da la 8. La f& con que cree la Religion, no lo qus esta fé cres, tal es
el sentido de 1a Religion.» Vischer, Estét. 1, §. 24.3.§. 20.

Plezue al Dios que niegan estos desdichados tener misericordia
de Vischer y de cuantos piensan como &1, y hacerlos felices en el
senoide la Religion que hlasfeman }
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Engendrada del panteismo, solo en el panteis-
mo es posible semejante Estética, la cual se po-
ne y viene por tierra con la palabra que «el ne-
cio-dijo en-su corazon: No hay Dios:» porque es
sabido que el ateismo y el panteismo son dos
formas y expresiones diferentes de la misma
idéntica impiedad. Ahora bien, el Apostol nos
enseiia una verdad, que es el principio funda-
mental de la filosofia de la historia del paganis-
mo, verdad incontrastable como palabra que es
del Espiritu Santo, que no puede engafarse ni
engafiarnos. «Se descubre tambien en ¢/,» eseri-
be 8. Pablo refiriéndose al Evangelio en estelu-
gar de su epistola 4 los Romanos, «se descubre
tambien en ¢/ 1a ira de Dios que descargard del
cielo sobre toda la impiedad é injusticia de aque-
Ilos hombres, que tienen aprisionada injusta-
mente la verdad de Dios: puesto que ellos han
conocido claramente lo que se puede conocer de
Dios. Porque Dios se lo ha manifestado. En efec-
to, las perfecciones invisibles de Dios, aun su
eterno poder, y su divinidad, se han hecho vi-
sibles despues de la ereacion del' mundo por el
conocimiento que de ellas nos dan sus criaturass
y asi tales hombres no tienen disculpa. Porgue
habiendo 'conocido 4 Dios, no le glorificaron
como 4 Dios, ni le dieron gracias: sino que en-
soberbecidos devanearon en sus discursos, y
quedo6 su insensato corazon Ileno de tinieblas; y
mientras que se jactaban de sabios, pararon en
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Ser unos necios; hasta llegar 4 transferir 4 un
simulacro en imégen de hombre corruptible, Yé
figuras de aves, y de bestias cuadripedas, y de
serpientes el honor debido solamente 4 Dios in-
corruptible d inmortal. Por 10 cvar Dios los
abondoné 4 los deseos de su depravado corazon, 4
los vicios de la impureza..... Por Eso los entre-
g0 Dios 4 pasiones infames..... Purs como No
QUISIERON RECONOCER A Dios, Dios los entregé 4
su réprobo sentido, de suerte que han hecho ac-
ciones indignas del kombre» (1). Esta es la prue-
ba irrefragable de la unidad sistemitica y del
enlace dialéctico de la EStética panteistica.

Por lo demds, si el mundo hubiese llegado al
punto 4 donde dice esa Estética, todavia es in-
dudable que no tendria necesidad del principio
dela identidad. La razon primordial de la «in=
tuicion especulativa del universo» eon todo su
panteismo es fan antigua ¢omo el mundo: «se-
réis como dioses;» y su consecuencia ineludible
0 sea la emancipacion de la carne, es un hecho
que. bien puede ser tenido por antidiluviano:
cuando Noé trabajaba el arca, esa ley de la car
ne estaba en todo su vigor.

(I) Rom.1], 18y sig.




XXIX.

Algunas definicionés de la belleza diferentes de la
n;lcstr‘a. Burke, Lemcke y Baumgarten. (Sobre el
nombre de Estética), Schiller. Kuhn. Petavio. Sche-
ing y Vischer. Taparelli, Rogacci y San Francisco
de Sales. o

165. Antes de llegar al término de nuestra
obra nos parece bien referir brevemente & nues-
tros lectores algunas definiciones de la belleza
diferentes de las que nosotros hemos dado. La
comparacion de las ideds propias con las age=
nas, con talque se haga con el discernimiento
debido, trae siemprela ventaja de hacer las pri-
meras més distintas y perspicuas. Acaso piense
alguno que esta‘comparacion hubiera hallado
su lugar oportuno al fin‘de la primera parte;
pero no sin motivola hemos reservado para aqui.
No se espere sin embargo de nosotros una ex-
posicion completa de todas las maneras de en-
tender y apreciar la belleza, porque esto seria
eseribir la historia de'la filosofia, 4 1o ménos en
la parte de esta ciencia que trata de la belleza,
y ciertamente no es este nuestro 4nimo.

Ya en varias ocasiones nos encontramos eon
la teoria del sensualismo inglés (40-82). Bs de
notar que el materialismo de nuestro siglo nada
de nuevo ha dado de si sacando de sus princi-
pios las doctrinas profesadas por los sensualig-
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tas antiguos: doctrinas idénticas 4 las suyas
idearon los sofistas griegos, segun se echa de
ver en los didlogos de Platon (1). No creemos,
pues, que valga la pena de ser otra vez mencio-
nada la idea de la belleza de los sensualistas;
mds porque hoy mismo Lemcke la ha procurado
propagar en su «Estética popular,» y propagar-
la del modo més 4 propésito para ser inducidas
en error las personas poco ejercitadas en la cri-
tica, razon es que nos detengamos un momento
siquiera en dicha doctrina.

Hé aqui el modo como define Lemcke la belle-
za, sl es que puede llamarse definicion la pro-
posicion siguiente:

«Lo bello es una forma del fenémeno... Belleza es la for-
ma del fendmenoque conviene conla ley ingénita de nues-
tra vida gjercida por medio del sentimientoy (2).

Pero aqui se ocurre preguntar qué deba en—
tenderse por la palabra «vida de sentimiento.»
El autor se calla ciertamente la respuesta; mas
de todo lo que dice, singularmente en las sec—
ciones primera, segunda y tercera de la primera
parte, resulta que la vida de sentimiento en ge-
neral no es otra cosa que el conjunto de hechos
6 fenoémenos cuyo sugeto es lo que la filosofia

(1) Véanse por ejemplo los pasajes del Hippias qua citamos al fi-
nal del niimero 3,
(2) Estética popular pag 40.
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moderna llama facultad de sentir, y por consi-

guiente el conjunto de aquellos estados de nues-

tra vida interior denominados placer 6 dolor,

alegria 6 tristeza. Tal es la conclusion que en
puridad se saca de las palabras de Lemcke, be-
nignamente tomadas. Ahora bien, la Psicologia
moderna distingue tres maneras de sentimien-
tos de placer 6 dolor, 4 saber: placer sensible,

placer sensible-espiritual y placer puramente
espiritual. Las <leyes ingénitas de nuestro ser,»
en que se fundan esas diversas maneras de sen-
timientos de placer y dolor, son asimismo dife-
rentes, tanto que una sola y misma cosa puede
ser 4 un mismo tiempo objeto de placer espi-
ritual y de dolor sensible y viceversa. Y siendo
esto asi, 34 qué leyes habrd de conformarse la
cosa bella para ser tenida por tal segun la defi-
nicion de Lemcke? Cuestion es esta que en vano
clama pidiendo respuesta al autor; aunque si
bien se mira, todavia se vislumbra al fravés de
sus palabras la siguiente solucion ideada por'él
alléd en sus adentros:

«En el siglo V y principio del VI antes del nacimiento
de Jesueristo, fué la época mas floreciente de la cultura &
que llegé el puehlo helénico,—época ue pasé para no vol-
ver... Fué aquella época el capifal de cnya renta vivimos
en gran parte el dia de hoy»... Pero las flores se marchita-
ron: «En la vida moral es donde primero se deja ver la de-
cadencia. Za vida estéticn la oprimid con el peso de sus esti-
mulos sensitivos. La sensibilidad matd 4 la moralided. No
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::nlz‘i:xt}x}m mas que en el deleite, en la satisfoccion es~

Ppsteriormente acaecid tambien en Roma que <¢la vida
estetica, el placer,» ahogs 4 la vida moral.

<’<F;n e'.SEI) llegan los diseipulos de un Nazareno (2] que
fué crucl.flcadf). Y predican el Evangelio. Su doctrina Ipue-
d.e T'educwse @ esto: Haz penitencia v cree! La £6. ol prin-
cipio moral, empez6 con el cristianismo su podefosa eru-
zada contra el sentimicnto estético, contra el mundo de 65
belleza y el deleite de 1os sentidos Y aun contra la cienr‘i:;
que busca la verdad haciendo uso de las investit*acioxles
de Ia razon. Dejése pues de cultivar ¥ hasta He;é 4 ser
dfesprecinda Ia belleza, 6 bien queds reducida & servir i lz‘
fé como cosa perteneciente tan solo 4 1a divinidad (3); l1a
verdad fué subyugada por la £§, elevada ésta sobre toda
c.apacidnd del entendiniento y eubierta deun velo miste-
Ti0So que envuelve lo que el ojo del hombre no pudo
nunea vers (4),

Tales pasajes y otrcs muchos en que se tro-
pieza leyendo la «Estética popular,» nos oblie
gan 4 formularla doctrina de Lemcke en estos
términos: «por belleza se entiende la forma de
todo fenémeno 6 manifestacion que corresponde

(1) Lemcke, lugar citado pag. 13.

{2) «Que ha de ser visto sentado & la diestra de la marestad de
Dios y venir sobre las nubes del cielo & juzzar & los vivos y 4 11‘14
muertoss, inclusos 10s que no han querido ver en é1 sino & u—n eNa-
zareno crucificado.y Lo fudien verdad;—y lo'sers tambien para estos
tales.

(3) Como si la filosofia socratica en lostiempos mis Zloriosos
parala cultura del pueblo helénico no hubiese hocho otro tanto,

{4) Lemecke, lugar citado pag. 17.—La mentira siempre fué cosa
torpe, y.doblemente torpe en un eserito piiblico; pero es siefe veces
més ignominioso en una obra popwiar el mentir sobre cosas tocan—
tesa la fé,

18
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con la ley ingénita del apetito sensitivo;» 6 mds
brevemente: «Bello s todo lo que agrada & los
sentidos.» Pero todavia deberiamos seguir sa-
cando otras consecuencias aun mis deplorables,
porque es de notar que segun los lugares cita—
dos_«la vida estética anda refiida con la vida
moral,—y se d4 una oposicion interna entre la
doctrina del «Nazareno erucificado» de una pas-
te, ¥ «el sentimiento estético, ‘el mundo de la
belleza y el deleite sensible de la otra.» Es asi
que la tinica sensibilidad que mata 4 la morali-
dad, es la del apetito desordenado, y que & lo
que tinicamente se opone y combate el cristia-
nismo sobre la tierra, es 4 la corrupcion de la
naturaleza humana, al deleite ilicito y 4 la ley
del pecado: luego esde la 1iltima evidencia, que
precisamente aquello debe llamarse bello segun
Lemecke, que «satisface-al apetito desordenado
del deleite viciose.s Brvanuerunt in cogitationibus
Suis, et obscuratum est insipiens cor eorumn.

176. En la misma categoria de sensualistas,
enmascarados en los dominios de la belleza, de-
bemos poner tambien & Alejandro AmadeoBaum-
garten. Este autor fué el primero que diseurrio
sobre la filosofia de la belleza como sobre una
ciencia espeeial que figura al lado de la Metafi-
sica y de la Moral: su «Estética» parecio en
Francfort sobre el Oder por log afios de 1750 4
1758 dividida en dos partes. Por cuya razon hi-
sele reputado por fundador de la Estética. Que
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Baumgarten fué el autor de ese nombre tan
disparatado, y quien fomenté en Alemania el
mal espiritu que corresponde con ese nombre en
la parte de la filosofia designada por ¢l, es un
hecho cierto; pero de esto & darle el titulo de
fundador de la filosofia de la belleza y de las
bellag artes, hay una diferencia enorme; y asi
razon es que se nos permita protestar enérgica-
mente confra tan injusta pretension.

Segun Baumgarten la belleza de una cosa es
«la perfeccion que los sentidos perciben en
eila» (1). Ahora hien, la perfeccion de las cosas
corporeas percibida por los sentidosno es cier-
tamente sino la propiedad que tienen de conve-
nir con las leyes naturales de la aprehension y
del apetito sensitive. En otros términos: las co-
sas son bellas en cuante producen deleite, y la
belleza no es sino la suma de aquellas.dotes en
cuya virtud nos proporcionan algun placer los
objetos que las poseen. En prueba de la entera
exactitud de estas consecuencias veamos el si-
guiente pasaje de G. Federico Mayer, contem-
pordneo de Baumgarten, el cual adoptd y des-
envolvi6 con la mayor fidelidad las ideas del

{1) » «Perfectio phaencmenon, sive; {perfectio) gustui latius dicto
observabilis, est pufohritudos, dice Baumgarfen en su metafisica
(5. 662). ¥ para mayor confirmacion de esta proposicion y de su de-
finicion de la belleza que copiamos en el texto afiade: sGustus sig—
nificatn latiori est judicium sensitivam, id est, facultas sensitiva
quae perfectionem imperfectionemque rerum percipit. Metaph.
§. 606, 607.
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dltimo en varias obras, principalmente en sus
«Principios fundamentales de todas las ciencias
concernientes 4 la belleza.» He aqui sus pala-
bras: (1) «A toda perfeccion, sea la que quiera,
en cuanto es percibida por los sentidos, se le
da el nombre de belleza; y & toda imperfeccion,
segun que los sentidos asimismo la perciben, se
la llama fealdad. Todo el mundo conviene en
que lo verdaderamente bello tiene algo de per-
fecto y de bueno, y que en lo-verdaderamente
feo, hay algo de imperfecto y de'malo. Pero ad-
viértase que 4 ninguna perfeccion se la tiene por
bella, si antes no se presenta sensiblementey es
objeto de un sentimiento interior mds 6 ménos
eonfuso. Asi decimos: este vino tiene bello sa-
bor, aquella flor exhala un bello olor, tal musi-
ca da bellos sonidos, el otro semblante tiene
bello aspecto. Tampoco-se dice de ninguna im-
perfeceion que.esfea, mientras no se presenta y
es percibida como objeto de un sentimiento inte-
rior confuso, mediante el cual hablando de un
manjar, de un olor, ¢ del aspecto de alguna co-
sa decimos que son respectivamente feos» (2).
;Qué diferencia hay entre estas ideas y la teo-
ria estético-canina del <honorable» Edmundo
Burke, de quien oimos (v.los n. 82.83.) que «lo
dulee es la belleza del sentido del gusto?»

(1) Metafisica (Halle 1755) §. 659.
(2) zPor qué no tambien ua «latigazes feo?
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Asi se hd Baumgartem con la belleza llaman-
do & la ciencia de ella «Estética», es decir, teo-
ria de la percepcion sensitiva (1), palabra que
eligié de intento para denotar constantemente
por medio de ella su propia doctrina. Esa ex-
presion halld favor y corrio- y se propagé gra-
cias 4 haberla prohijado Kant en su «Critica del
juigio estético» sin reparar que él fué el prime-
0 &e protesté contra ella. Ahora, si se quiere
conservar ese nombre, sea con el bien entendido
de que su valor etimolégico no es el verdadero
tratdndose de la belleza, y de que no. es licito de-
cir con Lemecke que «Estética es la ciencia de
las percepciones y afectos sensibles, llamada
propiamente ciencia de la belleza, porque la
belleza es el término de todo conocimiento adgwi-
rido por los sentidos» (2). Semejante lenguaje ni
es popular mi erudito, sino simplemente falso.
Para prevenir tamafio abuso seria precisamente
de desear que dicha palabra fuese reemplazada
por otra. La de Caleologia 6 Caleoatécnica (3),
que hemos empleado nosotros, se lee asimismo

(1) A¥cBniS percepcion de los sentidos; «1Shnmroc lo que perte=
nece & los sentidos, 6 e3 materia de ellos.

(2) | Lenicke, Estética popular, paz 8. 4.11. 12

(8) | Asi como las palabras steleoldgicos y «teleologias salen de
TekoS y hayos, aside w2hhoc belleza, y A6YoS y myvn pueden
galir Caleoloria v Caleotecnia. La analogfa de las palabras usuales
Diciiologia, Eud:{monologia, exigiria el nombre de Kalologia; pero
esta palabra, asi como la de zxAAthoylz, Isignifica la belleza del

estilo,
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en Krug, aunque no la usa sino con cierta sal-
vedad y solo en los epigrafes. No hay duda que
estos nombres hacen ventaja 4 la invencion de
Baumgarten; porque’ iqué tiene que ver con
li belleza la ciencia de la percepeion externa?—
Pero 1o hay miedo que tan falsa denomina-
cion pierda terreno y caiga, antes por lo mismo
que &s falsa, han de emplearse en sostenerlaglos
mayores esfuerzos 'y no por cierto sin su cunta
y razon. Para echar tierra & los ojos y pervertir
las ideas no hay cosa mejor que. el uso de expre-
siones que se presten 4 significar 1o que sé quie
ra; demds que la expresion «placer estético»
suena mucho mis estéticamente que la muy
vulgar de «placer de los sentidos» 6 simplemen-
te «deleite torpes.

167. La definicion que dio Schiller de 1a belle-
za, ya la mencionamos en otro lugar (57). En
ella aparece 1o bello como «la sintesis 6 compo-
sicion interior de lo racional y de lo sensible (de
lo ideal y de lo real, de la forma y de la mate-
ria), cuya. union constituye lo verdaderamente
real 6 positivo». Estas palabras, echadas 4 la
mejor parte que nos es posible (v. n. 31. 2. 32),
darian 4 entender que en tanto son bellas las
cosas corporeas, en cuanto muestran las huellas
del espiritu racional, y que tanto son més bellas
cuanto con mayor perfeccion y claridad reflejan
ese mismo espiritu. Pero esto no es definir la
belleza, sino solo decir el fundamento ontolo-
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gico de 1a hermosura corporea. Por lo demés si
del 6rden espiritual se deriva la belleza al 6rden
COTpOTen, (N0 Serd razon Creer que el primero
debe poseerla en més abundancia que el se-
gundo?

Lo que dicen las tltimas palabras de Schiller,
4 saber, que «la junta de lo racional con lo sen-
sible constituye la verdadera realidady, se sien-
te {ino tentado 4 verlo asimismo en la teoria de
Platon 6 de Aristoteles sobre la esencia de los
cuerpos. Ambos filosofos hacen compuestos 4
Tos cuerpos de forma y de materia, de un prin-
cipio determinante y dé ofro en si indefermina-
do (1). Segun la doctrina peripatética los cuer-
pos tienen ser de tales por virtud de la forma;
Platon por el contrario selo concede por razon
dé 1a accion generativa de las esencias de las
cosas, las cuales tienen un ser eterno, inmuta-
ble & inmaterial en las ideas. Asi que el miSmo
principio por el cual es el cuerpo, constituye el
ol fundamento de u helleza con la misma Tazon
por Ia que constituye su bien y su verdad: lo
cual no impide que 6l concepto de la belleza
quede completamente & oscuras.

168. Un escritor novisimo, A. Kuhn, compa-
rando 4 los antiguos con 1os modernos cuanto
al concepto de la belleza, ha sacado en limpio
de todo su trabajo, que la manifestacion de
oottt s

(1) El p, dv, el amstpov
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Dios en las cosas, la idea divina expresada ¢
puesta al alcance de la vista 6 del oido en una
producceion artistica, esta es la belleza en se-
mejante obray (1). Prescindiendo aqui de que la
belleza se echa de ver no solamente en las «pro-
ducciones artisticas», sino tambien, como el
mismo Kuhn lo patentiza, en la naturaleza en-
tera; y pues no hay necesidad de repetir que
esta belleza natural conviene al drden espiri-
tual tan bien y aun mejor que al érden corpo-
reo, creemos que el docto escritor nose opondra
4 que formulemos en términos mis generales y
exactos el resultado de sus disquisiciones: «En
tanto son bellas las cosas, en cuanto se dejan
ver como expresion de las ideas divinasy. En-
tendida de esta suerte es muy verdadera la
asercion de Kuhn: 1o mismo enteramente puede
afirmarse de los demds conceptos trascendenta-
les. Las cosas son no ya solo bellas, sino verda-
deras y buenas, porque conforman con las ideas
divinas, y cabalmente por esto mismo son. Kuhn
nos dice pues cual es el fundamento 1iltimo de
la belleza; pero.no cudl sea su esencia y defi-
nicion.

169. La del escritor ultimamente citado nos
trae 4 la memoria esta otra de Petavio: «La belle-
za. de una cosay, dice este gran teélogo, «no es,

(Il Laidea de la belleza en Ia antigliedad y en los tiempos poste-
riores hasta nuestros dias, p4g. 89,
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4 mi entender, sino cierta conveniencia de ella
con la especie 6 ejemplar (en la mente divina) 4
que debe ajustarse por su naturaleza» (1). Am~
pliando despues estos conceptos afiade: «Pode-
mos por consiguiente definir lo bello diciendo
ser aquello cuya consideracion nos causa deleite
por convenir con su ejemplar y forma primor—
dial» (2). Nos parece que éstas proposiciones ca~
recen en algun modo de la claridad necesaria;
y es el caso que las aclaraciones que Petavio les
anade, no descubren terminantemente su senti-
do. Si no estamos errados, lo que Petavio quiere
decir es esto: «La belleza de una cosa es la con-
veniencia de ella con su ideal (3), su perfeccion,
segun que precisamente en razon de esta per-
feccion ideal nos agrada ver la cosa bellay.
Prescindiendo de que esta definicion no explica
la belleza en general, sino tan solo la puramen-
te ideal, si.donde dice «perfeccions, ponemos
«plena bondad intrinseca» (4), tendremos nues-

(1) Pulchritudinem rei cujuslibet intelligo sie; ut'sit convenien-
tia quaedamillius cum filla perfecta specie et exemplari, ad quod
exigi natura sua postulat. De Deo 1.6, ¢ 8. n. 7.

(2) Ad summum pulchrum ita definiri potest, ut sit id cujus
cognitio ideo delectationem affert quia exemplari suo ac formae pro
migZeniae exacie regpondet. Petay. 1. ¢. n. 9.

{3). Se entiendecon su ideal ontoldgico, o con el caleoldgico sino
de un modo mediato; de otra suerte seria definir ia helleza por la
belleza.

{4) «Perfeccions y «bien intrinseco en toda su plenituds, son ma-
terialmente (in swubjecto) nna misma cosa, y solo difieren segun
nuestro modo de entender.
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tra misma definicion (50). Una laguna echamos
de ver sin embargo en la definicion esencial de
Petavio, el no dar la razon psicologica que ex-
pHque por'qué la conveniencia de la cosa con su
ideal nos causa deleite cuando la ¢ontemplamos.

170. La definicion de la bélleza ‘que se afri-
buye's Schelling es tan solo una variacion pan-
teistica del coneepto fundamental de Schiller,
Kuhn y otros inniimerables sobre la hermosura
de los objetos corpireos. «La belleza,» segun
dicha definicion, «6s la manifestacion de la idea,
del ser divino en forma limitada.» De qué modo
explica Vischer esta definicion, ya lo vimos
arriba (163). Ocioso nos parece hablar mis de
una materia: que -pertenecé ‘de Tleno & los que
habiendo perdido & su Dios pecando 1o primero,
y despues echdndolo de sus teorias, no aciertan
con ninguna otra cosa mejor para llenar el va-
cio formado-en siis almas que zureir frases hue.
cas y representarse 4 sus propios 0jos vanas
fantasmagorias. Por lo demds en el panteista
Plotino (sobre la belleza, cap. 2) se encuentra
una ésposicion de dicha idea mds interesante ¢
ingeniosa que la invencion de Schelling, que
ciertamente de nada tiene ménos que de inven-
eion.

Asi, cuando en muchos escritos y tratados so-
bre «Estética» vemos citado 4 Schelling como &
fundador de una teoria nueva de la belleza y del
arte, 1o primero que se nos ocurre es que no di
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esto la mejor idea del estado nide los fratos de
las espectlaciones eientificas contempordneas.
Al'decir de Kuhn Schelling es «el primero de los
Estéticos;» segun Meyer en su «Gran dicciona-
riode la conversacion» «i Schelling estaba re-
servado elevar la' Estética 4 su punto de vista
absoluto.....»; y hasta el Diccionario dé Cieneias
Eclesidsticas de Wetzer y Welte nos dice: «ha~
ber sido Schelling el primero que trazo la senda
que habia de seguirse en losdominios de la belle-
za, y que gracias 4 su principio de identidad de
1o réal y de lo ideal hizo posible concebir qué
cosa sea lo bello, y eché asi los fundamentos de
Ta Bstéticas (1).

171. En oposicion con el error sensualista,
que ‘en sus aplicacionesd la Caleologia parte en
1a definicion de la belleza de la relacion de las
Gosas 4 nuestros sentidos; otros autores, 4 guaie-
nes debemos en justicia todo nuestro respeto,
atienden para definic lo bello ofa d la virtud su-
perior de conocer, que llamamos entendimiento,
ota # la reunion'de nuestrasfuerzas cognoseiti-
vas: «Bello' es,» dice S: Francisco de Safes; o
que agrada al entendimiento... Aquello que nos

(1) Kirchenlexikon, art, Estética. 8 No pdrece sino que el mismo
Vischer es quien habla en este artfeulo, Su definicion, tal como la
pusimos arriba (163, es lo primero gue se encuentra en 81,y la ex—
I a acerca de la helleza, considerada

plicacion consiguiente a la mism ;
an compendio de la

en su eserintrinseco y- esencialy, viene 4 ser i
primera parte de su Estética, aunguesin sus pantefsticas suposicio=

nes y consecuencias.
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causa deleite conocer, llamémoslo bello» (1). En
el autor de la obra intitulada: «Lo tnico necesa-
rio» leemos: «La belleza puede definirse: una
forma en cuya virtud es grato y deleitable para
¢l entendimiento el sugeto que la posee». Este
concepto de Rogacei se nos ofrece ultimamente
en el escrito que ya en otrasocasiones citamos,
cuyo titulo-es «La-belleza segun los principios
de Sto. Tom#s de Aquino»; escrito cuyo autor,
el sdbio romano Taparelli, gloriosamente cono-
¢ido ‘aun en Alemania, lo publico en la Cizilla
cattolica 4 contardesde Diciembre de 1857 hasta
Setiembre del afioinmediato, y despues reimpri-
mi6 en optisculo separado. De todos los tratados
cientificos que han salido en nuestros tiempos
acerca de la belleza, de que tenemos noficia,
este es sin disputa el mejor. Ahora, como la de-
finicion deTaparelli difiere esencialmente de la
nuestra, parécenos bien examinar con algunde-
tenimiento la del filésofo italiano, lo cual espe-
ramos que nos ha de dar por resultado la mayor
claridad y confirmacion de las razones de la
nuestra. Cuanto 4 las definiciones de S. Francis-
code Sales y de Rogacei ya volveremos sobre
ellas al terminar el presente punto.

Taparelli parte de la definicion nominal gque

{ % : .

(1) .Le beau est ce qui plait a 1’ entendement Celui dont: la
connaissance nous agrée, nous 1?appellons beau. Traité de 1’ amour
deDieuI.c.1.

— 285 —
nos salio al paso desde el prineipio (1): Es bello
todo aquello cuyo aspecto nos causa placer, esto
es, segun su definicion, aquello en cuya vista
la fuerza cognoscitiva del alma halla reposo,
contento, deleite. Conviene desentrafiar la ra-
zon de este deleite, porque asi tendremos la de-
finicion esencial de la belleza.

«Bs ficil ver que esta razon no puede ser sino la pro-
porcion, es deeir, una manera de semejanza de medida en-
tre la potencia cognoseitiva y la forma (propiedad) del ob-
jeto (2). Porque, jen qué consiste el acto de la intuicion,
del conocimiento? Lo hemos dicho muchas veces: La po-
tencia cognoscitivaise transforma en la imdgenideal 6 sea
en la forma del objeto conocido. Si esta forma no fuese
como sucle decirse, homogénea, si no tuviese cierta pro-
poreion con la faeultad eognoscitiva, je6mo era posible
que esta se aviniese con ella, que en ella reposara? (3). El
reposo que hallase, seria como cl del cuerpo en las espi-
nas: para que el cuerpo descanse, es preeiso que 4 cada
ano de sus miembros fatigados se adapte bien el respee=
tivo sitio en el sofd: y 4 este modo para que una potencia
repose, es preciso que todo el peso de su inclinacion, y
cada una de las fibras del érgano correspondiente conven-
gan exactamente con la propiedad del objeto. Por donde
se ve, que la causa general del reposo y por consiguiente
la raiz tambien del concepto de la belleza no es otra que

2 HUE R
(1) La bellezza pud definirse, una forma che rende grato ¢ dilette-
volealle potenze cognoseitive il soggeto in cui si ritrova. Rogacei,
Del uno necesario p.1.c.27.n. 19:
(2; E facileil vedere, que cotesta qualité altronon pud essere se
non la proporzione; vale a dire, una certa somiglianza de misure tra
1a faculta e la forma del obbietto.
(8) <Reposo, quisss en el lenguajede Sto. Tomss vale tanto como

«deleites. Véase arriba n. 8. 1a nota Gltima.
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la proporeion del objeto conocida con la facultad de cono-
cery (1.

Todavia.explica mejor el P. Taparelli su pen-
samiento en el resumen que pone por conclu-
sion de su escrito:

«Es bello aquello cuya viste agrada ¢ causa deleite,
Pero-es.de advertir,.que el yer es cosa compuesta, pues
comprende euatro grados. El primero de los euales es la
sensacion:las sensaciones, diferentes unasde otras, se reu-
nen en el sentido comun ¢ interno; de aqui reeibe la fan-
tasia las especies sensibles para combinaries & su placer
imprimiéndoles cierta manere de vida; y de estos fantas-
mas 6_representaciones de la fantasia saca el entendi-
miento, mediante 1a accion de abstraer que le pertenece,
los conceptos ¢ ideas universeles. De la junta de estos
cuatro crados del'.eonocimienta secompone integramente
1a facultad de eonocer propia del hombre; I eual entonces
Togrard su entero reposo v contento, cuando cada una de
sus facultades pareciales halle su parte proporcionada en
el ohjeto contemplado, v cuando estas cuatro partes se
hallen tan bien coordinadas entre si, que contribuyan 4
perfeccionar el acto supremo de la inteligencia disponién-
dolo para que pueda excitar y mover & la voluntad 4
obrar honestamente. Deidonde resnlta que la belleza, awn-
que en si misma sea término y reposo de las potencias in-
tuitivas, pero en ltima instancia ha sido ordenada por el
Criador para que contribuya & hacer ficil el obrar bien.

»Explicado que la vista es 1a que debe de hallar su con-
tentamiento en la belleza, no nos fué dificil dar con la
naturaleza de esta belleza, en la que descansa suavemen-
te aquella vista; pues en realidad no restaba que hacer

(3= Ragioni del bello §, V. n. 3. (La Civ. cat. 8. 4. vol. 6.p. 44.)
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otra cosa sino indagar por yia de razon y de experiencia a
qué objetos tienda cada uno de los dichos cuatro grados
de econoeimiento, y por qué manera deban coordinarse en-
tre si para produeir la satisfaceion del hombre. 6 digamos,
del sugeto del conocimiento racional.

«Cuanto 41 tendencia de las facultades cognoseitivas,
vimos en primer lugar que el sentido externo apetece la
belleza del zono (del color 6 del sonido), la claridad en su
manifestacion, la variedad y el orden en el proceso lineal
& pitiico eon que habla, por deeirlo asi, al sentido. El sen-
tido comun 6 interno se halla tanto mas contento enanto
mds copiosas son las imdgenes que 8cercs de algnn obje-
to determinado recibe de los sentidos externos. Por su
parte la fantasia perfecciona las sensaciones recibidas
combindndolas & su talente ¢ infundiendo la yide en
aquella hermosura. La inteligeneia en fin se llega al tér-
n{iuo de su descanso cuando en cada una de estas image-
sus complieadas relagiones halla pro-

nés v en el orden de
abstraer ideas verdaderas,

poreionada materia de donde
claras, conmoyedoras y persuasivas al acto. ]
STales son las tendencias de cada una de las potencias
cognoseitiyes, Y pues entre todas ellas deben constituir
el conpeimiento humano, no hay duda sino que para esto
han de concertarse entre si segun las leyes del érden ros-
pectivo, como quiera gue Ja variedad no puede r?ducuse
% unided sino por virtud del orden. Este orden tiene que
La querido ponery y pues
el entendimiento siry®, aj
ntidos sirven &l en-
len segun el cual deberd

ser por necesidad el que Dios
Dios clertamente no quiere gue
sentido. sino al contrario, que los se

tendimicnto, siguese que el 61¢
.erfo el conocimiento humano, apto por
ta produéir el rEposo del hombre que; €o-
noce, puede formularse asi:«Es perfecto el couoglmlentn
humano cuando junto con la suavidad de los somdos._\' de
108 eolores, Y en genere] de todes las representaciones

; I N AT G
se nsibles reccgides en €l centido ccmrn (interno), y ela

ser llamado 7
consiguiente pa
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boradas por la fantasia, se ofrece 4 Ia inteligencia humana
un elemento de donde pueden ficilmente sacarse verdades
que conmueven el corazon y le inducen eficazmente 4
obrar hien.» Esta férmula presenta & todas luces la idea
completa yadecuada de la belleza capaz de contentar al
hombre que la contempla: 1o eual no le impide fijarse por
vie de ahstraccion en los actos parciales de cada una de
sus referidas potencias llamando bellos 4 este color, 4 aquel
sonido, 4 la serie de eolores ¢ sonidos de mas alld, y todo
esto sin parar mientes en la fantasfa; asf como puede lla-~
marse bella 4 tal 6 cual combinacion de colores 6 somidos
prescindiendo de la verdad inteligible con solo atender 4 la
satisfaccion de una potencia particular. Aungue & decir
verdad todos estos juicios pareiales son 4 menudo causas
de error, que es lo'que sucede con todo juicio analitico
cuando no se toman en cuenta las relaciones sintéticas,
»Podemos todevia compendiar mgs nuestra definicion
de la helleza diciendo: <l belleza no 65 otra cosa que el
orden que'guarda el objetobello conlag potencias cognosei-
tivas inferiores (sensibilidad externa € interna & imagina-
cion), y el que guardan las tales potencias cognoscitivas
eon el entendimiento... (1). La belle za, ahora la eonsidere-
mos en la naturaleza, ahora en el arte, habrd siempre de
consistir en esto, que las cosas bellas sean eausa del con-
tento de las potencias intuitivas mediante la exacta pro-
porcion del ohjeto con ellas y el justo érden de unas po-

tencias con otraspara el fin en que se termina el conoei-
mienton (2.

La diferencia, harto perceptible por cierto,
entre.esta definicion y la nuestra resulta clara—

(1) La belleza altro non & che I’ ordine dell’ oggeto alle varie
facoltd conoscitrici e delle varie facolta all intelligenza.

(2) Taparelli, Ragioni del bello§. IX. n. 3-8 (La civilta catt. ser. 4.
Vol. 7. p. 556 y 1.).
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mente de los lugares que hemos copiado. Para
Taparelli la belleza es una excelenm'a compues-
ta de muchas, la cual llega 4 constituirse con
1a junta de muchas de las propiedades que hé-
cia el fin de la primera parte de esta obra (§ 14)
contrapusimos & la belleza y reconocimos por
diferentes de ella. Segun esto la helléza com-—
pleta encierra el aliciente del placer del sentido,
la unidad en la variedad y sucesion, y la ver-
dad prictica (82, 84, 85); las cosas son bellas en
cuanto despiertan, como objetos delas potencias
cognoscifivas, una acti\'id'ad conveniente con
su naturaleza, y por esto mismoagradable (81).

La refutacion de esta teoria se halla real-
mente en todo nuestro tratado; mas np cpnten-
tos con remitir al lector & los pasajes {n'llcados,
queremos hacer aqui algunas reflexiones con
igual intento.
" 172. Tal como Taparelli entiende l_a belleza,
solo puede ser esta, en su mayor plemtm;l, per-
cibida por los sentidos. Porque es de notar qge
el gran publicista italiano habla, sezun dice, de
la belleza que percibe el hombre; y que, segun
demostramos en la primera parte .de nuestra
obra, es enteramente falsa la opinion de que
para'el hombre no es bello, tomada esta palabra
en toda su fuerza, lo que no’ cae debajo de l?s
sentidos. Segun que para el acto del conoci-
miento intelectual habemos menester del f:an—
tasma sensible, es 4 la verdad 1mp051b11§ mirar
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las cosas espirituales puras como bellas inme-
diatamente y por si mismas (94); pero tampoco
lag conocemos inmediatamente y por si mismas
como verdaderas ¥ buenas, porque ni siquiers
las eonocemos de un modo inmediato, y sin em-
bargo nadie dird que por esta razon sean tan
solo las cosas sensibles las que para nosotros
tengan entera verdad y hondad, ni 'luv nuestro
conocimiento y nuestro amor ne abarquen la
inmensidad del ser.

Cierto 4 la belleza de las cosas suprasensibles
mis dificilmente nos llegamos que 4 su verdad
y hondad, las cuales parecen hallarse 4 ‘ménos
distancia de nuestra mente. Peroesto se expli-
ca sin trabajo. El efeeto psicoldgico de la belle-
zaes el deleite: las cosas lasaprehendemos como
bellas en cuanto las gustamos. Y como el deleite
depende naturalmente dela perfecta cleridad y
Jfacitidad de 1a percepcion, claridad y facilidad
no necesarias en igual grado para el 20T ¥ mé~
nos aun para el conocimiento, la z'epresm{raci«)n
sensible, el fenomeno procedente del ¢rden 4
que se extienden nuestras percepciones inme-
diatas, llamados & proporcionarnos el deleite de
una cosa belle suprasensible, necesita de una
perfeccion muy superior & la que habria menes-
ter si por ese medio hubiéramos de conocer 6 de
amar esa misma cosa suprasensible como ver—
dadera 6 como buena (1).

cisamente estriba el fin y la necesidad particular

173. ()hw“\'evnm en segundo lugar contra la
teoria de Taparelli estar-en declarada oposicion
con C'.!.'Jut'\ <'):nw esta materia 1'*0“:«» la antigiie-
dad toda. «La belleza, como LJI es objeto entera-
mente prep 10 de nuestro amor de b nn:-\n.lpnm
el efecto inmediato de la n‘ll"m en nuestro co-
razon es pretender su verdadero amor; la belle-
za por su misma naturaleza dice inmediatamen-
te relacion no 4 la inteligencia sinoal corazony:
tal es la ensefianza que vimos formar el senti-
miento unénime de toda la filosofia antigua, asi
de la socritica como de la cristiana, y que tam-
bien vimos r*"prem(‘f‘) en los términos del anti-
guo idioma cldsieo, y en los del g rmanico (1).
Por el contrario 4 los ojos de Tap arelli las cosas
bellag; amadas como fales, son objeto del amor

impropio, que es amor de concupiscentit; NOS seN—

de las drtes formalments hellas: estas artes estén Namadas'& darnos
4 gustar la bellezade Ias cosas supra nsibles. Cuanto & la verdad
correspondiente & ese mismo orden de cosas, para. coum,’x'la. no he-
mos menester de medio algnuo acabado conforr id
no puede decirse quesea menor nuestro conoct

ra o8 que hacer esfuerzos para llegarnos & conoceriz.
wrio, es oficio.de las artes virtualmente hellas y por un
as formalmente hellas hacernos més acces: ible el
que mis segura y fuertemente cautive

a, porguate
PIJX el conty
modo mediato de
bien de dicha esfera, para
nuestro corazon.

(1), /Véase lo que sohre estofraemos en el §. V.:Aqui viens bien
1na nuava razon que confirma nuestra sentencia. Moisés ruegaal
Seatior (Ex. 33 18:) «Ostende mihi glorfam tuams «Muéstrame it glo~
rian; y Jehové respondit @ accediendo 4 Su ruego: «Yo.te mostrard & ti

todo al biens Ego ostendam omne borawm tibi.s La gloria.de Dios, co-

mo en su lugar dijimos, es sSi sublims beltesa; con la cual es por

consiguiente una misma cosa stodo el dienv,
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timos llevados hécia ellas por ser deleitables, por
causarnos placer. «El amor no es verdadero
amor sino mero apetito alli donde no se eleva 4
lag cosas bellas; el que ama alguna cosa que
no sea belleza, ese loque ama es el deleite: por-
que el amor propiamente dicho solo en la belle-
za se termina:» este es el lenguaje de Miximo
de Tiro, con quien concuerda San Agustin (18);
iv si fueran estos los unicos que han pensado
asi!

Un pensamiente encontramosen Taparelli que
bien podemos mirar como nna objecion contra
nuestra doctrina:

<Aceaece muchas veces que la virtud y por 1o general el
varon virtnoso se atraen el amor hasta de aquellos gue
caatemiplan el 6rden moral especulativamente, es degir,
de las personus que no se determinan de veras & obseryar-
lo. A cada instante se estd dendo este easo, y son i naume.
2hles los que conjunden el amor de esa belleza inoral con. el
antor del respectivo bien; se iienen por virtuosos solo por-
gte admiren lag bellezas de la virtud: 1o cual hizo decir 4
Roussean, que el teatro es una invencion admirablemente
& proposito para.infundirnos el orgullo de las virtudesque
no poseemos. Pero 4 todo el que haya eomprendido. la de-
finicion que hemos dado de la naturaleza de la belleza, le
serd fdeil percibir elaramente la diferencia que media en-
tre amhos amores. Dando el nombre de bello & aquello que
nos agrada ver, la expresion amar la belleza moral no quie-
re deeir otra cosa sino inelinarse 4 gustar la satisfaceion
que se experimenta viendo & aquellos que guardan fiel-
mente el 6rden moral; al paso que esta otra espresion amar
¢l bien-da 4 entender el anhelo & poseer el Grden moral me-

e

diante la conveniencia de nuestros pensamientos, obras v
palabras con el fin para que hemos sido eriados por Dios.
El amor de la belleza moral es un acto tan espontineo,
como para los ojos el amor de los colores del iris; pero. el
amor del bien es un acto deliberado y por lo general cos-
toso, con el cual hace su deber la voluntad libre del
hombres (1).

Poca fuerza tiene la objecion que esas pala-
bras parecen oponer & nuestra doctrina; redi-
cense 4 decir: «Muchos hay que aman, hasta el
delirio & veces, la hermosura de la virtud, y sin
embargo distan infinito de ser virtuosas, ni si-
quiera aspiran & serlo; de donde se infiere ser
dos cosas diferentes el amor de lo bello, y el de
lo bueno: aquel es amor impropio; éste amor -
propiamente dicho.» Tal es el nervio del argu-
mento. Pero la conclusion de él no tiene mis
valor que estaotra: «<En el Norte de Europa brilla
tambien el sol, pero sin fuerza para”madurar
las nbas: Inego el sol del Norte es diferente del
sol del Sur.» Y lo es ciertamente, pero solo en
el orado del calor que respectivamente envia i
las partes del Septentrion y @ las del Mediodia.
&Y habri quien del hecho de no darse en aque-
llas regiones el vino deduzca que el sol que
sale sobre los hielos del mar Biltico no sea el
que madura las ubas de la Campania? ique el

(2) Ragioni del bello'$. V. n. 12. (La oiviltéd cattélica ser, 4. vol 6,

pégina 51.)
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primero envia selamente una luz fria al paso
que el segundo irradia tambien calor? Pues en
un todo semejante 4 esta es la conclusion de
Taparelli. No advirtio que si el amor de la belle-
za que resplandece en el érden moral, no siem-
pre nos conduce 4 su observancia, de aqui no

hay razon para inferirque este sea amor impro-
pio, sinoloque {micamente seinfiere esque care-
cede la fuerza esencial que pide la prictica cons-
tante de la virtud. Esedoble amor de que nos
habla el insigne escritor, no implica diversidad
de maturaleza, sino deintensidad.La propension,
al bien moral, grabada en la naturaleza racional
por mano del Criador, 'subsiste-hasta en aquellos
que la degradan y contradicen (29-30): el alma,
naturaliter Boniformis (1), no’ puede ménos de
hallar contento en el bien, cuando este se le
ofrece en su mis alta-perfeccion; «tan espon-
timeament® como el 0jo los colores del iris,» ama
el bien'nuestro corazon, y.aun es arrebatado de
él (2); y si despues no pone sin embargo por
obra el hien que ama, mo es por que dejede
amarlo verdaderamente, sino por que ama toda-
via m4s alguna otra cosa. En tratindose de ejer-
cicios de virtud interponense el amor propio, el
egoismo, los apetitos desordenados, los cualesno

1) ayxloz8ds,
0 es, loama con la misma espontaneidad y necesi
que apetece el sentido 1o quele con pero con amor de otra es-
pecie que la de este, con amor propiamente dicio.
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padecen disminueion alguna con la estéril ad-
miracion y el reposado goce de la belleza mo-
ral (1). En este tiltimo caso el egoista que 4 vista
de nobles sacrificios siente dolor y vergiienza,
como el cobarde ante las hermosas escenas del
valor sublime, por fuerza han de sentir el placer
nacido de la belleza de estas dotes morales.

174. Observari alguno quela teoria de Tapa-
relli se funda en «los principios de Santo Tomas;»
pero zacaso combatimos nosotros la doctrina del
Santo no admitiendo el modo como se la ex-
plica?

Precisamente son del Doctor angélico (2) las
palabras con que hemos desatado las dificulta-
des de Taparelli: y esto solo bastaria para conce-

(1) Porajui seesplica la observacion no daspreciable de Rous-
seau;que ‘cita Taparelli. Una observagion somajante hizo Schiller
on cierto luzar de sus obras (vol. 10): «<En el drama y las novelas se
nos muestran 10s rasgos mds hermosos del eorazon humano; ante Su
vistala i inacion s entusiasma. paro el corazon queda irio 0 al
ménos la 1l » del amor que s2 enciende en €1 de esta manera, pron-
to desaparece » parala virtud. En el momento mismo
en.que hasta derramamos imas de ternura ants lasesce
animan i todo corazon naturatmentie sensible; acaso desp
malos modos al mendigo que Hlama & nuestra puerta. ;Quién sabe si
esta existencia a 1 que llezamos & posst muado, ideal,
serd la losa que scpulte rdadera existe ? Vémonos
aqui finetuando eatrs los dos tiposopuastos dela m ralidad, el fn-
gel y el demonio, ¥ al tipo inferme lig, que es el hombre, 1o dejamos
abandonados. Pues siendo esto asi, jpor qué género de locura se

al arte en lngar de la religion, y al gusto en lugar de
, ¥ desterrar la as ca cristiana para llenar este va 310
ses vanas de estética sensualista?
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bir alguna duda sobre la filiacion de la supuesta
teoria tomistica.

#Qué enseiia en puridad el Santo Doctor acer-
ca de la belleza? Ya espusimos su doctrina con
la precision con que esposible entenderla (52).
«Es hello» nos dice, «lo que nos causa deleite
en razonde ofrecerse 4 nuestra vista» (1); aquello
«cuyo- eonocimiento -nos procura  placer» {2).
Ahora bien, cuande Taparelli traduce esta defi-
nicion nominal diciendo: «Se lama bello 4
aquello én euyo aspecto reposan las fwerzas cog-
noscitivas consideradas integramente,» da & las
palabras del Santo Doctor un sentido cuya exac-
titud no probé ni es ficil que hubiera podido
probar. Porque lo primero, en ninguna de ellas
insinué siquiera Santo Tomés que la belleza ha
de conveniral conjunto de las fuerzas cognos-
citivas, que ha de ocupar asi: los sentidos' como
la inteligencia. Lo segundo y principal es, que
diciendo el Santo que el aspecto de las cosas
bellas nos causa placer, no nos declara la razon
psicolégica de este placer segun oportunamente
notamos (52); y asi el que pone-esta razon en la
«proporcion,» en la conveniencia del objeto con
la potencia cognoscitiva, si despues atribuye
este pensamientod Santo Tomds, no hay duda
que discurre gratuitamente.

1

(1) Pulchra dicuntur quae visa placent. S. L 2. p. q. 5. a. 4. ad. Ik
2) S L 2p.q.27 a.1,ad. 8. (n. 52).
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No lo hemos dicho todo. Creemos que lejos de
poderse reputar por doctrina de Santo Tomds la
teoria de Taparelli, de ninguno puede compo-
nerse con los principios fundamentales del Doe-
tor angélico. Podriamos demostrarlo; pero no
creemos necesario, despues de lo dicho, engol-
farnos en disquisiciones metafisicas que no nos
habian de conducir 4 ningun conocimiento posi-
tivo.

Las razones que hemos expuesto contestandod
Taparelli sonextensivas, por lo ménos en parte,
4 las definiciones de Rogacci y de San Franeisco
de Sales, quienes asimismo apelan @ Santo To-
més creyendo exponer su doctrina. Pero es'el
caso que Santo Tomis no dice que sea bello «lo
que agrada 4 las potencias cognoseitivasy (1), 6
«lo que agrada al entendimiento» (2), sino «lo
que noscausa placer en razon de ser visto de
nosotrosy; 6 aquello «cuyo conoeimientonas pro-
porciona deleite.» La confusion de estos concep-
tos da claramente 4 entender que no hay aqui
fundamento para veren Santo Tomds la confir-
macion de dichas definiciones.

Por lo demdsel amable Santo que supo tan sin
segundo trasladar en su vida toda el rasgo mis
bello de 1 imfAgen del mds hermoso entre los
hijos de los hombres, conviene 4 saber, la hu-

(1) «Diletteyole alle potenze conoscitiven {Rogacct).
(2) «Cequiplaital’ entendements (S. Francisco de Sales).
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mildad y la mansedumbre, no serd ménos be-
nigno & nuestras oraciones, porque en una cues—
tion puramente cientifica nos hayamos visto
precisados'd ‘défender nuestra opirion, distinta
de la suya; y por su parte el espiritu del inmor-
tal Taparelli no llevard 4 mal que en la presente
polémica hayamostratadode probar que la base
de su teoria carece de consistencia. El estd ya
contemplando, que tal es nuestra confianza, la
luz eterna, la belleza verdadera que nosotros
buscamos todavia, y como no hay mds que uaa,
en ella somos tambien una misma. cosa todoslos
que la aman (1), ahora la husquemos aqui, ahora
posean alld su bienaventurado esplendor.

XXX.

Bilgusto considerado en el primer sentido de esta pa-
labra. Existe para el juicio sobre la belleza nuna noe-
ma objetiva, invariable, independiente de las apre-
ciaciones: individuales. El criterio caleoldgico y la
critica caleotécnica. El gusto considerado en el se-
gundo sentido, 6 sea en toda la extension de la pa-
labra. Este gusto es cosa muy rara. En donde se
debe de buscar la razon de la gran /diferencia que
hay en los juicios ealeologicos Bl tribunal supremo
de la critica de las producciones caleotécnicas.

175.. En uno de los dialogos finge Platon un
caso que viene muy bien aqui. «Supongamos,
dice, «que d alguno le ocurre la ideade anurciar

(1) Ipsaest lux;una est, et unum omnes gui vident et amant eam
Aug. Conf. 10. c. 84.
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un concurso publicosin declarar sobre qué haya
de ser, y que juntando 4 los de laciudad les dice
el premio que ha de darse al que mejor salga
con el empeiio de agradar 4 los éspectadores, de
suerte que aquel seré el agraciado, que mis los
contente y divierta: en ese caso zqué vendria &
suceder?—Quién compondria con ese intento una
epopeya, como Homero; quién un canto con
acompafamiento de citara; un tercero saldria
con una tragedia, otro con algun entremes 6
juguete comico, y no seriamos nosotros quienes
se maravillaran de ver presentarse en la escena
4 algun titiritero 4 lucir la habilidad ds sus ma-
nos muy confiado en llevarse la palma. Ahora
bien; ;4 quién de estos y de otros muchos aspi-
rantes deberia seradjudicado el premio?» Clinias
de Creta dice no ser posible dar la respuesta
4 quien no se hallare en el lance; pero Platon
desata elnudo muy ficilmente diciendo: «Nobay
duda que si el jurado lo compusieran chigaillos,
el premio seria para el prestidigitador; si man-
cebos, estaria por el saneite; ypor niltimola tra-
gedia soria la preferida, sifueranjueceslas mu-
jeres formales, los adultos, y hablandd por 1o
general la mayoria. En cambio nosotros 10s vie-
jos en ninguna otra cosa hallariamos tanto de-
leite como en alguna [liada 11 Odisea, ¢ en las
obras de Herodoto, y 4 los rapsodas los pondria-
mos los primeros. En justicia, ;4 quién pertene-
ceria la corona? Es indudable que al elegido por
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de ser, y que juntando 4 los de laciudad les dice
el premio que ha de darse al que mejor salga
con el empeiio de agradar 4 los éspectadores, de
suerte que aquel seré el agraciado, que mis los
contente y divierta: en ese caso zqué vendria &
suceder?—Quién compondria con ese intento una
epopeya, como Homero; quién un canto con
acompafamiento de citara; un tercero saldria
con una tragedia, otro con algun entremes 6
juguete comico, y no seriamos nosotros quienes
se maravillaran de ver presentarse en la escena
4 algun titiritero 4 lucir la habilidad ds sus ma-
nos muy confiado en llevarse la palma. Ahora
bien; ;4 quién de estos y de otros muchos aspi-
rantes deberia seradjudicado el premio?» Clinias
de Creta dice no ser posible dar la respuesta
4 quien no se hallare en el lance; pero Platon
desata elnudo muy ficilmente diciendo: «Nobay
duda que si el jurado lo compusieran chigaillos,
el premio seria para el prestidigitador; si man-
cebos, estaria por el saneite; ypor niltimola tra-
gedia soria la preferida, sifueranjueceslas mu-
jeres formales, los adultos, y hablandd por 1o
general la mayoria. En cambio nosotros 10s vie-
jos en ninguna otra cosa hallariamos tanto de-
leite como en alguna [liada 11 Odisea, ¢ en las
obras de Herodoto, y 4 los rapsodas los pondria-
mos los primeros. En justicia, ;4 quién pertene-
ceria la corona? Es indudable que al elegido por
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el voto de los viejos; porque nuestro cardcter y
el juicio quenosotros formamosvalen mucho mds
que el de los jovenes» (1).

8i hoy dia se atreviese alguno 4 aplicar seme-
jante méxima, de seguro se veria honrado con
el titulo de tirano del gusto; y en todo caso los
parciales de la prestidigitacion y los amigos de
la farsa comica opondrian en su defensa aquel
cinon que dice: De gustibus non est disputandys.
«Son 'cosas», se dice, «de mero gusto, y de gus-
tos nada se ha escrito; todos tienen en ellas el
mismo derecho». Cierto, como el asno de Heri -
clito (2!, si teniendo que elegir entre un monton
de oro y un saco de paja uno se fuese instinti-
vamente # la paja, sin haber argumento alguno
con fuerza bastantepara moverle & preferir el
oro. Sobre gustos no hay disputa.

176. El gusto de la belleza, digimos en ofro
lugar (153), mo es otra cosa sino la dulzura del
puro amor. Para esto nos sirve el sentido exter-
1o, que llamamos sentido del gusto, para perci-
bir y disfrutar la suavidad y en general el buen
sabor de los manjares; y asi no carece de exac-
titud la metifora que se emplea cuando pasando
de ese sentido, que es el propio, trasladamos la
palabra «gusto» & significar la facultad que te-
nemos de gozar el placer inherente & la belleza

(1) Plat. deleg. 1. 2. ed. Bip. vol. 8 p. 69. Steph. 658.a
{2) En Aristoteles, Ethic. Nicem. 10. ¢. 5.
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delas cosas, y de reconocerla empiricamente por
este medio.

Qué cosa sea esta facultad, no es posible du-
darlo en teniéndose presente lo que precede. No
han faltado sobre este punto, perteneciente 4 los
estudios antropologicos, hipotesis mis 6 ménos
eruditas: nosotros las tenemos por supérfluas y
excusadas. El gusto no es en realidad otra cosa
sino la misma razon. Puede recordarse 4 este
proposito lo que manifestamos en la primera
parte (29-30.) En tanto somos criaturas raciona-
les, en cuanto se regula nuestro conocimiento
por lasleyesinvariables de la sabiduria eterna;
y en cuanto nuestra virtud espansiva se mueve
naturalmente hdeia lo que es bueno con hondad
moral. Esta propiedad esencial de nuestra natu-
raleza nos hace capaces de conocer la verdad, y
bajo tal respeto lleva los nombres de inteligencia
y razon, tomada esta voz en sentido. rigaroso;
por medio de ella discernimos el bien del mal y
sentimos inclinacion al primero y aversion al se-
gundo, representindose bajo este respecto dicha
facultad como sentimiento moral 6 conciencia;
finalmente por virtud de esa propiedad podemos
gustar el placer inherente al amor del bien en si
mismo considerado, y reconocerlo por este medio
como bello: tal es la razon de llevar en este caso
el nombre de gusto.

El gusto, tomado en dicho sentido, es pues, no
ménos que el entendimiento y la conciencia, una
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dote esencial de la naturaleza racional. A nin-
oun hombre le falta conciencia 6 inteligencia,
porque segun el verso de Arato confirmado por
el Apdstol ante el Aredpago, por la inteligencia
precisamente «somes del linaje de Dios» (1); &
ninouno 1o falta aptitud para gustar y percibir
la belleza, porque todo hombre, segun el dicho
de Mixime-de- Tiro, tiene algun parentesco (2)
con «lo bello primordial, con la belleza misma

por esenciay (3).

177. sPeroes tansolo empirico el juicio sobre
1a belleza delas cosas? ;Acasy la percibimos tni-
camente por elefecto agradable que nos causan,
6 hay tambien algun principio independiente de
la experiencia segun-el cual pueda ser discer—

(1) Tosyap wab 3 condv.Act. 1728

2 Bvyyevis #3%® wahd. Maxe Tyr Dissert. 27. al. 1L
nimero 8

(3), A esta facultad natural de gustar y de reconecer empirica-
mente por este medio 1a helleza se refiere Ciceron en estas palabras;
Ilud autem ne guisadmirstur, guoniam modo haec (1a belleza del
estila en los. discursos) vulgus im sritorum in audiendo notet:
quum in omni genere. tum in hoo ipso magna quaedaniest vis in-
credibilisque nafuras: Omues enim tacito gquodam gensu, sine ulla
arte aut ratione, guae sint in artibus ac rationibus r acprava d1-
judicant: idgue quum faciunt in picturis, et in signis, et in aliis
operibus, ad quorum intelligentiam a natura minus habent instru-
menti; tum multum ostendunt magis in yerborum, numerorum, vo-
corumque judicio; guod gx sunt in communibus infiza’sensibus, neque
earum rerum quemquam fundibus natura volwit o3s¢ experien. Itaque
non solum verbis arts positis moyentur omnes, verum etiam nume-
ris ac vocibus. Quotus enim quisque est, qui teneat artem numero=
ram ac modorum? At in his'si paulum modo offensum est, ut aut
contractione brevius fieret, aut productione longius, theatra tota
reclamant. De or. 3. ¢. 50. n. 195.
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nido lo bello de lo feo, y entre las cosas bellas
las que tienen més de las que tienen ménos
belleza?—Nila naturaleza del bien en si, ni las
condiciones y las leyes que determinan la hon-
dad intrinseca 6 amabilidad de las cosas,—ui la
naturaleza racional, ni aun la norma innata de
su conocimiento y de su fuerza impulsiva, de-
penden de la experiencia. ' Todas esas cosas se—
rian, aun cuando no hubiese razon alouna finita
que las conociese, aun cuando fuera de Aquel
que es sobre todas las cosas bello, no existiera
espiritu alguno capazde gozarla contemplacion
de la belleza. Independientemente de la impre-

sion que hacen en nosotros las cosas, asi como
son verdaderas y buenas, asi son tambien bellas
por conformar con la belleza esencial; indepen-
dientemente de esa impresion las leyes del juicio
acerca de la belleza duran eternamente en la
sabiduria divina. La razon tncreada: tal.es ehgusto
absoluto. Y pues nuestra razon ha sido creada 4
semejanza de ella, yla lleva impresa como un
sello; v pues en nuestra razon fueron impresas
las leyes de la sabiduria eterna como regla na-
tural de su conocimiento y de su amor, siguese
claramente que Ja razon constituye verdadera-
mente la regla proxima ¢ inmediata que regula
ast los juicios tocantes 4 la verdad y al bien,
como los que se refieren & la belleza. De aquellas
ideas y principios fundamentales de que otras
veces hemos hablado (29-106), salen precisa-
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mente los axiomas objetivos independientes de
la experiencia, en los cuales se funda esencial-
mente el gusto, axiomas que valeny deben ser
reconocidos por regla necesaria de la mente en
sus juicios acerca de la belleza.

Como pairimonio que son de nuestro espiritu,
y eomohabitualmente presentes en €l estos prin-
cipios forman el criterio caleologico, es decir, la
facultad de conocer a priori la belleza de las co-
sas. De los cuales, una vez ordenados en forma
de sistema y explicados cientificamente, se en-
oendralafeoria dela critica caleotéenica, es decir,
del arte de juzgar rectamente las obras delas
bellas artes.

Asi pues, nosotros distinguimos, en tratindose
del reconocimiento de la belleza,un criterio em-
pirico y otro prieri, 4 saber: el gusto y el juieid
caleotécnico: de la union de uno y otro en nues-
tra alma resulta la facultad de que habemos
menester con relacion ala belleza: esta facultad
es el qusto considerado en el sequndo sentido, d seq
en toda la extension de la palabra. Por €1 enten-
demos pues la facultad de reconocer empirica-
mente y « prior: la belleza de las cosas, de sen-
tirla y de pronunciar la mente al mismo tiempo
su juicioacerca de ella. Siel criterio caleologieo
no se apoyase en el sentimiento estético, haria
su oficio con trabajo, con lentitud y sinla preci-
sion conveniente; muchos puntos de vista al pa-
recer de poca monta quedarian ocultos para él
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del tesoro de la belleza. La perfeccion del gusto
depende de su limpidez (rectitud) y finura (de-
licadeza); y estas dotes son cabalmente el resul-
tado de aquellas dos facultades.

178. Habiendo segun esto reglas objetivas
que dirigen nuestros juicios tocantes 4 la belle-
za; siendo la razon humana el tribunal compe-
tente acerca de ella, como acerca de la verdad y
el bien, zde dénde proceden en el mundo caleo-
logieo aquella tan varia pluralidad de ideas,
aquella tan gran diversidad de juicios, aquellas
tan opuestas aficiones en érden principalmente
4 las obrasde la bellas arfes? Otra pregunta se
nos ocurre & nosotros. Poseyendo la razon hu-
mana todo 1o que ha menester para dictar fallos
seguros en cuestiones puramente filosoficas, ;de
donde la diversidad dejuicios que se echa de ver
en muchas cuestiones de Metafisica? ;de donde
la variedad todavia mayor de opiniones en e¢on-
troversias morales, en las cuales asi la opinion
afirmativa eomo la negativa cuenta sus defen-
sores, surgiendo ademis en la mayor parte de
los-casos un tereer partido que con sus hipotesis
v distinciones procura conciliar los estremos
contrarios? La explicacion de estono es otra sino
la flaqueza y limitacion de la razon consilerada
tal como se da siempre & conocer en los indivi-
duos. Todos estan conformes en los principios
respectivos de las ciencias, y aun en las conse~
cuencias que salen inmediatamente deellos; pero

20




— 306 —

cuando se trata de conclusiones algun tanto re-
motas, cuando hay que atender i diferencias a
primera vista imperceptibles, y juzgar de cosas
4 que solo remotamente son n,.ph'(.-zz!'»lfs los pri—'
meros principios, enfonces el individuo sue?lc 4
menudo carecer de aquel ojo penetrante sin el
cual es imposible wer el objeto con (_‘hn'id:‘.q y
frmeza.-Asi se explica en muchos casos la dife-
rencia de los juicios caleotécnicos.

Pero sobre este punto lay que’hacer todavia
otras reflexiones demds momento. Es un hecho
constante quede todas las cosas que tienen parte
e los juicios de los hombres, ninguna influye
tanto.como el corazon. Cuando algnna cosa Con-
forma con nuestras inclinaciones; con la mayor
facilidad del mundo pasamosjunto & sus defectos
sin’ advertirlos; ¥ por el contrario, las buenas
partes de ella se nos ofrecen en sumdximo grado
de perfeccion, esclarecidas por rayos de brillante
y hermosa luz; pero si estamos prevenidos en
contra, no hay razon, por fuerte que sea, capaz
de encarecerla & nuestros ojos. Este influjo del
senfimiento sobre nuestrosjuicios se echa de ver
hasta en las cuestiones puramente especulati-
vas; bien que el hombre que rectamente discurre,
procura neutralizarla conla seguridadque le da
la conciencia de que solo cuando estd Iibre dela
agitacion consiguiente 4 las afecciones del dni-
mo, debe de pronunciar sus juicios. Si la cues-
tion versa sobre obligaciones 6 derechos, el co-
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razon influird con més insistencia y mejor éxito
en prode sus pretensiones, aung jue tambien aqui
habri de sufrir al fin contradiccion, & 1o ménos
en la teorfa, y ser reducido al silencio: pues todos
s.aben que su intervencion harto ficilmente las.
tima intereses altisimos. Aqui el gusto, tomada
esta palabra en susegundosentido, el susto em-
pirico se considera plenamente autorizado parz
emitir su voto con el mismoderecho que la razon
cientifica. Y lo estd ciertamente, porque el sen-
timiento del placer es ya de por si el efecto pro-
ducido porlabelleza, y esevidenteque las cosas
S€ conocen por sus efectos. Pero precisamente
agui es donde mds abierta: estd la puerta al en—
gafio. El afecto deque nuestro corazon se siente
poseido para eon la belleza, es el amor, pero el
amor propiamente dicho; la belleza produce de=
leite, pero deleite superior inherente 4. la sa—
tisfaccion del puro amor. Emperojunto al amor
de las cosas buenas en si mismasse da el de lag
cosas buenas para nosotros, y al lado del déleite
originado de'aquel amor dénse mil ofros place.
res 0 satisfacciones del amor concupiscible. Pues
&qué cosa mis ficil que confundir un amor con
otro, aquel deleite con éste ultimo? Y cuando
esto sucede, adios Ia confianza que se suele po-
ner en el sentimiento natural para llegar 4 co-
nocer la belleza; en tal caso corrémpese el gusto
torndndose falso, y se tienen por bellas muchas
cosas que solo son ggradaebles. Es mucho de notar
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ademis que el amor de concupiscencia es natu-
ralmente mucho mas violento que el de benevo-
lencia, y que el deleite inherente 4 la satisfac-
cion del primero es tambien mucho mis sensible
que el deleife originado de la belleza (1). Enno
haciéndose esta, distincion, el juicio que pro-
nuncie la mente, €aso de colision, entre ambos
sentimientos, no puede ménos de-ceder. en per-
juicio de la belleza: de dos cosas aquella pare-~
cers mas bella que cause mayor deleite: y bien
podrd seralguna notablemente deforme, que no
por eso se le dejara de atfibuir el mérito de la
hermosura, si por ventura se lleva tras sl con
viva fuerza la inclinacion concupiscible. «¥a
sabe-4 £6 mia el amor,» dice en este sentido egre-

giamente un antiguo poeta (2), «hallar 4 menudo
bellolo que estd muy distante de serlo.»

e

{1y - Véase & S. Thom. 8.1 2p.qv20.-a. 3. ¢.

{2 seseef Up EQWRL
Nok)dee s & Hokbpape, Tapn vahg vk Hegaveat.
Theocrit. Wyll. 6,7.:18.

En el mismo sentidose explica Horaclo;
amatoremquod amicae
Turpia decipiunt caecum vitia, aut etiam jpsa haec

Delectants veluti Batbinup:polypus Hagnae
Sat. 1. 3. v. 33.

Y en Ciceron-leemos:

Nobis. . . . . etiam-¥1tia saepe jucunda sunt. Naevus in. articulo
puert delectabat Alcgewm; afesk €Orporis Macula naevus; illi tamen
hoe lumen vidspatar. Q. Catulus, hujus collsgae et familiaris nos-
tri pater, dilexit municipem tunm Roscium: in quem etiam illud

est ejus:
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La tendencia innata de la razon al bien en si
esuna en todos los hombres; pero la tendenci-a
pecuh'ar de cada individuo parece presentar un
juego como de variaciones sin nimero cuallos
colores del camaleon. Laedad y ellinaje, el tem:
peramento, el clima y los alimentos, la clase de
ocupacion y los hibitos ordinarios, las relaciones
e:\'te.riores y acaecimientos personales, la educa-
cion, la costumbre, la cultura cientifica, el trato
las lecturas, las buenas 6 malas cualidades he—,
reditarias 6 adquiridas, y otras muchas cosas
influyen de varios modos en el corazon humano,
y desuerte que el peso de esos motivos se echa
respectivamente de ver en la balanza del juicio.
En ‘\‘iSj{EL de todo lo cual, ;quién podrd reputar
por enigma la infinita variedad de ideas, la di-
vision de los pareceres en la apreciacion dela
belleza en los dominios del arte y del gusto?

179. Y euenta que hemos sapuesto cosas mas
favorables que las que ordinariamente suceden;
porque hemos hecho ver cuin ficilmente yerra
en el juicio caleotécnico la intelizencia Irnmana
4 impulse del sentimiento empirico del placer;
pero si bien se mira, ;eudntos son los humbroé

Constiteran, exorienterm auroram forte salutans,

Quum sabito & lagya Roscius exori :

Pace mihi liceat, coelestes, dicere vestra,

Mortalis visus pulehrior esse Deo.
Huic Deo pulchrior: at erat, sicut hodie est, perversisimis oculis
Quid refert? §i hoe ipsum salsum illi el venustum v';‘i-ﬂ.;ztur'»’ [;u
nat. deor. L..c. 28.n. 79, = i
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cuvo entendimiento posea verdaderamente la fa-

cultad de pronunciar tales juicios? Los meénos;

pues aunque la razon es comun & todos los hom-

hres; pere 0o como potencia cultivada, simo antes

como una virtud que necesita labrarse y desen-

volyerse. Las ideas acerca del deber y del dere-
cho, asi '‘como las que'se refieren & Dios, al hom-

hre v al universo;sonde la mis altaimportancia,

pues estin lizadas con el supremo fin de nuestro

sér: par cuya razon han reclamado siempre con
toda justicia una atencion preferente de parte
de cada hombre en particular, y entodos tiempos
han sido asunto de-profundos discursos y defini:
ciones, precisas; por esto mismo. la educacion
pone necesariamente sus miras en adoctrinar al
entendimientoen las verdades del orden meta-
fisico y moral, en desenvelver completamente
y sobre todo el sentimiento religioso y afinar en
lo posible laeonciencia moral. No puede decirse
otro tanto del sentimiento de la belleza, el cual
no estt enlazado, 4 lo ménos de un modo inme-
diato, con el fin: necesarios que ninguna necesi-
dad hay de sustar esos placeres. ;Qué maravilla
pues si no se ha ahondado tanto en este terreno?
;sise descuida la eultura de la razon en estali-
nea? ;si la educacion de'la virtud caleotéenica
es promovida 41o mds como bien accesorio y de
escasa importancia? Verdad es que esta facultad
procura naturalmente formarse, pero no con es-
tudios sélidos, ni con el magisterio de autores
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clisicos y con el ejercicio conveniente., sino bajo
el dominio de influencias accidentales de diver
sas especies. Por donde se vé cuin imperfecta
ha de salir la obra. En muy pocos se d4 pues el
conocimiento de las razones primeras con que
debe serdiscernida y apreciada la belleza; y aun
en aquellos que las poseen, suelen ser estas in-
ciertas, vacilantes y andar mezcladas con falsas
miras y con preocupaciones. Por todo lo cual
bien puede asegurarse que el gusto, considerado
en toda la extension de esta palabra, v especial-
mente el gusto cultivado-eon perfeccion, es cosa
extraordinariamente rara (1); la inmensa mayo-
ria de los hombres carecende 61, pues no tienen
el @inico elemento esencial del gusto mismo, la
facultad de pronunciar juicios caleolégicos rec-
tamente educada. Aquel sentimiento que hemos
llamado gusto en el primersentido de esta pala—
bra, es decir, la facultad natural de gozar y co-
nocer empiricamente la belleza por virtud de
este g0zo, constituye siempre en el mundo ca-
leoldgico aquel supremo tribunal dondelos fa-
llos son dados en tltima instancia sin mis ape-
lacion.
Basta la mis ligera reflexion paraconocer que
en tales eircunstancias el error y la diversidad
de apreciaciones en el érden caleoldgico son in-

(1) Aprés D esprit dediscernement, ce qu?il y'a au monde de plus
rare, ce sont les diamans ef les perles. Labruyere.
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evitebles. Del valor intensivo de la cosa no po-
demos juzgar entonces conforme 4 una regla
absoluta ;, porque carecemos de ella :' nuestra
apreciacion tiene que ser por consiguiente rela~
tiva. Sin principios fijos, sin la cultura intelec-
tual conveniente del espiritu con el estudio de
maestros eldsicos, todo les parecetd grande, todo
extraordinario, sublime 4 los entendimientos
mezquinos, porque todoen efecto es mis grande
que ellos. Sin principios, sin el conocimiento
familiar de las obras maestras todo lo canoniza-—
ran por bueno, por perfecto, por eminente, POT
incomparable, los entendimientos estrechos; y
10 sin fundamento, toda vez que. el pobre ideal
que sacan de su candal, se vé ficilmente venci—
do de las obras que miran. Y cuenta que tales
defectos del juicio se refieren al grado de la
belleza; que si los eonsideramos con relacion al
sér de la belleza misma, por fuerza nos habrin
de parecer mayores y de mds trascendencia las
falsas opiniones caleologicas. La sola nota dis-
tintiva con que todo el mundo discierne la belle-
za, es el deleite que produce; sobre todas las
demss notas que pueden servir para eso, ya hace
mis de dog mil afios que estin discurriendoy
disputando los sdbios. En el Gorgias de Platon
ano de los sofistas no puede contener su entu-
siasmo al oir de boca de Socrates que acaso seal
el deleite y la utilidad los solos elementos de la
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belleza (1). ;Quién habra que se atreva 4 culpar
4 la muchedumbre de que 4 las veces se extasie
tambien con una de esas dos notas, 6de que acd
6 aculld llegue 4 tener un oscuro sentimiento de
que el deleite engendrado por la belleza corre
unido con la simple contemplacion de ella? Esta
es la idea mds comun acerca de esa excelencia;
la cual idea deja ciertamente de constituir una
base estensa donde estribeel juicio, cuando sirve
para filosofar sobre «Estética», y probar que no
faltaal disertante el sentido de la belleza y del
arte. Ahora bien, entre las cosas «cuyo aspecto
nos deleitas, estdn sin duda alguna las que son
verdaderamente bellas, pero estin como diaman-
tes entre una muchedumbre de piedras de simi-
Jor. ;:Quién habrd que careciendo de todo cono-
cimiento sobre el valor de estas cosasno prefiera
las piedras, si_por ventura son mayores y mas
vistosas y mejor talladas que el diamante? Claro
es que siaun suponiendo la conveniente cultu-
ra del juicio caleotécnico, hemos reconoeido no
obstante que con gran facilidad puede ser el
gusto falsificado, cuando esa suposicion desapa-
fece. el error viene 4 ser una especie de necesi-
dad. Y.asidesnudode principios el pseudo-gusto
tiene que. atribuir necesariamente @ los goces
del amor concupiscible un valor mucho mds su-
bido que al deleite originado de la belleza. Ante

(1) Plat. Gorg. ed Bip. vol. 4. p. 62. Steph., 475 a.
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elatractivo escitante de la novedad de las repre-
sentaciones, estupendas por lo extraiias é inau-
ditas, ante la satisfaccion de la curiosidad indis-
creta, ante los placeres de la vista, del oido, de
la fantasia, y muy ficilmente tambien ante las
cosas que causan deleite al olfato y al gusto y
aun al apetito,—ante la juguetona hilaridad del
chiste y jovialidad de la comedia susceptible de
tan multiforme variedad, 4 vista de tan podero-
sos atractivos la belleza desaparece de ante los
0jos y ni siquiera’es reputada por digna de una
mirada. Resultado triste pero irremediable cuan-
do 4 falta'de una razon cultivada en forma y apta
porconsiguiente para formar juicios caleologi-
cos, el mero sentimiento del placer desempeiia
el papel que corresponde al gusto.

180.  Tal es la solucion de la cuestion puesta
al principio del pemiltimo nimero: ¢on lo que re-
sulta justificado aquel consejo del otro poeta:
«Si 1o puedes agradar 4 todos con tus obras y
producciones, 4 lo ménos haz por agradar 4 al-
gunos poeos, por que malo es que todos estén
contentos con lo que uno haee». Dicha solucion
es asimismo el comentario 4 1a reflexion de Pla-
ton que pusimos al principio de este parrafo y la
explicacion fundamental ‘del | principio ‘que el
diseipulo de Platon queria poner en claro con
ella. «<Es muy comuny, dice Platon en aquel pa-
saje, «el juzgar de 1a bondad de las obras artis—

J

ticas por el placer que causan. Pero este proce—
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der es confrario & la sana razon, y bajo este
concepto no puede dar otro fruto sino es falsear
eljuicio» (1). Y asi que demostrd esta verdad,
por via de consecuencia dijo que aun conce-
diendo que el deleite fuese la regla que hubiera
de seguirse en el discernimiento. de la belleza,
semejante deleite no podria ser el de un sugeto
cualquiera. La mejor entre las ofras musas es la
que da contento 4 las almas mejores y de mds
talento, 6 mds bien, la que agrada 4 una que se
aventaje 4 todas las demds en virtud é ingenio.
Virtud, talento y valor, he aqui las dotes que ha
de tener necesariamente el que juzgue de cosas
tocantes al arte» (2). Esta era asimismo la mente
de Aristoteles expresada en términos mdis gene-
rales: «La regla y medida de todas las cosas son .
la virtud y el que la tiene en razon de ser bueno
Lo que este entiende por gozo, ese es el gozo
verdadero; y la. satisfaccion que €l siente, esa
es la verdadera satisfaccion. No es maravillasin
embarzo que muchos hallen deleitable lo'queel
hombre de bien juzga- por,damnable; pues hay
entre los hombres muchas ‘almas bajas y mu-
chas cabezas destornilladas; y asi lo que 4 estos
tales les.agrada, no ha de juzgarse por estosolo
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de ningun modo agradable, sino es para ellos y
para los que se les parecen» (1).

El valor de esta obsetvacion es idéntico' tra-
taridose no ya de 1o que agrada, sino de lo que
desagrada al que juzga. Nada prueba contra el
mérito de esta 6 aquella produceion caleotécnica
que no agrade 4 la multitud; porque la multitud
es incapaz de apreciar lo grande, lo verdadera-
mente bueno, lo escelente, y siempre preferird
el cobre al oro, y 4 las perlas los corales de cris-
tal con tal que brillen més ante sus ojos. Esta
es una de las razones por que «todo lo bello es
dificily; con dificultad Ilega & ser discernido, y
le cuesta grande esfuerzo el abrirse paso entre
la multitud.

«Nada avanzala obra, nada»: ¢laman osados. Y entre
tanto la obra verdaderamente grande va poco poco madu-
rando. Héla aquique'sale por fin d luz: nadie la mira ni‘fa
entiende en medio del confuso elamoreo; la obra bella pasa
& nuestro lado acompanada modestamente de algunos
pocosy {2).

En Inglaterra durante un periodo comparable
cuanto al esplendor de las bellas artes al siglo
de Augusto ninguna otra cosa era aplaudida si-
no el falso y artificioso brillo del gracejo; lasen-
cilla grandiosidad que se hizo presente en las

(1) Arist. Nicom. 1, 10, ¢. 5

{2) Feuchterslehen.
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obras de Milton, ni siquiera llegd 4 ser perci-
bida, y su paraiso perdido no fué estimado cosa,
al paso que eran admiradas y reputadas por su-
blimes arranques del gémnio los pensamientos hu-
moristicos de un tal Cowley, afectados y traidos
de los cabellos (1).—Refiere Ciceron, que un dis-
cipulo de Antigenidas toco en la flauta una pie-
za delante del pueblo; pero el pueblo no sacaba
gusto ninguno de ella, ni daba seiial alguna de
~tencion 4 la musica; con lo cual el joven sintid
caérsele el 4nimo, y prosigui6 tocando friamen-
te. Entonces su maestro levanté la voz y clamo
diciéndole: «Animo! Toca solo paramiy para las
mugas!» (2)-

En vista de lo.dicho zqué debemos. pensar del
axioma que dice: «Sobre gustos nohay disputa?»
Que considerado bajo el aspecto piramente his-
torico del hecho, y como expresion de un estado
Geticio, es.de todo punto yerdadero. En faltando
ideas y principios fijos entre los que disputan,
no es posible averiguar quién lleva la razon, ni
hay que esperar de aqui ningun resultado favo-
rable; v ya hemos visto que de tales ideas ¥
principios tocantes d la belleza y al arte carecen
la mayor parte de los hombres.

Por el contrario, alli donde-el juicio caleotéc-
nico v el sentimiento que el alma posée para la

{1) /Blair, lec.2.
(2) Cic.Brut. c. 50. n. 187




— 318 —

belleza estin cultivados por principios y amaes-
trados con el ejercicio, es indudable que puede
darse razon del mérito 6 demérito de las obras
del-arte por medio de razones demostrativas,
como se puede probar la bondad moral de las
acciones 0 la verdad de los hechos histéricos; y
que si bien hay muchos que no pasan por seme-
jante manera de juicio erifico, ni dan oido en la
materia & ninguna manera de razon, esto prue-
ba no cierto que sobre gustos no hay disputa,
sino que no‘puede disputarse conlosque carecen
de gusto.

Permitagenos aquiuna advertencia. Lo dicho
tltimamente se refiere al mérito 6 demérito esen
czal caleotéenico dela obra artistica. Sila ege-
cueion de til o-cuil obra es 6 no verdaderamen-
te bella; si su belleza es superior, cldsica, ¢ solo
mediana, esto bien lo pvede asegurar la critica
sobre razones-objetivas. Pero el caso es muy dis-
tinto cuando se frata de decidir cuil entre dos
obras reputadas por cldsicas merezca ser prefe—
rida: si Virgilio con su elegancia y esplendente
belleza de exposicion esté & més altura que Ho-
mero con su natural sencillez y grandor: si la
ternura espiritual y el interior profundo que se
hechan de ver en los cuadros de un' Overbek y
de un Fiésola, merecen ser mds admirados que
la energia y la fortaleza de alma que caracteri-
zan las creaciones de un Cornelio, de un Miguel
Angel. Sobre esto si que no hay poder disputar.
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Amtos estilos de obras son bellos, son grandes,
y con tal que el que prefiera ésta 6 aquella, no
condene el juicio de quien dé 4 las otras la pre-
ferencia, tiene un derecho igual al de éste para
admirar una 6 ofra con preferencia. Toda cosa
realmente bella es una imitacion de la belleza
esencial, un rayo descendido de aquella purisi-
ma Luz que ningun ojo finito vi6 jamds entera.
Ahora hien, esta plenitud de hermosura es harto
grande para ser comprendida en forma limifada
y circunscrita de imdgen 1 otro trasunto imper-
fecto. Y al modo que por esta razon se hace ma—
nifiesta 1a beldad infinita en la inmensa variedad
de formas, asi reina gran variedad en los ani-
mos que las aprebenden y gustan y se elevan
por ellas hasta el sol & cuyo aspecto se oscure-
cen todos sus reflejos. En resolucion, Dios no ha
querido darnos el medio de resolver cudl entre
dichas imigenes sea la mas hella; ni nosotros
habemos necesidad de semejante criterio.

«Gran dicha seria para las artesy, decia Quin-
tiliano y despues ha repetido el cardenal Bona,
«que susobras fuesen juzgadas solamente de
los maestros de ellas» (1). Como el poeta de Cla-
ros en la Jonia, Antimaco, leyese una vez ante

(1), Felices artes si de iis soli artifices judicarent.
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gran concurso de personas una larga composi-
cion, fruto de su ingénio, y viese que el audi-
torio iba desfilando poco & poco y desaparecien—
do de alli, menos Platon que continuaba senta-
do, dijo: «Seguiré no obstante leyendo, porque
la autoridad de Platon vale 4 mis 0jos mis que
todos los que se hanidoy otros muchos més» (1).
Y afiade Ciceron, que cuenta esta anécdota, que
tenia razon el poeta. Pero son raros los ingénios
verdaderamente varoniles que tienen bastante
pecho y talento para imitar el ejemplo de aquel
poeta. La mayor parte ponen el fin ultimo de sus
anhelos en agradar «al publico ilustrado», en
ser admirados de la multitud estéticamente ins-
pirada;.y por esta misma causa siéntense posei-
dos 'de horror para con la critica «envidiosa,
mezquina. y pedantesca». Nonegamos que exis-
te una critica infrusa muy parecida 4 la que re-
cibid de Apeles una buena leccion cnando éste
le dijo que haria muy bien en examinar lo pri-
mero sus titulos y someter al dominio de la cri-
tica las razones de sus juicios; pero tambien hay
muchos, dice muy bien Hugo Blair, que corren
en pos de fuegos fituos, y sufren ser deslum-
brados por las apariencias de una elegancia se-
mejante & las que usan las coquetas, y confun—
den las flautas del dios Pan con las arpas_de Eolo

{1) Legam nihil¢minus; Plato enim mihi unus instar est omnium
millium. Cie. Brut, ¢. 51.n. 191,
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ycon la cerveza el vino. Para asegurar 4 sus
obras una buena acogida el arte tiene que aullar
con los lobos, es decir, lisongear las pasiones,
tornarse en eco del interés que en el siglo priva,
evar humildemente en las manos la cola del
idolo que adora bajo el nombre de «espiritu del
siglo». Asi bien puede estar seguro de agradar:
aqui si que tiene aplicacion aquel axioma latitu-
dinario: «Bello es todo lo que agrada». Véase
pues en donde se contiene la causa del influjo
que en todos tiempos han tenido en las bellas
artes el espiritu de la época yla especial y mu-
dable fisonomia de las costumbres piblicas:

«Obsequium amieos veritas odium parit.»

El artista trabaja ante todo para sus contem-
porineos; y siendo esto asi, zqué otro pensa-
miento puede asaltarle tan de cerca como la ten-
tacion de quemar incienso ante los idolos rei-
nantes, y de componer su musa conforme 4 la
opinion del dia en vez de presentar en sus obras
la gloria de ideales sublimes para los cuales ca-
recen de sentido la mayoria de los que forman
el publico?

Pero con poder todavia mayor, pues es harto
raro ver paralizado su influjo, obra el espiritu
del siglo en el arte por otro concepto. Ya lo di-
jimos en otro lugar: por mds que el artista se
eleve en sus creaciones sobre el nivel de sus

21
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contemporaneos, no por eso deja de ser, como
ellos, hijo de su época. Las doctrinas filos6ficas
y las méiximas morales 4 que su siglo rinde va-
sallaje, dominarin tambien con mis 6 ménos
fuerza el dnimo del artista; el fervor de vida ca-
tolica que vivifico los afios de su juventud y que
le rodea por todas partes, dard 4 su corazon
su misma fuerza y ealor. La extincion de todo
sentimiento moral, el indiferentismo y la frial-
dad religiosa del siglo, herirdin de muerte 6
sofocardn al ménos en su alma los gérmenes
de toda grandeza, de toda bondad y hermo-
sura. Raros son los ingenios que. tienen la dicha
de acabar lo que han empezado siguiendo un
pensamiento propio; y de impulsar & susiglo en
vez de ser arrastrados por la corriente. Toda la
esencia del arte estriba en dos cosas, & saber:
el gusto y los ideales; y estas dos cosas no son
gino una prueba y testimonio de la vida intelee-
tual y moral del artista, el fruto que procede de
ella. Al gusto lo determinan el juicio y las in-
clinaciones, el .conocimiento y el amor: losidea-
les los concibe la inteligencia, y los recibe y
madura el corazon. Ahora bien; jcémo es posi-
ble que el fruto niegue la semilla de donde sale
ni la fierra que lo cubre y sustenta? (1).

pu\ Y ron_pm" ando los diferentes estilos uaadn)\ en ﬂ.xfe‘eme» puxo-
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En las cindades griegas no logré entrar, se-
gun Mareo Tulio (1), la torpe sensualidad y cor-
rupcion en el arte, sino cuando 4 la severidad
antigua sucedié la licencia del vicio. Longino,
en el final de su tratado del Sublime, se queja
amargamente de la depravacion moral de su
época, bajo cuya influencia se hacia imposible
absolutamente la grandeza y sublimidad en las

obras del arte. «La codicia insaciable de bienes
y deleites, enfermedad que todos padecemos,
nos sujeta con cadenas de esclavos y oprime
nuestro ser ynuestra vida con mano férrea: que
nada hay que asi contraiga y apoeque el cora-

dos. Véase un ejemplo de esto en el breve escrito intitulado; «Do l.\
diferente manera como se ha «once hido cl '-‘~
(des Madonnen—Ideals) pt
nos. Diseurso lerdo por el I'JJ Ur H Ulriei ( e 1851 del cual
tomamosen otra ocasion algunos peénsamientos que pueden verse
tambien eén 1as « S his s», que hemos fenido 4 1
vista. «A méedidas, concluye el autor del articulo citado, <4 medida
e el espiritu catslico de la Bdad Media fué acabindose mas'y mas,
oprimido b (‘j“ el 19\0 da H\ ‘-"mo'u.ﬁs ¢ int ndanos, des-
b fondo de
cuela picth-
1) espgun el
modelo del T 3
tuosas en que s enta ¢ queza
sura, y se echa de ver fodo el esplendor propio de 1a vida ¢

1as vaquerills x\d(, los Paises
{1) Delegihus 2. a. 15,
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zon, como el amor del oro, ni que le rebaje y en-
vilezca tanto al 4nimo como la sed de gozar (1)...
Alli donde o hombres comienzan 4 olvidarse
de la virtud y 4 tenerinicamente en estima los
bienes transitorios y terrenos, por necesidad ha-
bran de consumirse las fuerzas todas espiritua-
les del alma y tornarse en objeto de menospre-
cio la generosidad y nobleza del corazon y la
alta perfeecion de la mente. Cuando el juez es
reo de cohecho, vano es esperar que falle Ia
causa conforme 4 justicia, antes debe temerse
que en vez de buscar la verdad consulte en este
punto unicamente 4 su propio interés. Nuestra
vida entera, nuestros pensamientos todos y to-
dos nuestros deseos sirven a la epdicia. No se
piensa en ofra cosa sino en hallar el medio aqui
de acelerar la muerte de un-tico, alli de hacer
un testam ento falso, pero de gran pro para el
testador de hecho, mas all4 de procurarse algu-
na torpisima ganancia 4 costa de la pobre alma.
Cuando la sociedad entera ha venido & tal ma-
nera de corrupeion, ;quedard esperanza de dar
con almas verdaderamente libres, con hombres
de gusto incorruptible que tengan el sentido de
la verdadera grandeza y delo verdaderamente
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digno de vivir en la memoria de los hom-
bres?» (1) A la verdad dos siglos antes de ser es-
tas palabras escritas, habia visto Horacio en ese
mismo edncer social el obstdculo insuperable en
que tropieza el arte:

Grajis ingenium, Grajis dedit ore rotundo
Mausa loqui, praeter laudem nullius avaris (2).
Romeni puerilongis rationibus assem
Dicunt in partes centum diduceres. Dicat
Filius Albini, si de quicunce remota est
Uneia, quid superat? poteras dixise: Triens: Eu!
Rem poterit servare tuam. Redit uneia, quid fit?
Semis. At haee animos aerugo, et cura peeuli
Cum semel imbuerit, speramus carmina fingi
Posse linenda cedro, et laevi conservanda cupresso? (3|

¥

{1) Longin. De sublimitate sect. 44. No podemos pasar en silen-
¢io una obstrvacion: de los tiempos de més corrupeion y bajeza mo-
ral, 4 los que sereferia Longin y antes que éL €iceron, de los siglos
que proximamente pracedieron y siguieron 4 'la venida del Salvador
proceden en 1inea recta casi todaslas obras dela plastica que nosha
lezado 12 antigtiedad cldsica, con especialidad las tenidas general-
mente aliora por las obras maestras més acabadas, como de hecho lo
son bajo el aspecto téenico, 4 saber: el Laocoonte, el Apolo de Belve-
ders, 1a Vénus de Médicis, etc. En tales obras, reliquias de un pe-
riodo de universal decadencia, es donde estudia 12 moderda Esteética
su historia delarte eantiguos; de ellas; aunque engendradas de la
corrupeion de las costumbres, sacan sus torcidas teorias; y despues
de todo los frutos de un gusto corrompido quiers imponérselos des—
poticamente 4 las artes contemporineas como regla y modelo, como
ideal de la «belleza plasticas. Semejante pretension sobre ser ri-
dfcula & impertinents supone una falta de sentido inconcehible, pues
de ese modo se dala tal Bstética por hije natural de agquella madre
sin pundonor, que dos mil afios atrés dio a luz 4 su impadica herma—-
na, por hije natural, decimos, de la podredumbre moral.

(2 Durante el periodo en que Grecia produjo cabezas de primera
magnitud, aunque i la verdad ese tiempo, como observa tambien
Wieland, durd muy poco,

{3) Ad Pison, v. 339,
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Asi 6 con mds vehemente estilo habrian ha-
blado el poeta latino y el retorico griego si hu-
bieran escrito para nuestros tiempos. El siglo
en que vivimos, es absolutamente hablando el
periodo del materialismo, de la negacion siste-
miatica de todos los principios del derecho y de
la moral, el siglo de la sensualidad y del goce,
de la esclavitud del espiritu y de la rehabilita-
cion de la carne. Ya antes espusimos los carac-
téres del arte pseudo-bello: afiadamos ahora que
tal es en realidad de verdad el arte de los pre-
sentes tiempos, los cuales ny pueden-dar de-si
otro arte diferente; ipero no habri de tener fin
su imperio? Durard cierto cuanto dure el pre-
dominip de las ideas®modernas. esdecir, la ne-
gacion de las ideas, que esto esloque significan
las ideas modernas; pues es indudable que las
ideas son la raiz y formanla esencia del arte
verdadero.

Las bellas artes pueden contemplar con noble
orgullo sus pasadas glorias; y si esto es asi, co-
mo lo es; solo el que reniegue de la humanidad
puede rehusarles un porvenir igualmente glo-
ri0s0. A la verdad de algunos lustros 4 esta
parte comienzan § verse sefiales de 61; en la pin-
tura y en el eanto se manifiestan nuevamente
mejor espiritu y tendencias: tiempo vendri en
que las artes todas se vean renovadas; entonces
arrojardn flores y llevardn frutos como en los
buenos tiempos, cuando sean cultivadas por ge-

— 90—
neraciones creyentes. Sin duda alguna para lle
gar 4 este punto cediendo & tan noble reaccion
es todavia mucho el camino que tienen que re-
correr: «Todo lo bello es dificil.» Para que en un
Estado se torne y mude el gusto de suerte que
sea enteramente otro, es absolutamente preciso,
en sentir de Platon (1), que empiece por ser otra
la ley del Estado mismo, es decir, el espiritu de
la sociedad. La regeneracion definitiva de las
bellas artes depende pues esencialmente de la
regeneracion de la ciencia, de las costumbres,
de la piedad.

«Cuando se torne en espléndide espiga la simiente del
Sefior y brille sobre el altarla cera para el sacrificio; cuan-
do la esperanza se ponga de hinojos en el dtrio del templo
sin desmayar, y la campana vibre sonora, moyida su cuer-
da por mano de la humildad; por dltimo, cuando. de entre
elmusgo endeble y de en medio de losabrojos y de debajo
de las piedras. surja con gallardia la fragante rosa del
amor, el lirio purisimo de la moral. enfonces nueyos can-

ares alegrardn el corazon humano haciendo su ¢amino por
toda la redondez de la tierray (2).

(1) Ap. Cicer,, de leg. 1. 2. n. 39.
(2) Redwitz («Der erste Harfensteins).
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