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del arte, quiero decir, 4 los del artista, como
objetivo, como una realidad externa y diferente
del sugeto. Lo cual no impide que el hombre ¥
principalmente el artista lleve en si mismo, si
por ventura quiere ver lo que debe ver, un se-
gundo mundo de fenémenos, que germinando
en las entrafias del ser humano pueden ser para
nosotros objeto de conocimientos inmediatos, de
representaciones propias. Y es de notar que el
orden suprasensible no brilla ménos 4 nuestros
ojos cuando objetivamente se nos representa,
que cuando pertenece & una esfera que podemos
llamar subjetiva con relacion al artista. El alma
~del artista es un espejo claro y animado del
mundo invisible; sus bienes y susmales se gra—
ban en los mudables movimientos de su #nimo,
de los cuales son (1) causa (ohjeto); la belleza se
refleja en losdiversos afectos y sentimientos de
su corazon, cual en una noche serena se retrata
en el fondo de-un lago la imigen del cielo es-
trellado. - -

(1) E1 autor de esta obra entiende por movimiento del eorazon,
0 como se dice en aléman, das gemilths, un impulso concorde y simul-
taneo del apetito superior y del inferior, el cual es por consiguien-
te una accion dela fuerza total espansiva del hombire escitada por
el conocimiento de un hien 6 de un. mal suprasensible. Si el lectar
quiere’ considerar 1as razones en que se funda esta definicion, pue-
de ver la noticia que.dimos de ella en LA Crupap DE Di1os hajo el
titulo de « Filosofia alemans novisima.» N, del T.
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XVIII.

La concepcion caleotécnica: su esencia y propiedades.
La liberiad de la invencion: idea y limites necesa-
rios de la misma. La concepcion caleotécnica debe
corresponder completamente 4 las leyes necesarias
de la existencia contingente. Aplicaciones al género
puramente poético y al histdrico. Anacronismos. La
verdad como propiedad delas concepeiones que pro-
ceden del sistema subjetivo. Naturalidad y afecta-
.cion. Si el arte es imifacion de la naturaleza. Lo que
exigen las bellas artes del artista.

102. Con esto hemos distinguide de paso las
diferentes clases de fenémenos cuyas represen-
taciones pueden servirnos de otros tantos medios
para el claro conocimiento del mundo suprasen-
sible. El artista, aleceionado de este modo, tiene
que elegir para su intento, es decir, parala ex-
posicion mas luminosa posible del objeto bello
espiritual, el fenémeno 6 el haz de fendmenos
conducentes. Esto supuesto damos el nombre de
concepcion caleotdenica (1) & la representacion for-
mada con tal designio por el artista, la cual es-
ta presente 4 los ojos de su propio espiritu. De
aqui que bajo ese nombre se comprenda tambien
la_especie que el artista aprehende entre las
muchas que forman el conjunto de las percep-
ciones inmediatas, especie que fluctia, por de-
cirlo asi, ante los ojos de su fantasfa, y en la
cual y por medio de la cual se ofrece con viva

(1) Veéase despues el nam. 166. 3




SN e
claridad & la razon humana una belleza supra-
sensible. O para decirlo en términos concretos:
la animada escena que contemplaba Rafael al
coger en sus manos el pincel con que pint6 su
transfiguracion ; la cadena de acciones presente
4 los ojos de Wolframs de Eschenbach 6 de Wis-
seman cuando comenzaron & escribir el uno el
Parcival, y el otro la Fabiola; la gigantesca fa—
brica construida por el Espiritu Santo, ¢ sea la
Iglesia de Cristo viviendo sobre la tierra, que se
puso delante de los ojos espirituales del maestro
Gerardo Lapicida (1) cuando present 4 Conrado
de Hochstidten figurado en yeso el boceto de

su simbclico designio: he aqui algunos ejemplos

de lo que es la concepcion caleotécnica.

De donde se sigue que dicha concepcion cons-
ta de dos principios, uno de ellos visible y el
otro invisible, el uno inmediatamente percepti-
ble y el otro suprasensible. Estos dos prineipios
se compenetran intimamente formando una uni-
tad ontologica, al modo como en las cosas cor-
poreas, segun la doctrina peripatética, se junta
la forma substancial con la materia en unidad
de naturaleza. La forma, la cousa formalis, en
la concepcion caleotécnica es lo bello suprasen—
sible; y la materia, la couse materialis, es la

(1) Elprimer arquitecto de que tenemos noticias que trahajo en-
Ia catedral de Colonia, y probablemente el autor del disefio. V. las
Hojas histérico-peliticas vol.17: «La creacion de 1a catedral de Co-
lonia.»
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especie 6 representacion tomada del conocimien—
to inmediato.

103. No hay necesidad de observar expresa-
mente, que cuando hablamos del arte, no usa-
mos la palabra «bello» en su sentido filoséfico,
sino en su sentido vulgar (65). Lo bello supra-
sensible, cuya expresion trata de ejecutar el ar-
tista, debe ser siempre una belleza de gran
momento; pues es propiedad esencial de la con-
cepcion caleotécnica encerrar una belleza supe-
rior, de ningun modo ordinaria. (1) Una accion
cuyo fin es deleitarnos, nada vale si su valor no
es eminente.

Hoe tibi dictum

Tolle memor: certis medium et tolerabile rehus
Recte concedi: eonsultus juris et actor
Causarum mediocris abest virtute diserti
Messalae, nee scit quantum Cascellius Aulus;
Sed tamen in pretio est; mediocribus esse poetis
Non homines, non Di, non concesere columnae,
Ut gratas inter mensas symphonia discors,
Et crassum unguentum, et Sardo cum melle papaver
Offendunt; poterat duci quia coena sine istis:
Sic animis natum inventumque poema juvandis
Sipaulum a summo decessit, vergit ad imum.

Hor. ep. ad Pisones v. 367. sqq.

Que la belleza se eleva en el 6rden sobrenatu-
ral 4 una perfeccion incomparablemente mds

(1) Hablando de la tragedia dice Arist6teles: Ksltai & iy,
Ty Toxywdlay TedeiaS wal SAMS wpabewe elval pipvow. Eyoleng
7 péyeloS,
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sublime que .el orden natural, es una verdad
que no podemos poner en duda (59). Por cuya
razon aquellas concepciones caleotécnicas son
sfempre las més bellas, que estin tomadas de la
esfera sobrenatural de la vida humana. ;Qué
otro medio pueden por lo tanto hallar las bellas

artes que les sea tan propicio como el de la Igle-

sia? ;Ni qué mucho que las flores més puras del
arte vivan de la sabia que toman del eristianis-
mo, y que la decadencia de la ¢y la guerra
que se hace 4 la verdad, las lleve & su propia
tristisima degradacion?

104. Cuanto al deleite que deben causar sus
obras, el artista debe anhelar por que sus con-
cepciones tengan verdadera y alta belleza, pues
esta es su cualidad esencial, y juntamente en la
debida proporcion aguellas otras dotes que asi-
mismo reconocimos en su lugar (par. 14) como
principio del deleite, espiritual 6 inmediata-
mente sensible, es 4 saber: novedad, variedad,
virtud espansiva, gracia, y los demds atractivos
que poseen las cosas que agradan sensiblemente,
incluso en cierto grado hasta el elemento comi-
co. Es de suyo claro que la consideracion relati-
va 4 esta excelencia debe siempre subordinarse
4 1a belleza propiamente tal, si el arte no ha de
renunciarla dignidad que pertenece 4 las bellas
artes en el sentido riguroso de la palabra.

105. Por lo general lamayor parte de las for-
mas 6 especies de que el arte se sirve para la
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ilustre expresion de lo bello suprasensible, pro-
ceden de la vida humana, ora interna, ora ex-
terna; los medios de que la naturaleza fisica le
provee para el mismo fin, son de ordinario mu-
cho ménos ricos, y demas de esto solo pueden
usarse con éxito bajo ciertas condiciones, por
euya razon solo sirven 4 alguna que otra de en-
tre las bellas artes. Asi que en la vida humana
es donde el arte se muestra principalmente.
;Perohay en la vida humana, tal como es en la
vealidad, existe en el sistema general de la his-
toria del género humano un numero suficiente,
6 digamos, un fondo inagotable como el arte ha
menester, en que resplandezca una copia supe-
rior de belleza espiritual, y al mismo tiempo se
echen de ver novedad sorprendente, gracia, va-
riedad y aptitud para escitar vivo interés y fijar
la atencion? Alli donde la libertad dela criatura
se ejercita.dentro de una esfera limitada; alli
donde sus fuerzas siempre finitas hallan por su
misma naturaleza limites reciprocos; alli tam-
bien se encuentra la propia morada de loimper-
fecto y defectuoso, de 1o malo y deforme. Nohay
duda que en la historia del linaje humano se
ofrecen # nuestra consideracion cierto nimero
de rasgos de alta belleza; pero la historia no
bebe en un manantial estremadamente rico de
la belleza misma, y atin con sus mas bellas es-
cenas se mezcla en gran cantidad lo imperfecto
y vulgar, 6 por cualquiera otra razon dejan algo
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que desear, miradas bajo el punto de vista artis~
tico. Pero el decir, como deciamos antes, que el
artenecesita para hacer su oficio objetos ade-
cualos 4 su intento, tomados de la naturaleza;
que debe atender principalmente en este punt(;
a lasescenas de la vida humana; no es de nin=
gun modo decir que estas escenas 6 representa—
clomes tengan que ser objetivamente reales. El
arteno se propone darnos el conocimiento de la
natiraleza y de la vida humana: los objetos per—
tgn.ement-e-s a estas dos esferas, cuya representa-
cion nos ofrece ocasionalmente, no son en sus
obras sino el sugeto de la forma bella espiritual
0 S 810 simples medios con relacion al fin ar-,
tstien, que es la representacion de lo bello supra-
sens;ble. Aeste fin corresponden con ignal exce-
18]1‘?‘1:1 asi cuando son ficciones verosimiles del
esprutu y de la imaginacion, como cuando son
tpr}ladas de la historia, del mundo de los hechos
fisicss y positivos. En este punto las bellas artes
no se h_allan ligadas de ninguna manera: en la
B R de sus conceptos gozan de plena liber-
;‘z_i.d, poseen la facultad de creqsr (rorv), como 1o
d}ce muy bien el nombre de una de ellas, 1a poe-
sia, qarte de inventar. En uso de esta ’libertad
1iearlos hechos y aventuras ¥ escenas de la
vida, eomo mejor ies parece para su intento de
representar la belleza espiritual, 6, si por ven-
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wmados de la historia, se atienen 4 la narracion

Loinge.
* histérica, pero solo en los lineamentos principa-
les, pues en lo ménos esencial afiaden 6 modifi-
can las cosas de suerte que se ostenten con ma-
yor perfeccion y mas de relieve el caracter del
héroe y con nuevo valor 6 importancia los hechos
considerados en 6rden 4 la accion y designio con-
cebidos. En otros términos; el artista que mane-
ja asuntos histéricos debe idealizarios en cuanto
se lo permitan la indole de los sucesos y las con-
diciones de su obra.

No sin razon hemos afiadido esta ultima con-
dicion. Porque aunque las bellas artes tienen
esencialmente, miradala cosa en general, elde-
recho de idealizar en materias histéricas; pero el
ejercicio de este derecho no siempre les es esen—
cial. Hay caractéres historicos cuya belleza es
ya ideal de porsi, 6 al ménos se halla tan cerca
del ideal, que atin la vista espiritual mas pene-
trante so siente deslumbrada al verla, y los mas
atrevidos vuelos de la fantasia no alcanzan 4 su
eminente altura. En tal caso el empefio del ar-
tista no debe ser idealizar la realidad, sino acer-
carse 4 ella cuanto sea de su parte. Y 4 la ver-
dad, ;4 qué artista puede ocurrirse la osadia de
idealizar 4 aquel Seflor que 4 los ojos del cantor
sagrado se ofrecia como el «mds hermoso entre
los hijos de los hombres?» ;Ciando imagina-
ron el pincel de Overbecks o Murillo llegar-
se 4 la hermosura de la Virgen «toda her-
mosa y sin mancillas, cual lirio entre espinas,
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asi ella entre las hijas dé los hombres? (1).

106. Y atin cuando las bellas artes mo tengan
que reproducir en sus creaciones cosa aleuiia
real, ain cuando 12 verdad Histérica no las en-
cadene, todavia no han de reputarseilegislables
ni con derecho 4 dar 4 luz, mediante &l vano
juego y licencia de la imaginacion, ficciones
fantisticas que se opongan 4 las leyes necesarias
del érden fisico 6 moral.

Pictoribus atque poetis
Quidlibet audendi semper fuit aeqiia petestas.
Seimus, et hane veniam petimusque damusque vieissin:
Sed non ut placidis coeant immitia; non ut
Serpentes avibus geminentur, tigribus agni.

Hor. ep. ad Pison v. 9. 5qq.

Ficta voluptatis cansa sint proxima Veris,

Nee, quodeumque volet, poseat sibi fihula credi,

Neu pransae Lamiac vivum puerum extrahat alvo.
Ibid. v. 838. sqq.

Ya lo hemos dicho, no es preciso que sea real
el objeto dela concepeion caleotécnica, pero si que
sea posible. Vandick, en un cuadro que repre=
senta al Nifio Dios en el pesebre, pinté un cruci-

{1l En cuanto Ia concepcion ealeotécnica ha detener, segun lo di-
cho, una helleza eminente , ha de acercarse al ideal mAs que las re-
presentaciones de la vida ordinaria, puede tambien llamarse, aun-
Jue con meénos razon y soloen el sentido impropio de la espresion,
un ideal (56 ). La expresion ides, con que otfros Ia designan, tiene
mS acepciones y es por consiguiente vaga, y ha dado ocasion 4 mu~
chas equivocaciones. Tampoco nos place la voz fecion Por razones
que estén 4 1a vista.
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fijo'd la entrada misma de la gruta donde nacié
el Redentor: En otra pintura se vé d'la Santisima
Virgen de rodillas delante del pesebre con un
rosario en la mano. Escuela ha habido que re=
presentaba muchas veces & la madre de Maria,
Santa Ana, teniendo en lasrodillas al nifio Jesus
y 4 la Virgen su madre tambien nifia. Calderon
en «La vida es Sueilo» representa 4 sus perso-
frajes obrando y hablando con aquel fuego y
aquella viveza que son peculiares 4 los paises
meridionales, aunque la escena pase en el po-
to (1): Los trigicos fraficeses esponen asuntos
tomados de la antigtiedad clasica presentando &
siis héroes, oriegos y romanos, al estilo y moda
de Francia, con las costumbres propias de esta
nacion y con §u mismo modo de ver las cosas.
Ludovico Caracci, en el cuadro de la Anuncia-
eion que pint6 en la Catedral de Bolonia, dir;'}' al
vestido del angel que se ditige & Maria, un 6r-
den de pliegues en sentido inverso de sus piés,
demodo que al pié izquierdo le hacen estar al
parecer en lugar del derecho y viceversa (2).

(1) - Ficker, Estética parrafo 137. !

{2) Cuéntase que el artista no descuhl‘lf') su falta ha.s_,ta. que_i:ue-
ron guitados los andamios; y que no pudiéndola cor'r(?:gir, ’murm de
pesadumbre. Si nuestros artistas, dice Krug (Estetllca parrafo 65,
fuesen tan sensibles, es cierto que la muerte se cehama_ atrosz'ente
en ellos. Por lo menos entre los confeccionadores de eiertos geéne-
ros de fabricacion que se ofrecen al mercado con la muestra de «bi-
hlioteca clasicas 6 «literarias sucederia eiertamente asi; pero estos
sefiores no se curan felizmente sino de hacer buenas pesetas.
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Faltas son estas, aunque no igualmente gra-
ves ni de las mayores que en este punto se pue-
den cometer, que estédn 4 la vista de todos; pero
scudl es la razon de ser faltas tales cosas, y cudl
la ley 4 que se oponen?

Las concepciones caleotécnicas, sean de la es—
pecie que fueren, pertenecen siempre 4 la esfera
de las cosas contingentes. En cada uno de los
ordenes de esta esfera, asien el fisico como en el
moral, presiden en calidad de leyes absoluta-
mente necesarias los principios de razon suficien-
te y de causalidad, asi como los demds axiomas
racionalmente deducidos de estos (1). Tales ver~
dades fundamentales deben ser fiel y plenamen—
te respetadas en la traza de la coneepcion caleo-

técnica, no solamente en su conjunto, sino tam-
bien en cada una de los rasgos 6 elementos de
que consta. Si pues el artista las menosprecia,
siléjos de estimarlas va contra ellas, es claro
que sus concepeiones totales, ¢ al ménos la par-
te de ellas donde exista la oposicion, son simple-
mente vanas, irracionales, metafisicamente im-

(1) «Nada existe sin razon suficiente;» «todo lo que acaece, Su-
pone una causa preesistente:» sno puede darse en los sfectos per—
feccion ninguna, que no se halle por algun modo: en Sus causas:s
«la naturaleza y propiedades de los efectos corresponden siempre P
las de su causa respectiva ; » «toda fuerza que obra sin libertad ha-
ce cuanto puede hacer una vez dadas las condiciones de que depen~
de su :.iccion;a «ninguna causa obra sino por algun fin ;» «ningun
serracional obra sin intencion ;» «nadie resiste 4 1a ley moral si-
no es por algun mévilp «nadie se torna de repente malo, y vice—
versap y otros semejantes.

A
posibles (1): pues los principios mencionados son
metafisicamente necesarios. Una forma que im-
plique contradiccion, un absurdo, no puede ser—
vir.de medio representativo de ninguna belleza
suprasensible, porque careciendo de inteligibili-
dad propia, la belleza suprasensible que tal me-
dio representira, resultaria quimérica en el
mismo grado que él, y no ménos absurda que
la ficcion. Siel defecto radica en algun linea-
mento cualquiera subordinado, desfigura cuan-
do ménos la parte respectiva de la concepcion
caleotécnica, y la hace desagradable: lo irracio-
nal, lo que por algun modo se opone 4 las leyes
dela verdad, choca siempre contra el espiritu
dotado de razon, y siempre es deforme (2). «En
los caractéres» dice Aristoteles, «asicomo en la
trabazon de todas las representaciones ha de
procurar siempre el artista conformarse con la
necesidad intrinseca 6 al ménos con la vero-

(1) Imposibles se entiende no absolutamenie, sino de un modo
condicional, hipotético , en cuanto dicen relacion de oposicion in-
conciliable con las cosas que el artista mismo parte de necesidad,
parte libremente supone, con las mismas fuerzas, causas, condi-
ciones y circunstancias que €1 mismo establece, Un manto, ¥. gT.
gue ondea hicia abajo segun la posicion de la persona quelo lleva,
recibe cierta caida que obedeced laley de la gravedad. ; Le acaece
4 un artista, como Caracei , dar 4 un manto una figura que cierfa—
mente no tomaria naturalmente, dada la actitud de la persona, se—
gunlaley de la gravedad? jpone por ventura en Ingar hajo y oscuro,
1o gue naturalmente dehe ser alto y luminoso ? En tal caso tenemos
una representacion donde hay algo que:carece de verdad y sentido,
un efecto sin causa.

(2) Véase el nim. 29y 31, 2.
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similitud; 6 lo que es 1o thismo, lo que una per-
sona dada dice 6 hace, ¢l desenvolvimiento
de la accion y la série gucesiva de los aconteci-
mientos, todo esto» (atendidos el cardcter y la
situacion de las personas y lag circunstancias
respectivas) «debe representarse como una cosa
que debe suceder necesariamente, 6 al ménos
como absolutamente posible, como cgnveniente
v adecuadox (1). <El artista» dice en otro lugar,
«no tiene necesidad de exponerlo que ha sido,
sino lo que» (dados ciertos supuestos y circuns-
tancias) «deberia de suceder necesaria 6 verosi-
milmente porloménos... Por cuya razon la poe-
sia (el arte) se acerca més & la filosofia que la
historia, y requiere més alto grado de fuerza es-
piritual que la dltima» (2).

Tal es la ley violada en los ejemplos anterio-
res, aunque solo en parte ysobre puntos de poco
momento. Atn en autores verdaderamente cli-
sicos se encuentran alguna que otra vez tales

(1) Xon 8 xat & tot$ dieay, domep nal & T <Y TEAY ATy
guotdoet , det Cnrety 1 w0 avayxaiov, § 76 elxdC” boe 6y ToLlTov

=2, corabna hbyew # wpdTTeLy dyary%atoy, 1 etdS, wat Toto petd 00-
7o yiveofat 7} dvayratoy, 4| eix6S, Arist Poet. ed Bip. c.16. vulg
15.n. 8.

(2) Darepiv 8. . . vat Ot ob w6 th ye.Opeve Adysw, ToUTO
TorTob Epyoy totly, &AM’ olw &y yévorto , (al & Sovatd) %aTd
w3 sixdC, 4 0 dvayrotoy, .., . A xal cilogopiepoy wat
omovdaudtepoy woinats liotopial &otiv, Arist. Post. en Bip. .10
vulg.c.9.n. 1.8,

TN S

defectos. Véase porejemplo el excelente sermon
de Mac Carthy sobre el juicio final (1): los senti~
mientos que el orador atribuyeen €l 4 los con-
denados estanen absoluta oposicion con el ca~
rdcter propio de un condenado. Con justisima
razon reprende Eichendorff (2) en los dramas de
Sehiller las «numerosas transgresiones de la
verdad natural» en otras tantas «creaciones
abstractay, desprovistas de todo sentido, en
aquella fastuosa retorica que muestra su rico
esplendor donde debiera mostrarse el curso natu-
ral de las cosas, en aquellos disertadores que
discurren filosoficamente sobre si mismos, per-
sonificados hasta en los aldeanos del Guillermo
Tell.»

107. Enlo dicho tenemos la explicacion y fun-
damento deaguella reglaque dan los estéticos
al exigir qué la eoncepcion caleondctica sea ve-
rosimil: que la obra artistica posea «verdad esté-
tica (8), motivo razonable, naturalidad, facilidad,
integridad y armonia interior» (4).

(1) Sermones del R. P.de Mac Carthy (Paris 1834) 1, pag. I28.
Adios, Paraiso de delicies.

{2) Historia dela poesia alemana, VI

(:) Erug (Estét. pirrafo 66, Not. 2.) y Fieker (Estét. parrafo 137),
avisan que se podria distinguir muy bien la «verdad estética» de
1a «verdad 16gica, metafisica, real.» ;Qué idea han tenido presente gl
aconsejar esta division?

(4) «Primo ne medium, medio ne discrepet imum. »

Hor. ad Pisones, v, 152




