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Tu, quid ego, et populus mecum desideret, aundi.
Si plausoris eges aulaea manentis, et usque
Sessuri, donec cantor, Vos plandite, dicat:
Aetatis cujusque notandi sunt tibi mores,
Mobilibusque decor naturis dandus et annis.

Hor. ad Pisones v. 153. sqq.
Si dicentis erunt fortunis absona dicta,
Romani tollent equites peditesque cachinnum.
Intererit multum, Davusne loquatur an herus;
Maturusne senex, an adkue florente juventa
Fervidus; an matrona potens, an sedula nutrix;
Mecatorne vagus, cultorne virentis agelli;
Colchus an Assyrius, Thebis nutritus an Argis.

Hor. ad Pisones v. 112. sqq.

En lo que hemos dicho estd implicitamente

la contestacion 4 la pregunta de si la verdad sea
una propiedad necesaria 4 las composiciones
estéticas. El arte no se halla sujeto 4 la verdad
histéricamente considerada; pero la verdad #-
losdfica, es decir, la plena exencion de con-
tradiccion, es sin duda una dote esencial de
sus concepciones, las cuales 4 medida que la
poseén en méds alto grado, esto es, cuanto mds
exactamente se ajustan 4 las leyes citadas de
los séres contingentes, tanto es mayor su per-
feccion. Hé aqui algunas de las consecuencias
que sefialadamente se ofrecen por aqui & nues—
tra atencion.

Guando el artista forma en si mismo sus
obras, goza indudablemente de plena libertad
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en la creacion de sus personajes con sus cua—
lidades respectivas, fingiendo asimismo las cir-
cunstancias y relaciones sociales en quele pla-
ce considerarlos; aunque no le es licito darles
ninguna excelencia ni caracter que repugnen
4 la naturaleza humana (1). Pero no es esto solo.
Observa Aristételes con razon (2), hablando de
la tragedia y de la epopeya, que el héroe no de-

-be ser un caracter en que se muestren todas las

virtudes en grado eminente: ha de mostrarse
altamente digno 4 la verdad de interés, amor y
admiracion; pero junto con esto habra de tener
sus defectos: porque un hombre que jamas yer-
re ni falte (salvos los portentos de la gracia), es
absurdo, pura fantasia que la razon no admite.

Fijados ya los caractéres respectivos, 4 ellos
deben corresponder todas las cosas por donde el
caricter se manifiesta, las acciones todas, como
los efectos 4 sus causas morales. No era otro el
sentido de Aristoteles cuando le olamos decir,
que todos los elementos de la concepcion caleo-
téenica deben exponerse ¢ bien como necesarios
0 al ménos como posibles y convenientes (3); y

(1) Esto se entiende respecto 4 los iombres que se introducen co-
mo personas que hacen. Pero otra cosa seri cuando aparecen hé-
roes mitoldgicos, dioses del gentilismo, 6, como en Klopstock y Mil-
ton, ingeles y demonios. A estos solo puede representarlos el arte
por medio de la antropomorifia ; pero siempre con aguellas dotes que
pide su naturaleza, las cuales exceden con mucho 4 la naturaleza
humana tal como ella es.

{2) Poet. ed Bip. c. 14. vulg. ¢.13.n.3.

18) o avayxetov, § elndS.»
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lo mismo ensefian los modernos cuando dan por
las més excelentes aquellas concepeiones en que
el desenvolvimiento de la accion, lo que hatlan
los personajes, el modo como se conducen, y en
suma todos los particulares que componen el
conjunto, dados los supuestos y circunstancias
que se establecen, no hubieran podido ser ni
haber ocurride de un modo diferente (1).

Siquid inexpertum scenae committis, et audes
Personam formare novam, servetur ad imum
Qualis ab incepto processerit, et sibi constet.
Difflcile est proprie communia dicere.

Hor. ep. ad Pis. v. 12. 8qq.

En asuntos histéricos el artista es mucho mé-
nos libre. Porque si bien, eomo hemos dicho,
puede dar & sus personajes mas alta perfeccion;
aunque le sea licito quitar, afiadir, modifiear
ciertos rasgos .subordinados, ecircunstancias-de
ménos momento, singularmente para poner &
mas clara luz los hechos de la vida intima, que
4 menudo no salen en el érden de larealidad, y
los cuales forman como el nicleo y esencia de
sus aceiones; con todo eso debe aceptar en sus
concepciones, sin tocarles siquiera, los rasgos
capitales del cardcter asi como de las relaciones
delas personas. La razon es obvia. En los acon-

(1) Larazon psicolégica de ser las que més nos agradan esta
clase de concepciones, no gueremos decirla agqui; pues- claramente
resulta de lo que digimosen los n.29 y 84,
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" tecimientos y catdstrofes tomados de la histo-

ria las personas 4 que nos referimos, son las
que haeen los primeros papeles. Tales sucesos
forman por esta razon con el cardcter y 1a si-
tuacion de las personas tres momentos unidos
entre si intimamente por relaciones de causa—
lidad; y en el punto que alguno de ellos sufre
alteracion, no solo la verdad histérica Sino
hasta la filostfica desaparece con ella. )

Por aqui se puede asimismo formar juicio so-
brelalibertad concedida al anacronismo en las
concepeiones caleotécnicas que versan sobre
asuntos histéricos; pues noes otra cosa el ana-
Cronismo'sino una variacion ecircunstancial in-
troducida por el artista. Ningun detrimento cau=
san en la excelencia de la obra artistica los
anacronismos de poca monta. Asi nada perdié la
Fabiola de Wisseman con que su autor anticipa-
s dos meses el edicto de persecucion de Diocle—
1ano y un afio el martirio de Sanfa Inés, ni con
haber puesto unafio despues del suceso histdrico
la heréica muerte de San Sebastian. Variacio-
nes tales bien se las puede permitir el artista
siempre que contribuyan 4 realzarla perfeccion
caleotéenica de su concepcion. Por el contrario,
los grandes anacronismos, asi como toda varia-
cion grave de las circunstancias, no los consien-
ten ficilmente ni la verdad filosofica, ni la armo-
ﬂilainterior del plan concebido; lo cual es por si
mismo claro. Pueden verse acerca de este punto
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los dos primeros ejemplos y tambien el quinto
arrriba citados.

-;Pero no es permitido al artistainventar suce-
s0s y catdstrofes nuevos y bautizarlos con nom-
bres histéricos? Si estas invenciones convienen
del todo con el verdadero cardcter y posicion £0-
cial de las personas cuyos nombres se toman, no
se puede negar tal licencia. Pero sin esta condi-
cion ningun titulo autoriza 2l artista para dar
nombres histéricos 4 los personajes ideados.
Entre otros inconvenientes tendriamos el de que
servirian ménos que los nombres elegidos libre-
mente; ¥ no debe olvidarse que por regla gene
pal cuando una cosa se emplea sin razon, las
més de las veces es contra la razon, y lo que es

contra la razon, no es bello; por lo cual deben
renunciar las bellas artes 4 semejante procedi-
miento.

Aut famam sequere, aut sibi convenientia finge.
Seriptor honoratum si forte reponis Achillem,
Impiger, iracundus, inexorahilis, acer,
Jura neget sibi nata, nihil non arroget armis;
Sit Medea ferox invictaque, flebilis Ino,
Perfidus Ixion, Jo vaga, tristis Orestes.

Hor. ad Pison. v. 119. sqa.

Pero todavia debemos ponderar aqui otra ra-
zon. Kl octavo mandamiento de la ley de Dios,
y si no se quiere oir la voz de la religion posi-
tiva, la ley natural de la probidad obliga 4 todo
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hombre que tiene uso de razon, y por consi-
guiente al artista. Nose puede pues consentir al
arte, que desfigure el caricter de los personajes
historicos, que los presente con faltas y flaque-
zas morales de que segun la verdad historica
anduvieron exentos, ni otras cosas & este tenor:
Schiller pecéd aqui desfigurando 4 la doncella
de Orleans y en su «D. Cdrlos» 4 Felipe II. Aun
con las personas que ya no viven sobre la tierra
tenemos deberes de justicia. La descripcion de
un caracter, aunque sea fingido, que ofenda
gravemente 4 un vivo, si dice relacion 4 un
muerto, es una infamia; y la razon la condena
por torpe no ménos en la esfera del arte que en
la de la moral.

Lo mismo puede decirse cuando la ofensa se
dirige contra personas morales, institutos y cor-
poraciones, cuyo honor protege la ley natural.
Los poetastros que pintan 4 los representantes
de la Iglesia y del clero, de la nobleza y del Es-
tado cual monstruos furibundos, se hacen reos
de un atentado impudente contra el honor de
quienes son hombres como ellos y mejores que
ellos. Ninguna persona de juicio dejard de mirar
sus producciones como delirios de un cerebro
incandescente, y 4 sus autores como verdade-
ros calumniadores: realmente su proceder es no
ménos inmoral que la calumnia mds odiosa, y
la imagen que trazan de la bajeza moral, no. es
ofra cosa sino su propio refrato.
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108. En la aplicacion de nuestra tésis solo
hemos tenido cuenta con aquellas concepeiones
caleotécnicas cuyos asuntos son tomados de la
parte objetiva del mundo visible. Lo mismo pue-
de decirse cuando los' objetos de dicha con-
cepcion pertenecen & la categoria de subjeti-
vos (101). Aun en representaciones de la vida
interior, de d#fectos y sentimientos, donde el
orador, el compositor musico, el poeta lirico nos
muestran el mundo suprasensible, la verdad fi-
losofica es la dote mas indispensable; tampoco
les es licito violar en sus composiciones las le-
yes del ser contingente. Las cuales exigen que
los sentimientos que entran en la concepcion,
guarden armonia con el elemento suprasensible

cuya contemplacion han de procurarnos asi en |

1o que toca & su especie y 4 sus particulares
propiedades, como 4 su intensidad, duracion y
mutua correspondencia. Porque los bienes 6 ma-
les suprasensibles son la cansa de las emocio-
nes del 4nimo; y asi cuando esta relacion de
causalidad se echa de ménos, los afectos que
deben nacer de un o6rden determinado de obje-
tos suprasensibles, son, filoséficamente hablan-
do, ficciones inverosimiles y absurdas.

Pero todavia exigimos una segunda condicion
en 6rden & estos elementos subjetivos, y solo
respecto 4 ellos. No es preciso que sean real 6
historicamente verdaderos, pero deben tener as-

pecto de tales, deben ser representados de suer-
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te qué parezcan existir de verdad. ;Como es po-
sible que una ficcion espresiva de una série de
afectos sucesivos, nos cause el deleite de la
belleza, si los reconocemos por pura y simple
ficcion? ;Como hemos de tener por grande, por
admirable, por sublime un objeto suprasensible,
si el sentimiento de admiracion que debe haber
en el tono del orador, en las palabras del poeta,
se descubre ser mero artificio? ;Como hemos
de asentir 4 la eminente bondad, & la sublime
belleza de una cosa espiritual, cémo deleitarncs
en ella, si entendemos que el cantorque la cele-
bra, estd frio é impasible, que no participa del
dolor 6 del gozo, de la compasion, esperanza 0
entusiasmo que deben inspirar sus melodias? (1)

Esta propiedad de la concepcion caleotécnica
tomada de la vida interior subjetiva, llamada
comunmente «naturalidad,» es la union de la
verdad filosofica con la perfecta verosimilitud.
Es evidente que lailtima es-imposible desde ‘el
momento que es excluida la primera, y que difi-

{1} Segun esto la «verosimilitud» relativa 4 las cohcepeiones
procedentes del mundo subjetivo tiene un sentido diferente y debe
tomarse en una acepcion mucho m4s propia que la relativa d las
concepeciones del objetivo. Las ultimas no necesitan que la cosa
parezca real; 4 esto es 4 lo que ordinariamente se‘dd el nombre de
verosimilitud. Por esta razon no podemos-en razon aprobar esta
expresion cuando se la quiere usar en el sentido aristotélico lnds,
y-extender el uso de la misms verosimilitud, verisimile. 4 1as con-
cepciones procedentes de 1a esfera objetiva ;al ménos asi se incur-
re ficilmente en equivocacion. El griego &ix0§ denota solo la abso-
Imfa posibilidad ; sibi convenientia finge, hemos leido hace poco en
Heracio.
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cilmente conseguird darsela el artista, si sudni-
mo 1o estd realmente poseido, si no siente los
afectos mismos que expresa. «El verdadero sen-

timiento,» dice Hugo Blair «sugiere rasgos tan

altamente expresivos, que no hay arte alguna ca-
paz de imitarlos, que la mas fina observacion
no alcanza 4 descubrir.»

«Si el sentimiento no posée vuestro dnimo, si
10 sale del fondo del alma y subyuga el corazon
del auditorio deleitdndole por su innata virtud,
€n vano os afanareis por echarle mano. jAguar-
dad impasibles! iPegad, si podeis, con cola, ade-
rezar una menestra con manjares servidos en
otras mesas, y soplad para que salga la mise-
rable llama del fondo de la ceniza! Los nifios 'y
los monos admirardn que vuestro paladar se de-
tenga en tal objeto. Jamds lograreis que un co-
ra.z(,m tome parte en los sentimientos, si lo que
decis no sale del vuestro» (1).

De }0 dicho se'infiere que la verdad filoséfica
¥ su unica fuente, es 4 saber, un corazon que
sienta profunda y rectamente, son cosa dos ve-
ces necesarla para las concepciones pertene-
cientes 4 la esfera subjetiva; por lo cual es tam-
hien dob-lemente sensible la falta de estas dotes.
Co-ncgpclones infelices del mundo de la realidad
objetiva no hacen ciertamente al intento de las
bellas artes; pero al ménos no siempre excitan

(1) Lecciones sohre 1a Retorica, ete., 29.
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precisamente un marcado disgusto; mas la falta
de verdad filosofica en la representacion de las
cosas del orden subjetivo, la afectacion, la ins-
piracion ficticia, la emocion supuesta, sentimien-
tos hinchados, ornamentos amanerados, senti-
mentalismo empalagoso, pasiones exageradas,
cierta inmensidad artificial, un entusidsmo afec-
tado son cosa insoportable para todo el que ten-
ga un corazon sano (1): pues no solo vemos aqui
violadas las leyes esenciales del ser contingen—
te, grabadas en lo mds intimo de nuestra alma;
sino que el querer producir en nuestro animo
tales sentimientos alambicados, que el corazon
no siente, y de hacernos gustar por tal medio
el placer de la belleza suprasensible, parécenos
que es desfigurar horriblemente la belleza mis-
ma y como atentar confra nuestra propia natu-
raleza; lo cual miramos con repugnancia y me-—
nosprecio. Cuando vemos tales ensayos, con-
venimos en la dura palabra con que el poeta
condena una de las especies de este género de
sentimentalismo:

«Que busque una ganancia razonable, y no sea un mii=
sieo menteeato de hombo y platillo! El entendimiento’y el
buen sentido no han menester de gran arte para darse d
conocer; y asi cuando tienes que hacer alguna cosa for-
mal, ;4 qué conduce irte § caza de palabras? Esos tus dis-

(1) Ommwiwm in eloquentia witiorum pesimuin llama con razon
Quintiliano al «xz#oEnA0Y ,» la mala afectatio (De instit. orat. 8. 3)-
El mismo predicado lo conviene en todas las demas artes.
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cursos, en que la pobre humanidad se ostenta adornada
debucles de papel, se parecen 4 las aereas neblinas que
murmuran al través de las hojas seeas por el 0t0T0,»

A la verdad no siempre es fingida y absoluta-
mente hinchada la expresion de sentimientos
falsos. Hay personas, quizd muchas, en quienes
la falta de naturalidad ha llegado & ser wmna
como segunda naturaleza; las cuales expresan
los falsos sentimientos no solamente sin fingir-
los, sino hasta cierto punto con verdad, Mis
aunque en ellas sea esto natural, realmente ca-
rece de la verdadera naturalidad que exige el
arte. Porque la naturalidad en el arte esla rela-
cion ontolégicamente recta, y verdadera entre
los afectos del corazon y el bien v el mal del
mundo suprasensible; no ha de medirse pues
por esta 6 aquella disposicion del dnimo que se
considere de mejor temple, sino su verdadera
norma es la virtud incorruptible del buen senti-
do que percibe y siente las cosas conforme al
dictimen de la sana razon. Lag producciones de

aquellas almas tan depravadas que 4 falta de.

afectos hacen caudal de afectacion, no nos re-
pugnan ménos que las nubes sine ajua y las fra-
ses ampulosas de un sentimentalismo forzado: los
pobres ingénios que tales obras idean, se pre-
sentan 4 nuestros ojos 4 modo de plantas torpe-
mente achaparradas, 6 como un pulido espejo
oblicuo y curbilineo que devuelve truncadas las
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figuras, 6 comb un instrumento destemplade
que d& solamente tonos falsos.

109. Al frente del capitulo ségundo de la poé-
tica de Aristoteles se 1ée la proposicion que tan-
ta celebridad, quizd mas de la que merece, ha
logrado en la filosofia de las bellas artes. El fi-
losofo mira la poesia, el arte dramdtico, la mui-
sica, como artes de imitacion (1). ;En qué sentido
debemos nosotros entender esta palabra?

Las representaciones. que forman el fondo de
las concepciones caleotéenicas, son, como’ ya
hemos visto, de la misma naturaleza que los fe-
nomenos del mundo visible. El artista tiene ne-
cesidad de observar atentamente el ¢rden de las
cosas que le rodean, no'solo para enriquecer su
Ingénio con los elementos.de cuya combinacion
han de resultar sus obras, sino muy singular-
mente para llegar 4 conocer por las cosas que
s0ny pasan ante sus ojos, las reglas particula-
res 4 que debe conformarse en las circunstan-
cias variadamente sucesivas, segun las diversas
condiciones y las leyes universales del ser con-
tingente. En el érden de la realidad échase de
ver reinando sobre todas ellas, asi enlomiximo
como en lo minimo, la verdad filoséfica més per-

(1) ‘Emomotla 84, zad 3 7S tpaywiial moingte, xal 4 Sifogaw
fomouytendy xal TS adbhnuedc ¥ whetotn, wal xbapotds, wa-
gar TuYyavoua oo, pipmatS 6 odvoloy. Arist. Poet. ed. Bipc.
2. vulg. c. 1. (Aristételes contempla en lo que realmente es, el ori—
ginal § modelo & que dehe atenerse la-imitacion.)
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fecta. Si pues el artista quiere estar seguro de
no violarlas; si desea adquirir el habito de for-
mar sus concepciones rectamente hasta en sus
ultimos detalles; preciso le serd estudiar dili-
gentemente esta disposicion y traza con que es-
tdnlas cosas ordenadas;le serd preciso formarse
41 mismo en la escuela de la realidad.

Respicere exemplar vitae morumque jubebo

Doctum ¢mitatorem, et veras hine ducere voces (1).

Asi, porque en las concepciones caleotécnicas
deben reinar las mismas leyes segun las cuales
se forman las manifestaciones andlogas del
mundo real (naturaleza), designase tambien

aquella excelencia, 6 sea la verdad filosofica,
con el nombre de «naturalidad» (2); por esta ra—
zon, y solo en este sentido, puede decirse que
el arte imita lo que realmente es; que sus con-
cepeiones son imitaciones (3).

(1) Elmismo precepto intima Quintiliano al orador, 4 quien per-
tenece el arte de las descripciones animadas para representar en sus
discursoslas cosas por medio de la pintura como si se estuvieran
viendo: «Atque hujus summae virtutis facillima est via. Naturam
infueamur, hanc sequamur. Omnis eloquentia circa opera vitas
est.» De institut. orat. 8. 3.

(2) Por esta misma razon (v. losn. 106. 107) es tan grande como
merecida la alabanza que hace el poeta aleman de los inmortales
cantos delaIliada:

«La obra inmortal de Homero solo tiene una madre, cuyos rasgos
son , 6 naturaleza, tus propios rasgos. »

(8) Porla misma idéntica razon cuando se dice del arte que <imi-
ta & la naturaleza,» ambos conceptos, de naturaleza y arte, se to-
man en sentido subjetivo. El arte, es decir, el artista imita & la
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Pero‘es evidente que eon esto no queda. ex-
presada la esencia del arte. EL concepto de una
cosa cualquiera no se enuncia con nombrar so-
lamente alguna de sus propiedades; de ofro mo-
do podriase definir al hombre diciendo que es
«un ser que forma representaciones fantdsti-
cas.» No seria mejor la definicion de las bellas
artes que se redujera 4 decir: «imitacion de la
vida por medio de la ficcion,» ¢ «imitacion de
la bella naturaleza.» La primera de estas defi-
niciones es de los antiguos criticos, inducidos &
darla en tales términos porla expresada senten-
cia de Aristoteles; la segunda el principio de
que se sirvio Batteux en el siglo anterior para
fundar su conocida teoria de las bellas artes (1).
A pesar de la agudeza de ingénio con que este
principio lleg6 4 ser explicado, la teoria resultd
ser completamente descaminada. Y 4 la verdad
una teoria que toma por esencia de las bellas

naturaleza operativa (natura naturans) en cuanto traza el fondo de
sus concepciones exactamente conforme a las leyes mismas que la
naturaleza sigue en todas sus obras. El artista estudia estas leyes
en su naturaleza objetiva y en la vida humanaj las cuales son la
norma necesaria de todos sus planes,—no 4 la verdad porque haya
de copiar en estas la naturaleza y la vida, sino porque son-repre-
sentaciones pertenecientes al orden de la naturaleza y de la vida
humana, que no consienten ser formadas sino' conforme & dichas
leyes.— Véase lo que dice Santo Tomas, cuyas palabras aunque &
otro proposito encaminadas, son aplicables al presente: «In iis
quae fiunt a natura, et arte, codem moao operatur ars, et per eadem
media, quibus et natura. . . unde et ars dicitur imitari naturam.»
De verit. q. 11. a. 1. c. 4

(1) Cours de helles letres ou principes de la literature, Paris, 1750.




