Y
afios quiso un verdadero poeta alentar 4 sus
compafieros:

«En verdad os digo, 6 poetas, que jamds os llegareis al
reino de la poesia, donde teneis por jueces 4 los dngeles,
si no abatis vuestro orgullo, y si no sois puros eomo
ellos» (1). ;

XIX.

Definiciones. La imagen; tres especies de imagen. El
signo; signos naturales y convencionales. Mision que
mas de cerea corresponde 4 las bellas artes, y defini-
cion de las mismas. :

111. Todo el trabajo del artista despues que
ha logrado poseer una concepeion caleotéenica,

consiste en ofrecerla '4 nuestra vista; y asila
accion que debe ejercitar en nosotros ha de ser
tal, que podamos contemplar claramente la re-
presentacion que nos pone delante de los ojos
toméndola del mundo de la experiencia, y que
en ella veamos lo bello suprasensible. ;Como ha
de haberse el artista para el intento? jqué me-
dios se le presentan para su ejecucion? Para
producir en otros una representacion determi-
nada, tenemos que poner ante su vista el objeto
mismo representado, 6 valernos de alguna im4-
gen proporcionada 6 de algun signo que lo re-
presenten.

(1) Juan Schrot. {«Entre dos nifios.»)
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112. «Al concepto de imdgen,» dice Santo To-
mas (1),» pertenece lo primero la semejanza, la
conveniencia. Sin embargo, no toda cosa seme-
jante 4 otra es imdgen de ella; para esto es pre-
ciso ademas que ambas convengan en esencia,
6 al ménos en alguna nota esencial 6 necesaria.
En las cosas corpoéreas esta nota parece ser la
figura; pues en los animales, por ejemplo, con
la diversidad de la especie corresponde la diver-
sidad de la figura, por lo cual si en un muro se
trasladase de algun modo el colorde un animal,
no diriamos que tal era la imigen de él; pero s1
viésemos por ventura dibujada la figura del
mismo animal, cierto es que lo diriamos. Ni bas.
ta tampoco la conveniencia de dos cosas en
esencia 0 en una nota ¢ caracter necesario para
que sea entendida la razon de imdgen; sino ade-
m#s es preciso que se afiada 4 esto la relacion
de origen. Un huevo, dice San Agustin (2), no
es imdgen de otro, porque no es producido se-
gun la forma de este, es decir, sirviendo el se-
gundo de modelo. Por tanto para que una cosa
sea imigen de otra, es necesario que esta sea
por algun modo el principio de la primera, y
que entrambas convengan en esencia, 6 por lo
ménos en alguna nota esencial» (3). Hasta aqui
Santo Tomds de Aquino.

{1} S.1.p. q.35a Lec.

{2) Unum ovum non est imago alterius, quia non est de illo ex~
pressum. Aug. lib. LXXXIII, quaest. q. 74. post. init.

(3) Ad hoc ergo quod vere aliquid sit imago, reguiritur quod ex
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Lo que el Santo Doctor llama «relacion de
procedencia,» segun la cual debe proceder la
im#gen del objeto mismo representado por ella,
comprende muchas relaciones de esta especie.
En dérden 4 nuestro intento solo fijaremos la
vista en una de ellas, es 4 saber, larelacion que
existe entre el modelo (el original, la cousa
exemplaris) y la cosa formada con arreglo 4
6l (2). La idea pues que nosotros queremos sig-
nificar es la siguiente: imdgen es una cosa for-
mada en vista de otra considerada como dechado
de ella, v por tanto que conviene con la misma
6 en esencia, 6 en figura, 6 en alguna otra nota
necesaria. Tres especies de imdgenes nacen de
aqui.

Imégen de la primera especie son aquellas
cosas que convienen en esencia Con Su respec-
tivo original, y pertenecen 4 la especie misma
de este. Un ejemplo de esta imdgen es si un
hombre imita la accion 6 la voz de otro hombre.

Tmégen de la segunda especie son las cosas

que reflejan la figura de su original, como un

retrato, una estitua.
Imégen de la especie tercera decimos en fin

alio procedat simile ei in specie, vel saltem in signo speciei. Thom.
S.1,p-a.85.a.1

{1) Que la ratio originis exigida por Santo Toméis entre el origi-
naly laimigen subsiste siempre, es cosa que estd 4 1a vista. El
Santo Doctor expresa la relacion del «origo qua (imago) ex alio pro-
cedats asi cn el lugar antes'citado de San Agustin, como en otro
lugar donde dice: quod sit (imago) ex alio eapresa. S. 1. p.q. 93
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que son aquellas imitaciones que tienen de co-
mun con sus originales respectivos no ya la fi-
gura sino otra cualquiera nota necesaria. Asi
las notas del violin 6 de otro instrumento musi-
cal son imagen de los tonos de la voz humana.

103. Signo, segun San Agustin, es una cosa
dotada de la aptitud necesaria para producir en
m;estro 4nimo, fuera de la representacion de si
misma, la de otra cosa diferente (1). En esta de~
ﬁn_mlon del signo se comprende tambien la de
}a imigen, y en general la de todo objeto seme—
Jante & otro. Mas porque de ordinario 4 estas
cosas 1no se las suele llamar signos, nosotros
c_onsultando 4 la claridad, para no confundirel
signo con la imigen afadimos con Balmes (2)
una nota 4 la definicion de San Agustin, enten—
diendo bajo el nombre de signo toda cosa capaz
de producir en el 4nimo la representacion de
otra que no tiene con ella semejanza.

Para que una cosa pueda ser signo de otra si-
guese de aqui ser necesario que tenga alguna
relacion con ella. Esta relacion puede ser de dos
maneras; porque 6 su fundamento es la natura—
leza de dos cosas que pueden ser comparadas
entre si, la dependencia intima de una de ellas
respecto de la otra, cuya relacion es intrinseca;

‘{1) : Signum esf: res, praeter speeiem quam ingerit sensibus alind
ghquld ex se faciens incogitationem venire. Aug, de doctr. chr. 1
s sches 1.

2) Balmes, Gramética general, cap 2.
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0 se muestra solamente como efecto del espiri-
tu racional, el cual elige una cosa para desper-
tar con ella la representacion de ofra, y esta es
una relacion externa. De donde la division de
los signos en naturales (signe naturalia) y ar-
bitrarios (5. arbitraria); y porque los ultimos se
originan del libre convenio de los hombres, 114-
manse tambien convencionales (s. conventio-
aalia).

El humo v. gr. es signo natural del fuego, el
aliento del prineipio vital, un suspiro, un grito
espontaneo del dolor. «El autor de la naturale-
za,» observa Balmes, «ha dado 4 todos los séres
sensitivos esta facultad significativa; el nifio
antes del uso de la razon, manifiesta con gritos
y gestos el dolor, el placer y otras de sus afee—
ciones internas. Lo mismo hacen los brutos ani-
males. El hombre, despues de haber llegado al
uso de la razon, conserva todavia una inclina-
cion natural 4 manifestar de esta manera sus
afecciones sensibles; en un momento de sorpre-
sa su instinto habla antes que la razon; y cuan-
do en fuerza de su libre albedrio reprime seme-
jantes manifestaciones, experimenta una lucha
consigo mismo, una violencia que se stele pin-
tar en el semblante. Presentad de repente 4 una
madre al hijo 4 quien creia en lejanas tierras;
figuraos 4 una persona en repentino é inminen-
te peligro de la vida; el grito de la naturaleza
se har oir antes que toda reflexion: suponed 4

=G0 s

un hombre groseramente insultado en una con-
currencia, pero que contiene y disimula su co-
lera, procurando salir del paso sin llegar 4 una
extremidad; sus palabras son moderadas, re-
prime la lengua y las manos; pero sus ldbios
estin convulsivos y sus ojos chispean. Estos
signos son naturales, y el conocimiento de ellos
es tambien natural; el nifio mucho antes de ha-
blar distingue entre las caricias, los regaios ¢
los ademanes severos. Los mismos animales se
entienden en cierto modo unos 4 otros por me-
dio de estos signos; y los domésticos conocen
por el tenor de la voz 6 el ademan las disposi-
ciones pacificas 6 airadas de su duefio» (1).

Muy de otro modo se han los signos conven—
cionales. Convencional fué el signo que el noble
Jonatis di6 4 su amigo perseguido, segun refie-
re la Sagrada Escritura: «Si yo dijere al mucha-
cho: Mira que las saetas estin mds acd de i,
cogelas: ti entonces ven 4 mi, pues es sefial de
que estds seguro, y vive el Sefior que no hay que
temer. Mas si dijere yo al criado: Mira, las sae-
tas estin més alld de ti: vete en paz; pues el
Sefior quiere que te retires» (2). Signos conven-
cionales ‘vemos en las insignias de muchas dig-
nidades, en los colores y blasones de pueblos
diversos, en los toques de la corneta que indi-

(1) Gramética general, cap.2.
(2) Lib.Idelos Reyes, 20, 22.
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can 4 los soldados las marchas y contramar-
chas, y en muchas otras cosas 4 este tenor, las
cuales en tanto son signos, en cuanto han sido
adoptadas como tales por acuerdo de los hom-
bres. En esta clase de signos ocupa el primer
lugar la palabra (1). Las interjecciones son 4 la
verdad en su mayor parte signos naturales de
las afecciones del 4nimo: ofras palabras imitan
en cierto modo por su sonido el objeto que re-
presentan (silvar, roncar, relinchar, murmullo);
pero fuera de estas no hay en las palabras nin-
guna otra conexion intrinseca con las cosas que
significan. De otra suerfe no podria expresarse
en los diferentes idiomas el mismo concepto por
signos enteramente diversos entre si (2). Deben
pues Cf)nsiderarse generalmente las palabras
€Omo signos convencionales.

114. Con esto hemos determinado en general
las varias especies de elementos de que puede
servirse el artista para hacer visible 4 los ojos
espirituales de los demds su coneepeion caleo-
técuica. No estando en su mano presentarnos el
objeto mismo de las representaciones con que
quiere proporcionarnos la vista de lo bello su-
prasensible, por fuerza tiene que valerse 4 este
proposito de imdgenes 6 de signos por cuyo me-

i1 T i i
{1} Verba prorsus inter homines obtinuerunt principatum sig-
ket

g}ﬁc;ndi, quaecunque animo concipiuntur. Aug. de doctr, chr
2.¢.3. '

(2 Urbs, citd moMC, ville, Stadt, ciudad.
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dio nos sea posible considerarlo en su clara y
animada representacion.

Una cosa debemos todavia hacer resaltar aqui
con relacion 4 las propiedades de la imagen 6
del signo. Es evidente, que al fin esencial de
las bellas artes, que es causarnos deleite por
medio de lo bello, 1éjos de oponerse deben ayu-
dar todo lo posible tanto el signo como la imd-
gen. Pero este auxilio solo puede conseguirse si
el arte se extiende tambien 4 darles 4 estos me.
dios las excelencias de que son susceptibles,
con las cuales aumentan el deleite que propor-
ciona su inteligencia,y entre estas excelencias
la belleza que les pertenece como 4 cosas corpo-
reas que son. El sistemdtico menosprecio y des-
cuido de estas tltimas es una preocupacion que
no tiene el més leve fundamento 4 los ojos de la
fazon natural ni én la religion cristiana. Ya lo
oimos antes expresamente de boca de dos Pa-
dres de la Iglesia: la belleza corporal no tiene
ciertamente un valor subido; mas no por esto es
cosa vana en si misma, sino unicamente es vana
para los hombres vanos, que admiran lo que
esinfimo y se desentienden de lo sublime; la
belleza corporea no es una virtud, pero tiene sin
embargo valor: el alma hermosa resplandece
con doble helleza en un cuerpo tambien her-
moso (1):

(1) Ang. de vera relig. c. 21,—Ambr. de offic. I. ¢, 19 (v. lo dicho
al n. 7.)
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Gratior et pulchro veniens in corpore virtus.
\

A la verdad, no le es licito al arte, en su rela-
cion con la belleza del elemento corpéreo, per-
der de vista otros respetos mds elevados ni sa~
crificar otras propiedades esenciales del arte
mismo. Una de estas propiedades es sin duda
alguna, que las imdgenes y los signos sean con-
venientes de todo punto para su fin; que sean
empleados de suerte que nos den 4 conocer cla-
ramente la helleza suprasensible, de que se
trata: pero 4 este fin condueird directamente la
expresion sensible, cuando sea bella en su gé-
nero, mucho mejor que siendo defectuosa 6 im-
perfecta. y

115. Podemos ahora en vista de lo dicho for-
mular la esencia de las bellas artes con la si-
guiente definicion:—Bellas son las artes que
ponen ante los ojos del hombre especies reales,
0 fingidas conforme 4 las leyes del ser contin-
gente, en las cuales se representa claramente 4
la. razon un objeto suprasensible de superior
hermosura, ora pertenezca al mundo objetivo,
ora 4 la vida afectiva del artista, ofreciendo di-
chas artes 4 la mente 6 1a cosa misma bella 6
imégenes 6 signos que la dan 4 conocer, ¥ pro-
porcionando al espectador la viva percepcion y
el deleite de la belleza suprasensible.

.. Para la perfecta ilustracion de esta definicion
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queda todavia mucho que decir. Tengdmosla
ahora por exacta, 4 fin de dirigir nuestra aten-
cion 4 las formas representativas especiales en
que se muestran las bellas artes; que luego que
hayamos sefialado los caractéres de tales repre-
sentaciones, volveremos & tratar de la esencia
del arte en general.

XX.

Las formas especiales representativas de las bellas
artes. Orden primero: bellas artes formales.

No es nuestro 4nimo echar una ojeada histo-
rica sobre el origen y progreso de las bellas ar.
tes considerdndolas unas despues de otras con
la debida separacion, sino examinar con todala
brevedad y claridad posibles su naturaleza pro-
pia. Esta consideracion ha de guiarnos exclusi-
vamente en la eleccion del orden que hemos de
seguir al esponerlas sucesivamente. Las formas
representativas especiales de las bellas artes se
constituyen y caracterizan de un modo inmedia—
to por razon de los medios que emplean para
producir en los dnimos las representaciones pro-
cedentes del mundo visible.




