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Abraham fué vinculada la bendicion de las pro-
mesas; pere solo los descendientes que tuvo este

patriarca con Sara (1) su esposa podian ser teni-
dos por hijos de Abraham y alegar los derechos
inherentes 4 esta filiacion. El profeta habia in-
vocado una vez la piedra angular de la casa es-
piritual de Dios en la antigua-alianza diciendo:

«Escuchadme, vosotros los que seguis la justi-
cia y busecais al Senor: atended 4 la cantera de
~ donde habeis sido cortados, al manantial de que
habeis salido» (2). iComo era posible que losque
son piedras de la misma casaen lanueva ley, se
olvidasen de aquella mujer admirable que les
di6 4 luz segun el espiritu? ;Cémo era posible
que diesen ellos 4 sus templosla figura dela cruz
magnificando ast 4 la piedra «sobre la cual edi-
fican» (3), sin pensar en la «cantera» de donde
«habian salido espiritualmente»? Ahora bien,
para significar el nombre mds dulee, suave y
delicioso que es dado pronunciar 4 los hijos de
Eva; para acertar con una espresion simbdliea
digna de reprensentar la flor por excelencia ri-
ca en suavisimos aromas, la maravillosa flor,
magnifica sobre todas lag flores del 4rbol puesto
por la mano de Dios en el paraiso, ;qué otro sig-
no podia ofrecerse mds excelente que la reina

Rom. 9. 7. Gal. 4. 23.
Is. 51 1.
«La cual piedra era figura de Christo.» I. Cor. 10. 4.
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misma de las flores (1)? No es pues maravilla
que junto con la cruz figurase la «rosa mistica»
como el mds escogido simbolo de la arquitectu-
ra germanica; que fuese por consiguiente la ro-
sa, segun observa F. de Schleger (2), «la forma
principal de toda su ornamentacion, de donde
saliera la forma particular de las ventanas,
puertas, torres, con todo el precioso accesorio
de hojas y flores».

Acaso no nos engafiemos viendo en la forma
tan repetida del exigono regular—la imdgen de
la estrella—la Stella matutina, la estrella de
los mares. ;0 debemos de referir esa figura 4 la
otra estrella que «habia de salir de Jacob»? El
tridangulo, la hoja de trébol , el nimero tres, que
se encuentra en todas partes, son el simbolo na-
tural del misterio en que descansa todo el siste~
ma de la fé cristiana. Las torres empinadas, las
esbeltas columnas, la facilidad y ligereza con
que toda una vasta mole, cuya cima se remonta
4 una altura vertiginosa, parece querer elevar-
se constantemente al cielo con sus flechas y tor-
recillas sin numero, todo estd destinado & se-
guir proclamando la ley de la vida cristiana, el

(1) Roso sine spina, flos floruwm, son expresiones muy repetidas
por los poetas de todas las naciones cristianas en los siglos duo-
déeimo y décimotercio. O vage mis rosa, dice tambien San Alfonso
Ligorio en sus canzoncine in onors di Maria S. S. (Montalembert,
vida de Santa Isabel de Hungria, introduceion.)

(2) En el lugar citado antes.
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espiritu interior de la Iglesia, fundada por Aquél

que dijo: «Mi reino no es de este mundo.» Cierto
que al cautivar no ya solo la vista, sino el alma
de todo el que atraviese sus porticos; csas fa-—
bricas dicen al corazon la palabra del Apdstol:
«Pero nosotros vivimos ya como ciudadanos del
cielo: de donde asimismo estamos aguardando
al Salvador Jesu-Christo Sefior nuestro» (1), y
«s1 habeis resucitado con Jesu-Christo, buscad
las cosas que son de arriba, donde Christo estd
sentado & la diestra de Dios padre: saboreaos en
las cosas del cielo, no en las de la tierra» (2).
Por la indestructible solidez de sus pilares y de
sus masas de piedra inmensas la casa de Dios,
que vio nacer y pasar muchas generaciones,

era la imigen «del Reino que no tiene fin,» de.
la casa que «el hombre prudente edifica sobre

{1} Phil. 3. 2.

{2) Cor.3.1.—«En el plan de las torres germénicas domina la ley-

de expresar una tendencia hicia arriba; esta ley se muestra agul en
su mayor fuerza y plenitud. Cada una de las partesla pone de ma-
nifiesto en su extructura particular, y cada una de las secciones 6
Cuerpos superiores, que proceden de los inferiores, sizue la misma
tendencia. A medida que va creciendo este movimiento de ascen—

sion, tanto més atrevidas, esbeltas y leves sz tornan las partes. La._

techumbre ochavada parece yalibre y franca, casi sin masa. La
clipula todavia mis; hillage ésta sostenida solamente en ocho fuer—
tes y libres pilastras, entre los cuales esta graciosamente abierta
unarosa. Por tiltimo en el estremo mas exterior hicia donde se cor—
ren las ocho bandas espira aquel movimiento ineesante que no tie-
ne en simismo término, y una magestuosa flor que extiende ga-
llardamente sus hojas en forma de cruz hicia el cielo, indica el fin &
donde no pudo alcanzar el trabajo anhelante de los hombres.s.
{Kugler, Manual de la historia del arte, cap.14. §. 1.)
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piedra;» es un' letrero de piedra donde se lee
aquella palabra que el Hombre-Dios pronuncio
para siempre diciendo: 7w es Pelrus. En fin,
pues la Iglesia de Dios es la tnica que tiene la
vida verdadera, yla tnica por cuyomedio sa co-
munica 4 los hombres esta vida, era natural que
en las obras que la representan, se mostrasen
no ya aquellas formas muertas, aquella frialdad
é inmovil rigidez propias de la materia inorgd~
nica y de las construccionss del arte antiguo;
gino la materia debia de estar aqui animada,
debia transfigurarse para contener la vida ensu
més bella yrica plenitud. De aqui en las cate-
drales goticas, para seguir hablando por hoca
de F. Schlegel, «aquella abundancia parecida
4 la de la naturaleza, y aguella especie de infi-
nidad de la forma interna y de los ornamentos
externos con tan grande diversidad de flores; de
aqui las innumerables y constantes reproduc—
ciones de los mismos adornos, y su perfecta ana-
logia con las plantas, cual si estuviesen en flo-
ridos arbustos; de aqui las formas elevadas en
espiral de las columnas, arcos y ventanas 4 mo-
do de ramos entrelazados, y la inmensa profu-
sion de ricos adornos de hojas con que estd re-
vestido el conjunto, donde se ostenta entre flo-
res una vida exhuberante» (1).

De esta suerte en una época en que la mente

(I} Caracteres del estilo gatico.
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del hombre tenia mas vigor del que muestra la
de ninguna otra generacion posterior cuando 4
la vista de aquellag maravillas de la edad media
se queda con la boca abierta, 6 menea desdeiio-
samente la cabeza, sin duda porque es harto
ruin para comprenderlas; el génio cristiano cred,
por decirlo asi, una imigen grandiosa de la
Iglesia visible de Dios, y en esta imégen el sim-
bolo de aquella ciudad espiritual, de aquella
nueva Jerusalen que el Profeta del nuevo Tes-
tamento vio «como una novia engalanada para
su esposo» (1). «El taberndculo de Dios entre los
hombres», la habia llamado aquella voz grande
que venia del trono (2). A este nombre hubo de
corresponder el simbolo; y aunque la arquitec-
tura hizo lo que fué de su parte con tan sublime
intento, todavia lamo 4 las otras artes sus her—
manas y las convido 4 poblar el «taberndculo de
Dios» con moradores dignos de habitarlo.

151. Estas indicaciones parécennos suficien-—
tes para aclarar algunosde los punfos mds esen-
ciales del simbolismo propio de las construccio-
nes goticas. Nuestro proposito ha sido tnica—
mente probar que la arquitectura catolica no
prescinde de ninguno de los elementos que exi-
ge la esencia de las bellas artes. Por 1o demés
no hay ni puede haber duda ninguna sino que

(1) Apoc. 21. 2.
(2) 1b. 21. 3.
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las obras del estilo germ4nico encierran un te-
soro de imégenes y alegorias riquisimo, y €s0
que muchas de las que usa, 1o las comprende—
mos: para interpretarlas habria necesidad de
juntar al conocimiento cientifieo de t.c)d?, la teo-
logia de 1a Edad media otros conocxme_ntos no
ménos fundamentales de su rico simbolismo de
Ja naturaleza. «Aquellos tiempos de fé buscaban
en la naturaleza toda analogias misticas con los
deberes y creencias del hombre redimido: en el
instinto y movimientos de los animales, en los
fendmenos del reino vegetal, en el canto de las
aves, en las propiedades de piedras raras, con-—
templaba otros tantos simbolos de las sagradas
verdades de la fé (1). El estudiodela naturaleza
considerada en orden 4 ‘este fin llegé & ser muy
general en el siglo XIII, segun se saca del Spe-
culum naturale de Vicente de Beauvais y de un
gran nimero de obras acerca de los anin?ales,
plantas y piedras, publicadas por aquel t1:9mp0
enprosa 6 en verso (2). La misma poesia de
aquella época dd este mismo testimonio. Enton-
ces 110 se habian inventado aun las pedantescas
nomenclaturas, que al pueblo y 4 los poetas les
cierran las puertas del estudio de la ﬂatqraleza;
ni las rgminiscencias del paganismo habian pe-

—— et

{1) V. el n. 99, ; : < 5
{2) Consdltese con relacion 4 estoel Raiionale div. officior. de

Durando, en muchos lugares.
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netrado todavia en una esfera que el cristianis-
mo habia vindicado para el verdadero Dios

Cuang'lo en medio de la noche el pobre Ievantabzlt
sus OJOS'&I cielo, en lugar de la via lictea de
.?uno veia el caminito de Santiago, que guiaba
4 sus hermanos los peregrinos que iban 4 visi-
tar su sepulero, el otro camino qué siguen los
blena?feptu1'ados para llegarse al trono 30 Dios.
Los s4b10s no tenian sino una sola voz con la
plebe para designar estos graciosos objetos que
vemos todos los dias, con nombres los mis ora~
tos para su corazon, 4 saber, tomados d: los
Ajpostoles, de los santos de su particular devo-
cion, 6 de las bienaventuradas mujeres cuya
mocencia y pureza parecen brillar en la inma-
culada hermosura de las flores. Por todo el 4m-
h'%tc-a de la tierra, ahora tan despoblada comodes—
téril para la sensibilidad del corazon, rebosaba
una vida llena de perenne belleza. ,Las aiv’es

las p-la.ntas, cuanto se presentaba al hombre et
regrino en ella, todos los seres vivientes ergn
des1gna.§os_ con expresiones de la fé y la ,espe—
ranza cristiana. Asi como en una ocasion aque-
llos rayos inflamados que salian de las llagas
del Sefior Crucificado, imprimieron en los mizm-
1}1'0s'de San Francisco las sagradas lla(;as ue
llevo este serafin; asi los rayos de luz dee xflida
que lpenetraban el corazon del pueblo cristiano

de fé sencilla como la del nifio, imprimieron BI:

todos los dominios de la naturaleza la imigen
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del eielo, el signo de Jesueristo, el sello carac—

teristico del amor» ().
M. EL ARTE LITURGICO.

152. Que la Iglesia emplea todas las hellas
artes, ménos la dram4tica por lo general, y las
consagra y ennoblece en el hecho de ordenar
«tis obras 4 fines sobrenaturales; que en la Re-
ligion es donde ha podido encontrar el arte su
ideal , y que 4 la sombra de la cruz han ereci-
do las flores mas hermosas de la poesia; es un
hecho reconoeido y confesado 4 cada paso, una
verdad consignada en la historia, cuyas razo-
nes ya en parte hemos indicado (2). Siendo la
Tglesia, como es, una manifestacion continuada
del Verho, la obra mis hermosa de Dios sobre
1a tierra, la revelacion de la belleza celestial,
suprasensible, en un medio visible, zeémo ha-
bia de menospreciar este medio que tan suyo
es, con el cual sehalla tan estrechamente unida?

Llamada eomo estd 4 educar seres 4 un mis—
mo tiempo espirituales y sensibles fundindolos

en el amor de aquel bien que ni 0jo vio, nl ma-

(1} Montalembert, vida de Santa Tsahsal, introduceion.

(2) Le veritable beau, le heau idéal de toutes les artsliberaux,
ne se trouve que dans la haute sphére du culte, dela langzue, des
idées, des sentimens et des images de la religion. Maury, Essal
sur I’ eloguence de la chaire, 1, XX1, -




