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ROLOGO.

Las modificaciones introducidas en esta
nueva edicion (1), debidas en su mayor parted
la publicacidn de nuestros Ejercicios de and-
lisis literario, obra que, con destino 4 la en-
sefianza practica de esta misma asignatura,
hemos publicado recientemente, son las si-
guientes:

1.* Haber simplificado bastante nuestrotexto
4 fin de que el alumno aprenda solamente lo
que puede ser analizado en los Zjercicios ante-
dichos, mediante la direccién del Profesory
con las aclaraciones y explicaciones perkinen-
tes; pues creemos firmemente que sin este se-
gundo requisito, ni 1a ensefianza tiene valor
alguno, reducida 4 almacenar en la memoria
del discipulo algunas definiciones y clasifica-
ciones, ni hace falta el catedratico, que puede

(1) Como en estos tiltimos afics hemos leido en publicaciones
dé Retérica, y sin referencia alguns, parrafos 0s y seguidos,
que no discrepan nua palabra de los que n

nuestro texto, par euy iginalidad en un todo nos perte-

4 en que eseribimos nues-

\ i inga al

autor del propagader. Por hoy, y meramente en defensa propia
hacemos esta indicacidén.
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ser sustituido poreunalquiera que tome diaria-
mente la leccién (1). Mas & pesar de esto, las
ampliaciones de doctrina y los detalles ilustra-
tivos de la misma, expuestos en las ediciones
anteriores, no los hemos suprimido, sino in-
serfado con diferente cardcter de letra, por en-
tender que la obra de texto no debe escribirse
mirando sélo el nivel del estudiante torpe y
desaplicado, sino viceversa, y en este sentido
pueden ser muy provechosas al ultimo, ma-
xime cuando tales ampliaciones y detalles no
son comentarios discursivos del autor, impro-
pios en esta clase de obras, sino nuevos y lu-
minosos puntos de vista que los adelantos de
cada dia exigen sefialar.

9.* Habernos separado algo del orden que el
método légico 6 cientifico reclama, para seguir
escrupulosamente el pedagogico, que exige ir
gradualmente de lo sencillo 4 1o compuesto, de
lo m#s facil 4 lTomas dificil. ;Q ué alumno po-
dria empezar analizando y ni aun compren-
diendo teéricamente las bellezas que contiene

(1) No camprendemos s siga ensefiando solamente algunas de-
finiciones y explicaciones de memoria, 4 pesar de lo inttil que se
comprende es tal procedimiento, y cuando en todas las naciones
cultas de Europa lo que predomina en esta ensefianza es el carde-
ter practico, segin puede verseen las pruebas del bachillerato que
en ellas se exigen, redncidas 4 mucho andlisis y 4 mucho ejercicio
préctico, asi- gramatical como literario. Hoy, que se estd disca-
tiendo en Francia la reforma del bachillerato, puede verse lo que
sobre este punto sostienen los hombres mas eminentes y que in-
serta la Revue de L' Enseignement secondaire y superieur en sus Gl-
timos mimeros, asi como los programas publicados ultimamente
conforme al decreto de 22 de Enero de 1885,

{

un escrito, siquier fuese en lo relativo 4 su for-
ma externa, ignorando, como ignora al princi-
pio, no sélo la estructura del lenguaje y de la
clausula, sino hasta las nociones mas sencillas
sobre el valor retérico de la palabra y sobre el
meramente gramatical de la misma? Y si esto
por si es ya imposible, ;qué sucederia cuando
lo que se intentase ensefar, desde luego,fuese
lo relative al fondo de la obra literaria, segun
sefialamos y puede verse en el comentario al
parrafo 8.° de la primera leccién?

3.> Hemos seguido con cuidadosa atencion
lo que de més notable se escribe sobre este es-
tudio, y lo que se sanciona por el piiblico y la
eritica en Espafia y fuera de ella, presentando
4 la vista del alumno todo aquello que contra-
dice las ensenianzas de la Retdrica corriente en
las escuelas, y que el Profesor, por honra de su
magisterio, debe admitir ¢ rechazar con las
aclaraciones y explicaciones convenientes, ¥
sin faltar al caricter elemental de esta ense-
fianza, todo lo cual podrd ser dificil, pero es
muy hacedero si el autor domina la materia
que trata, y no se olvida que para ensefiar lo
poco es para lo que se necesita saber mucho.
Ademads, desentenderse del movimiento artis-
tico contempordneo serd cémodo, no lo duda-
mos, pero también es causa de que se tome hoy
la Retérica, como se toma, por garrula pala-
breria é insustancial artificio para ocultar la
ignorancia, opiniones, por desdicha y con so-
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brada razén, muy corrientes en la actualidad
entre cultos y profanos.

4 A pesar de las indicaciones de algunos
de nuestros compaiieros, no hemos quu'ldo po-
ner al fin del libroun resumen en forma de
cartilla, por tener la firme conviccién de que
estos restimenes son de funestas consecuencias
en la ensefianza hechos por el autor; asi como
hechos oralmente por el alumno, una vezestu-
diada la asignatura, son elejercicio que prueba
mayor adelanto y mayor disciplina intelectual

en el mismo.

5.* Hemos, finalmente, puesto las etimolo-
gias de todas las palabras téenicas usadas en
esta asignatura, para lo que hemos tenidodla
vista diferentes obras del ramo, y con prefe-
rencia la gramética razonada y la técnica lite-
raria de los Sres. Diaz Rubio y Mendoza.

Tales son las modifieaciones introducidasen
esta nueva edicién, y que, como de costum-
bre, sometemos al fallo de nuestros entendidos
comparieros.

INTRODUCCION.

Analisis gramatical de las partes de Ia oracion.

Lo que 4 primera vista aparece en un esc rito, ya sea en
osa O en verso, es a I
E'r,: a 6 en yerso, @ un nimero considerable de pml ras que
dicen, 4 todo :1.1ud que conoce dicho idioma, cuanto su auntor

quiso comunicar con ellas, Serd, pues, el ivn;unj-é v el pensa-

].,uit)h[(‘l del que escribe lo que més inmediatamente aparece en
toda obra literaria, y lo que por via de introdunccién estudiare-
mos aqui gramatical y l6gicamenté antes de eonsiderarlo retd-
ncamente,

1. Lenguaje (1) literario es un conjunto de
palabras por la\ que el hombre expresa co-
rrecta y claramente cuanto piensa, siente y
quiere. El lenguaje se compone de palabras,
las palabras de silabas y las silabas de letras.
Con las palabras expresamos ideas, con las si-
labas sonidos, y con las letras, si son vocales,
sonidos también, y si son consonantes, el vo-
lomen de aire sin reflejar 6 sin produeir so-
nido, por lo que exigen la agregacion de una
vocal para producirlo. '

2. Las lenguas estan formadas, pues, de in-
numerables palabras, y para facilitar su estu-
dio se han reunido todas las que son de una
misma especie, constituyendo asi diferentes
grupos. A estos grupos de palabrases 4 lo que
los graméticos llaman partes de la oracion,

(1) De linguam y agere, mover la lengua.
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que en nuestro idioma, y segin la Real Aca-
demia de la Lengua, son articulo, nombre,
adjetivo, pronombre, verbo, participio, adver-
bio, preposicidn, conjuncion é interjeccion.

El articulo (1) expresa ideas de determi-
nacion; el) zombre (2), de sustancia 6 cosa; el
dadjelivo (3), de calificacion 6 cualidad; el pro-
nombre (4), de sustitucion; el verbo (5), de
afirmacion y existencia con relacién 4 tiempo
y persona, si es sustantivo, y de existencia y
cualidad juntamente, si es atributivo; el pas-
ticipio (6), ideas de cnalidad con relacion &
tiempo solamente; el adverbio (7), de cualidad
adjunta & verbo; la preposicion (8), expresa
relaciones entre ideas; la comjuncion (9), entre
pensamientos, y la Znferjeccion (10), como mo
es parte de la oracién, no expresa ideas, sino
afectos-del animo.

3. Todas estas partes de laoracién se divi-
den en variables & invariables. El nombre, ar-
ticulo, adjetivo pronombre, verbo y participio,
corresponden 4 la primera clase, las demasa
la segunda.

Las relaciones que guardan entre si unas
palabras con otras, se expresan con los llama-
dos accidentes gramaticales, que son género,
nimero y declinecidn,para el nombre, articulo,

Ye conin

10) 15;5 inte
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adjetivo, pronombre y participio, y némeros,
personas, modos, voces y tiempos, para la con-
jugacién del verbo.

Omitimos la explicacién y el valor de cada uno de estos acei-
dentes: primero, porque aqui s6lo nos proponemos nn repaso,
por via de introduccién, de los punto ciales que el

ita conocer 1 debida ragion
R St o b Beltnion, yesgunde. Sovanion anctlron T
cicios de andlisis literario puede vencer pricticamente las du-
das que se le of:

{. Las palabras‘unidas entre si forman ora-
ciones. Oracién (1) gramatical es la expresién
oral de un juicio; juicio (2), el enlace ¢ com-
paracién de dos ideas; 2dea (3). los {érminos
que se dan para esta comparacién. La enun-
eiacién oral del juicio se llama en logica pro-
posicion (4) v en gramifica graciion, eonstando
la primera siempre de tres férminos expresos,
que son : sujelo (3), eopula(B), y predicado(7);
y pudiendo la segunda ser expresada con un
solo-término, que es cl verbo, por miés que en
este caso cl sujeto esté sobreentendido y el
predicado incluido en él, eunal sucede con las

estd esciibicndo, €l estd durmicndo.

{e aqui por qué siendo ]
3 ndo la yoz v alalra,se denomina asi esta
parte de la misma, pa icar que es Ja palabra por exeelencia

o la principal |

ras todas Jas partes de la-ora-

9. Ala facn jue tiene el alma humana de conocer, se

hombre conoce fijandose pri-

() De o is, orar, delorare, de 0s, 1a boea,
(2)'De ! I8
(3) Del ) idea , im apariencia, forma. De eidein, ver,
mirar, 1
(4) 1
(6) De
(8) Decu

(7) De predicatus, de pre, delante, y dicers, decir,
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meramente en aguello que intenta conocer, vidndolo después
como consecuencia de esto, v determindndolo & diferencidndolo
dltimamente de todo lo demés, A estos tres grados por que pasa
el pensamiento cuando quiere conocer, ge llamau en légica fun-
ciones del pensamiento, que son, segin lo dicho, atencion, per-
cepeidny determinacion. A su vez todas las cosas tienen la pro-
piedad de serconeeidas en su eonjunfo y partes aisladamente,
ensus relaciones y en sus consecuencias 0 nuevas relaciones.
A estos tres grados del congeimiento se llaman también en 16-
giea operaciones del pensar, que sonrespectivamente el concepio,
el juicio'y el raciocinio (1).

Concepto; nocitn 6 iden; es el conocimiento primero que for-
mamos dé un objeto en si mismo, v. g hombre , virtud y pa-
termidad,, que son respectivamente coneeptos de ser, de cuali-
dad y compuesto.

Las ideas se dividen en ideas de sustancia ¢ cosa (nombre),
de enalidad ¢ modo de ser (adjetivo, verbo, adverbio, partici-
pio) y de relaeibn (preposiciones y conjunciones). He aqui por
que la légica divide todas las palabras de un idioma en sustan-
tivas, modificativas y conezivas, Las ideas se dividen también,
por su eviensivn, en generales € individuales; por su compren-
gidn, en concretas v abstractas ; y por su.naturaleza, en fisicas
y metofisicas. El anélisis de éstas, como el del juicio y elracio-
cinip, puede hacerlo el Profesor hasta donde permiia y se preste
la preparacién v aplicacion de sus alumnos al enselar pricti-
camente la eonstruccién de la cliusula.

6. La oracién gramatical puede constar de
unasolapalabra, como en nieva, lruena,rel@m-
paguen, que por-elipsis 6 brevedad omite el
sujeto, 6 por muchas enluzadas por concor-
dancia, régimen 6 yuxtaposicion. Seran, per
tanto, los elementos de toda oracién de dos
clases, 4 saber: esenciales (2)y accidentales(3);
son esenciales el sujeto y el predicado, ¢ seael
verbo, cuando éste no es el sustantivo ser o es-
far; son accidentales las demds palabras 1 ora-
ciones  que modifican & uno de los términos
esenciales.

7. El sujeto expresa el objeto de la oracidn,

(1) De ratiocinari, cal . hacer cuentas,

(2) De exsentia, de swm, v g
(3) De accidens, de aceidere, suceder, de ad y eado, caer,
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v el predicado la modificacién 6 cualidad que
se atribuye 4 dicho objeto. En este ejemplo:
Dios existe, Dios es el sujeto, y existe el predi-
cado. El sujeto se expresa siempre por un nom-
bre sustantivo, aunque cualquiera de las otras
partes de la oracién, y aun una entera, puede
hacer las veces de tal, sustantivindose, v. gr.:
El saber nada es sin la virtud. El atributo estd
necesariamente expresado por el verbo, bien
sea por los sustantivos ser y esfar, en cuyo caso
hay que agrezarles la modificacion 6 cualidad
llamada afributo 6 predicado, 6 bien por otro
cualquiera de los verbos liamados atributivos,
en cuyo caso la cualidad va yaunida & dichos
verbos, v. gr.: Pedro estd escribiendo 6 Pedro
escribe.

8. Las modificaciones que puede sufrir el
sujeto son las siguientes: antes de ¢l puede ir
una interjeceién, un vocafivo, ¥ aun a veces
una conjuneion; después del sujeto, otro sus-
tantivo llamado de aposieién, una calificacién
6 adjetivo, alguna cireunstancia inseparable
del"snjeto, 6 sea un genitivo,y también una
oracién entera que aclare dicha circunstaneia.

se estd que puede el sujeto ir acon paiiado de una,

de todas las - modificacipnes, apuntadas, en cuyo

caso ol orden. &ramatical serd el arribg safialado{ ¢oma puede
verse pricticamente en nuestros Ejercicios-de analisis.

Las modificaciones que puede sufrir el verbo
atributivo sonlas siguientes: después de él si-
oue el adverbio, luego el ‘acusativo, ¢ sea el
objeto directo de la aceidn del verbo, |lamado
por los que no admiten la declinacion en nues-
tra lencua el complemento directo de la ora-
¢cién, asi como llaman indirectos al dative ¥
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ablativo; sigue 4 éste el dativo, y @iltimamente

el ablativo. En ocasiones puede hacer las veces

de acusativo toda una oracién entera.
Para el conocimiento préictico de todo esto,

: s 1a leceion
primera de nuestros Ejercicios de andlisiz literario

mos visto que los-juicios ¢ pensamientos retéricos se for-
man de ides i
palabras;
lo/que las palabrasd 1a oracion

!us palabras, elementos ¢ partes d
ideas, que son & su vez taml
miento; mientras ¢

bras, expresa

ideas. Estudi

en la or:

estas mismas oriciones,

s gramaticales ge forman de
» Jag ideas son al pe iento
tical: 6 de otro modo: g
e nna oracitn, expresan sélo
elemento ¢ parte del pensa-
mes, que son reunién de pala-

ion de

y lengnaje { como necesaria introdticcion para el de la c
retorica. ;

1. Las oraciones en_géneral se dividen en
complelas, pleondsticas (2) y elipticas

(: en
e ool S BN ) I g EX o
simples (4) y compuestas (5); en principales (6)
Yy accesorias (i), y en A(‘j/:l/‘(;’./)./c".y € LNSePara—

bles.

Completasson las que tienen expresos sujeto

Y.
) J3

(1) Tanto ¢
su anilisis v

no, redundancis
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verbo y atributo, v. gr.: Bl nifio es inocente.
Pleondsticas, aquellas en que se repite el sujeto
6 el atributo, v. gr.: Yo mésmo he sido testigo
de 1a ocurrencia. Si dudas, tocalo con lus pio-
pias manos. Y elipticas, aquellas en que por
brevedad se omite alguno de sus términos
esenciales, 6 1o que es lo mismo, se comete en
ellas la figura elipsis, v. gr.: Escucha, lea.

Oraciones simples son las que carecen de
aditamentos ¢ modificaciones en sus términos
esenciales, v. gr.: Juan estudia la leccion, Pe-
dro come pan; y compuestas 1as que van ilus-
tradas de alguna 6 algunas de las modificacio-
nes que en la leccién anterior vimos podian
acompaiiar al sujeto ¢ al atributo, v. gr.: Pedro
come ¢l pan quedejasle anoche en el cajon; 6
esta otra: Pedro, el hijo del vecino, que pasa
todo el dia echado en la bulaca, come ansiosa-
mente el pan que dejasie anoche ew el cajon, @
pesar de estar duro como ¥na piedra.

Al estudior la clinsnla se verd 1 diferencia que hay entre
oracién compuesta y cldusula compnesta.

Oraci6n principal es la que forma por si sola
sentido perfecto, conteniendo, por tanto,el pen-
samiento principal, y aceesoiia laque depende
dela principal, sin la que carece de completo
sentido, v. gr.:

g has oida,

Aqui hay dos oraciones principales; la 1.%
que algunos llaman absoluta, es D. Lope de
Sosa vive en Jaén, y1a 2.2, que llaman rela-
tiva por ir unida 4 la anterior, es, y diréle,
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Inés, la cosa mds brava de él que has oido. Las
accesorias son, donde resido, y mds brava de
€l que has oido.

Las oraciones simples, como constan solame nte de los térmi-
nos imprescindibles para la enunciacién de un juicio, son todas
prmx ipales; en las compuestas, como dicho juicio puf"ll ser
extensamente ilustrado en cada.uno de sus términos segiin lo
dicho,'y como estas ilustracio pueden constituir 4 su vez
dlfp.rc-utus juicios, aunque depéndientes del I)rmf 1, importa
saber cudl es entre todos ellos-el primero y cud egundos,
Lx a esto i leber4 tenerse en cuenta lo ~§ guiente :

? En toda oracién ¢ ompuesta ¥ tantos juicios 1 oracio-
nes Cnrun verbos. 22 Dé Todos estos ve rl-m podemos casi siem-
pre saber-cofl es r] prlm ipal , y endles los accesorios, con sdlo
tener presente que el verbo principal debe estar en los modos
indicativo y subjuntivo, sinque le onjuneién 6 rela-
tivo, asi como los accesarios lo est almente en subjuntivo
) thnit_im pues de estarlo en indicativo les precede dicha
conjuncidn 6 relativo.

Slllnrfl}';l‘ 108 el weasi sie mprey, po ny,n el

Subr ) en que
se infringe la regla antérior 'es enando la oracisn pr ipal estd
forr nwla. por dos ve l» 8 en subj jun tiyo, y/uno de ellos es la

resa el otro
se efectiie, v, : Sit vinieras mafiang 08 & paseo.
Quisiera jugar si-mamd. lo permitiera. esta spgunda
oracidn Iuvl:»' 1 parecer que el sentido quedaba ya perfecto
i simamd 1o\ per ra, no es asi, p ya sea
ya de un modo expreso, c-s:1 COon(
E.poer ser.nece para que Ia acei
g dn 16 8in ell : g
f 1( , 8in el { no aleance su sentido pe
De otro modo diria: Quiero jugar.

Las oraciones accesorias pueden también
ser de dos clases: S‘ij?'/lb/r\‘ 8 ),/wyw,((/:[e
llamadas por algunos incidentales (1) )y Subor-
dinadas ")) Son oraciones \//m,[////c\ O 1nci-
dentales las que pueden suprimirse 6 se ypararse
sin perjudicar en mada el sentido de la prin-

cipal, v. gr.: donde resido, del ejemplo ante-
rior. Son ¢nseparables 6 subordinadas las que

(1) De incido, ers. ci

(2) De sud, « o, 3 inare, ordenar.
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no pueden suprimirse 6 separarse sin perjudi-
car el sentido de la principal, v. gr.: la cosa
mas brava de él que has oido, 6 esta otra: £7
maestro desea que estudies la leccion.
Como se ve, las oraciones incidentales afectan & una sola pa-
8 que solemos encerrar
entre ynr,ph sis, y de parables; las subordina-
das modifican por entero el sentido de la oracion pmmpal, como
en el primer ejemplo, s mismas el complemento directo
6 acusativo Iig-im oraciton, como en el segundo, y de ahi que
sean i:xsu 'ar'x.l»ies.

e estudio, &i 1o cree conveniente,
lxk iendo '1‘1 " 1S5 (ﬂ' mnos dividan las oraciones por Ia elase del
\uh-) y accidentes del mismo; esto es, en fransitivas & infran-

ras, pronominales y réciprocas; en orac i€ de acti-

itivo, geru rélativo, ef Txn bién podré

iudiv;\r a divisi¢ que se hace de ellas por lus conjunciones

que las enlazan, 6 sea en oraciones copulativas, adversativas,

condicionales, ete., y por su cardcter literario, €n admirativas,
inlerrogativas, expogitivas, etc., ete.

Tanto el sujeto como el acusativo 6 com-
plemento directo de una oracién, pueden ser
M??Z])ZL\ y compuestos, incomplejos (1) y com-
plejos (2). Son simples enando la idea que ex-
presan v\ una sola, v. gr.: El eaballo es atil
(\n)w‘m simple). Dios es sabio ;urll»uh\unplﬂ
Son C<J//z/u/e>z‘m cuando representan dos 6 mas
ideas, v gr.: &/ cabalio, el perro y el gato, son
whiles !\UJL‘TO mmpuo\.n) Dios es sabio, mise-
rieordioso y Justo (atributo compuesto). En es-
tos iltimos ejemplos hay tantas oraciones como
sujetos 6 atributos, pues se sobreentiende en
cada una de ellas el verbo.

Son, incomplejos el sujeto y el atributo
cuando se expresan ambos sin nec esidad de los
aditamentos 6 modificaciones que yahemos di-

Q1) De incomplexus, lo oy
2) De )
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cho pueden acompaiiar 4 uno y otro, verbigra-
cia: Zf hombre es racional (sujeto incomplejo).
Dios es omnipotente (atributo incomplejo). Y
son complejos cuando no quedan bien cetermi-
nado: sin el auxilio de dichas modificaciones
o complementos, v. gr.: £/ hombre sabio es
respetado (sujeto complejo). Dios es la espe-
ranza de los Duenos (atributo LO‘DPIGJ

Recuérdese 1o dicho sobre las ¢ 10! rables ¢ insepa-
rables; las primeras no ¢on _\’ 1 snjetos " atributos ¢ ':x:'l‘nh;»
jos porque quedan ya detérniing gin su auxilio; no
inseparables; que ‘hacen « nhu oficio. Téngase igu almente en
cuenta, segin lo Lum-i'l dicho, que xml hos gramdticos usan
el nombre de comp! enlentos en vez del de loscagos rrespon-
dientes, por no admitir la dum. )n_en nue_rtm lengua. Cree-
nies serd, por tanto, util la definicién y divisién de los mismos.

Cumj]Zri;zc/ztn (1) es toda palabra G oraciéa
que tiene por objeto completar: el se ntido del
sujeto 6 del atributo. Puede ser de dos clases
directo (2)-0 ndireclo (3). Llamase directo al
objeto dela aceidn del verbo, que generalmente
es el acusativo, ¢ sndirecto, al que expresa el
danio ¢ el provecho y el fin de dicha aceién, 6
sea el dativo 6-el-ablativo. En estos ejemplos:
Oigo d mi maesiro; 0igo @ mi maestro la lec-
cion: el general mgnda 4 Sus soldados; el ge-
aeral manda d sus soldados hacer juego,. y
otros muchos, habria yerdadera imposibilidad
de explicar cudl era el complemento directo
y cudl el indirecto, no admitiendo la declina-
cidn (4).

(1) De complementuin, i¢ campleo, de cunt'y 7 leo, 1lenar.
(2) De dir de dirig ar, de d¢'y rego, regir.
(3) De indirect - to & directus.

(4) Véanse nuestros Ejercicios de andlisis, piginas 104

LECCION PRIMERA.
Consideraciones preliminares sobre la Retéorica
¥ Ia Literatura.

i'vn usual de lA

modernos.—9

1. Las palabras Literatura y Retdrica signi-
fican etimoldgicamente lefra y arte de Lablar.
Ninguna de las dos indic: 1 claramente el o bjeto
de su estudio; la primera dice muy poco, la
segunda conviene mis 4 la Graméatica,

La palabra Literatura procede dela latina littera, asi como
la de Retérica viene del griego rheforiké, sobreentendiendc
techné, arte, que & su vez se deriva de rhein y
habla, el crador.

. ‘Muchos preceptistas definen la Retérica
el arte de hablar y eseribir del modo més
adecuado al fin que cada uno se prrmnno' més
adelante se verd la inexactitud de esta defini-
cidn.

3. Cualquiera que sea el objeto y fin de la
Retdrica, podemos desde luego afirmar que es
un arte, porque se propone ensefiar la manera
de hacer las obras literarias mediante el cum-
plimif-nto de las reglas que prescribe, con pre-
ferencia 4 conocer el valor y/verdad de estas
mismas reglas.

He ahi, pues, la diferencia elementa) del arte y de la ciencia:
| arte e & & hacer alguna cosa; la ciencia 4 conocer lo que
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4, Arte (1), en general, es una coleccién de
reclas que facilita el modo de hacer alguna
obra, y reglas (2), las instrucciones ¢ consejos
que se dan para esto mismo.

Las obras & que-se refiere el arte que aqui estudiamos se Ila-
man-liferarias; y ¢l arte que las contiene, Literatura preceptiva,
G Retoricay Poélica.

¢

Lldmase artista & todo ser que posee fieil
habilidad para ejecutar bienunaobra, teniendo
ademés coneiencia de su perfeccién. Esta ul-
tima cualidad hace que el gusano de seda, la
arafia, ete., no.sean artistas, 4 pesar de la per-
feceidn de sus obras.

5. Los medios que pueden emplearse para
gjecutar con perfeceion una obra, son tres,
1.° Conocer bien su naturaleza, 2.° Aplicar ¢on
fidelidad las reglas que la experiencia y el ta-
lento.de los grandes eserifores sefiala. 3.° Ob-
servar y estudiar las obras-mejor hechas, asi
de los aniepasados como de los conlempora-
neos, 4 fin-de imitarlas.

Conoeer bien Ja naturaleza supone, en lit

tor siente profun

Jue este ge

6. Los criticos dividen la Literatura en flo-

bo, emprender,
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séfica, preceptive é lustorica-crilica, segin se
refiere su estudio, 6 al conocimiento de la be-
lleza, 6 al de las reglas que facilitan su ex-
presion en las obras lilerarias en prosa y
verso, 6 al de las composiciones escritas en
cualquier lugar y tiempo.

7. También se han designado los estudios
literarios con los nombres de ¢ldsicos, huma-
nidades, buenas letras, bellas letras 'y letras
humanas. Clisicos, por referirse al estudio de
las obras més perfectas de la antigiiedad greco-
romana; humanidades, por referirse 4 la total
perfeccién del hombre; buenas letras, por la
bondad que deben entranar estos estudios,
atentos siempre al mejoramiento individual y
social; Dbellas letras, por el objeto directo que
se proponen expresar, que es la belleza, y le-
tras humanas, en oposicidn 4 las divinas, cuyo
eriterio y fuenie supera al de la razén humana.

8. Los romanos, para quienes la Retorica
era solamente el arfe oratoirio, la dividieron
en einco fratados, que denominaron: ¢uven-
¢cion, disposicion, elocucion, memoria 'y pro-
nunciacidn, y cuyo objeto era respectivamente
hallar 6 inventar lo que se habia de decir, dis-
ponerlo.con: plan, revestirlo de buen lenguaje,
conservarlo en la memoriay pronunciarlo ela-
ramente. Los retéricos modernos, extendiendo
el campo de la Retorica 4 todas las obras lite-
rarias, como hicieron los griegos, la han divi-
dido en dos partes: una general, 4 la que lla-
man elocucion, y que comprende el estudio
del pensamiento, el de la palabra y el del es-
tilo, y otra especial, que abraza los distintos
géneros literarios, asi en prosa como en verso.




Desde la antigiied: renén distinguien | estudio de
la Retdrica tres p prin 8 q ion, Disposi-
cion y Elocucién, las cuales defini pectivamente:
«Ercogitalio rerum vérarum a T v ¢Ordo et dis-
tribufio revum gque demonstr ibus in locis sit colocan-
dum.y «ldoneorum verb et sententiarum ad inventionem
acomodation-A-su~vez-la-invencion .‘1-'-1‘ tres icapitulos, que
se refieren: €l primero, & w'ml,.. ee itos que pueden
desarrollar las Tacy eritor; el segundo, 4
lag reglas relativas & la ele 3 ercero, al des-
envolvimiento del nxi\xt 0. imo capitulo es el que cons-
tituye, sezin Ios antiguo 8 5 Lx gares communes. El
tratado de la (mj,: icion ri"rrif-a también abrazaba dos capitn-
1os, en los cuales se daban preceptos relativos 4 Ia obra consi-
derada en su conjunto, y preceptos sobre el-principio, medio y
fin du 1a misma. Ultima n la elocucion se estudiaban las
formas literarias de expre y sus elementos constituyentes,
6 sean le r
cia y =r] es

Este es el método seguido por ilt
talés como Mr. Barén y Victor L
por vmuﬂ preceptistas, con) li

a. Nosotros 3
dados los adelantos de I- I y a lit , lo recha-
’ - - » i > < 1‘)11()
esto en préctica. Qu
alumnos de et y dadala cultura con que
0 pert ler ]umun amenie el mpo comenzar el
i cig 8 que x-om-
o no ha de ser
108 que lleva-
mos de ensenanzs ’ ';' ) Cll :lmnum en un
mMiSmo QUrso que 8
pti"\l. g X 9 e
que e I 7.y bre in >ce haber ¢
mos esforzado

9. Para 1»010“ def y dividir la Retdrica
con exac 1 , es imprescindible hacer una
division general de ), que 4 continua-

"-'1 }n. emos nos da ei sicuiente resultado.

6 e y como tal se
pmpnnr; exte ir la belleza por medio de
la palabra. He aqui dicha divisién:

las

cosas, serd una cuali
obra del artista por excelenci: 6 sea Ihx)« que puede en su
limite acompafiar & todas las obras humanas, pues gue todas
ellas son susceptibles de r bisn lechas 6 con arte, 6 mal
hechas 6 sin arte in, p las artes tanfas cuantas sean las
obras que el hombre pued: ar, y seran di obras tantas
cuantos sean los fines .1.11

Los fines que el hombre de umplir en la vida, ;
relativos 4 las necesid: e su cuerpo, otros 4 los de su
ritu, y otros j (
‘hombre. Segiin las 5 as obras bien hechas serin
corporales & mecdnicas, si 86 refieren 4 de las ne-
cesidades del cuerpo; espirituales 6 .' res, si refieren 4 las
del espiritn, y humanas, si

Las &r[m corporales
merables necesidades del cuerf : -.f;u'r.(t!fz
ficarse en tres grapos, conforme & las facultades

sar, sentir y querer, y wmanas en diferer
Ias relaciones que el | } on 1

Las artes espirit rt
]as obras que el-hombre ejecuta pqu.u rrol

6 & las que yard elevar su corazor
que realiza para perfecciona ! :
por objeto la indagacién de la v wnsu. iyen el arte
cientlfico; las seg g ) 4n de Ta bell ¥ cons-
tituyen el arts estético 6 bel 28, ¥ las terceras,
cion del | -anstituyen el arte dlico 6 moral; las pnu.em‘s
son predon e utiles, las segundas bellas, y las terce-
ras Dello-t brica ¢co onde 4 In las e
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LECCION il.

Definieiéon y plan de Ia Retoriea.

@ sus tdrminos.—
¥ puntos que abraza eads

1. Relorica es un ai L‘c estético (1) cuyo ob-
Jeto es expresar (2) la belleza alcanzada por

el pensamiento (3) humano, cuyo fin es elevar

los corazones, y cuyo medio sensible de expre-
sion es la palabra hablada 6 escrila.

2. Se Hama arfe porque su estudio mira con
preferencia. segiin lo dicho, al' modo de Aacer
las obras literarias, y no al de-conocer cienti-
ficamente el valor y verdad de estas mismas
reglas (4).

Se dice que su objefo es la expresion de la
belleza, porgue, siendo un-arte estético, no
puede ser otro; per eso es inexacto que su ob-
Jeto sea hablar bien, pues esto corresponde 4
la Gramética y 4 la Légica; y por eso es ignal-
mente erroneo afirmar gue su objeto sea hablar
deun modo adecuado 4 lo que cada uno se
propone; pues esto, sobre no sefialar dicho
objeto, es quitar 4 la Retdrica el caracter de
verdadero arfe estético, que exige siempre
belleza de parte de su asunto, y eonvertirla en
una innoble y fal vez peligrosa palabreria.

Se dice alcanzada por el pensamiento hu-

(1) Del isthésis, tratadg de Ia sensibilidad ; § de aistla-
nomal, se )

(2) De expresio, onis, de exprimere, de ex ¥ premo, oprimir.,

3) Dc[ﬂ ndere, per

(4) Con x;-s'
f'x':i]adu
obras

r(_'lnv.‘

h):’,

mano, porque solamente con el pensamiento
expresamos directamente la belleza, asi como
nuestros sentimientos y propositos; y porque
dicho se estd que la belleza 4 que no aleance
el pensamiento del escritor, aunque exista, ja-
mas debe ser asunto de su obra, si no quiere
expresar niebulosidades ¢ delirios.

Se dice, que su Jin es elevar los corazones,
porque, quiérase ¢ no por el autor de una obra
estética, ese serd el fin que se desprendera
siempre de la contemplacion de la belleza.

Y se dice finalmente, que sz medio sensible
de expresion es la palabra, porque éste, en
efecto, es su medio exterior de expresién, y no
su fin, como acabamos de ver, y porque ¢n esto
se distingue la Reldrica de las demas bellas
artes, cuyos diferentes medios, eolor, sonido,
madera, piedra, etc., dan origendla Pintura,
Miisica, Esenltura y Arguitectura.

3. El estudio de todo arte debe comprender
tres paries, relativas al.que hace la obra, 4 los
materiales de que se forma, y al modo de hacer
las diferentes obras que pumlbn formarse con
los antedichos materiales.

\u~ ytros omitimos la primera parte, colocando solamente al

nal del 1i hru un ligerc pnmnu de ella, asi por-ger general 4

t« Aax’ s bellas artes, cor » falta de preparacién en los
alumros 'y por su corta ‘e ud,

4. Abrazara, pues, nuestra asignatura las
dos partes siguientes:

1.* El analisis de los materiales que inter-
vienen en la formacién de toda obra litera-
ria, que no son ofros que su fondo, 6 sea su
belleza; su forma interior de concepcion, 6 sea
el pensamiento; su forma sensible de expre-

9
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v

sidn, 6 sea la palabra, y la unién de una y
ofra, 6 sea el estilo. En las obras en verso hay
que afiadir 4 estos elementos el sefialado con el
nombre de versificacion.

Fistos elementos pueden sér denominados respectivamente
estéticos; peicaligicos;, gramaticales y formales; y lo que en sf
confienen se vera en las lécciones que tratan de cada uno de
ellos. Las reglas relativas ¢ los miismos se laman generales,
porgue dichos elernentos entran en toda obra literaria, y, por
tanto, lo que sobre ellos se preceptia es comin 4 todas.

9.* Bl estudio de las diferentes clases de com-
posiciones en prosa y en verso, llamadas ordi-
nariamente’ géneros literarios, y que se llaman
poédticas 6 bellas, si su objeto esexpresar la be-
lleza independientemente de toda otra mira;
morales 6 bello-utiles, si su objeto predomi-
nante es expresar la belleza que en si contiene
el bien, y diddcticas ¢ utiles, st su objeto es
expresar la belleza que en si contiene la verdad.
Del intimo enlace que existe enfre estas tres
clases de composiciones se derivan otras llama-
das miztas; que estudiaremos oportunamente.

Las reglas que se en todaesta parte, son especiales 4 cada

o =
uno de los géne
Sirva el si te o para facilitar la inteligencia del

PRIMERA PARTE.

RAGES RELATIVAS & TODO ESCRITO.

Delleza (1).
Pensa-
3 ‘-J %
Lenguaje.

FEstilo

27

SEGUNDA PARTE.

REGLAS ESPECTALES RELATIVAS A LAS OOMPOSICIONES

EN PROSA Y VERSO.

Retorica y Poética especial.
Epico.
Lirico.

SOGETICAS o) )

}(1};'{?!“ 0 Dramatice.
Mixtas,
Novele (1).

Oratorio.

os| MORALES O \] ;
\ BELLO-UTILES / I

Epistolar.
| Comiposiciones. . Wixtas,
[ Tratados..ceees Flementales.
DIDACTICAS U\ Idem Magistrales.
UTILES. Idem Particulares.
| Compesiciones.. Mirtas,

LECCION Iii.

De las reglas literarias.

1. Llamanse reclas literarias ciertas adver-
tencins ¢ consejos que preseriben al liferato lo
que debe hacer y lo que debe evitar para‘que
sus obras tengan toda la perfeccidén posible.

a4 mas

{a obra hu-
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mana es el eamino mas corto y facil para su ejecucién, de shi
el uso figurado de esta palabra en toda clase de artes, y por
tanto en la Retorica.

2. Las reglas no son obra de ningin inge-
nio, sino-de la naturaleza misma. Cuando sélo
reconocen el primer fundamento y no concuer-
dan con el segundo, vienen més 6 menos tarde
4 degenerar en caprichosas arbitrariedades sin
valor ni fuerza alguna

Las reclas se dividen en permanentes, va-
riables v arbitrarias. Son permanentes 1as que
deben su origen 4 la misma naturaleza, como
la unidad de concepeidn. Son variables las
que reconoeen. por tal alguna circunstancia
pasajera, como las ereencias, usos y costum-
bres de una époeca histérica, v. gr.; la unidad
de lugar y liempo, el ¢sro en la lragedia, ete.
Y arbitrarias, lasque sélo reconocen la volun-
tad del escritor, que las sefiala, sin estar con-
formes eon las anteriores exigencias, v. gr.: ¢/
wimero de personajes y.el de aclos que Hora-
cio-exige en la obra dramatica.

3. Las reglas por si solas son utilisimas, si
no para crear artistas, para educarlos y dirigir-
los. Sin embargo, tratindose de bellas artes las
ereemos insufi¢ientes eunando no las acompana
el estudio de la naturalezay el de los buenos
modelos.

4. El mero conocimiento de las reglas 6 su
simple enunciacién basta en las artes mecini-
cas, donde la obra se ejecuta siempre conforme
al modelo que se copia 6 al uso 4 que la obra
se destina, jamdis segtin la inspiracion € indi-
vidual pensamiento del autor. Mas en las ar-
tes bellas, que deben su origen lo iltimo, no
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cabe esto; pues ni la inspiracién nace con el
estimulo de frios preceptos, ni el pensamiento
puede elevarse, y mucho menos moverse libre-
mente, si sélo atiende al cumplimiento formal
de la regla.

5. La inspiracién y el pensamiento aumen-
tan estudiando y sintiendo la realidad; por
{anto, 4 medida que este conocimiento y senti-
miento aumente, aumentara dicha inspiracion,
y con-ella el cumplimiento de las mis severas
reglas artisticas, {oda vez que la fuente de ellas -
y la de la inspiracion es idéntica, por ser la
misma naturaleza.

Importa esta conclusijn para que se comprenda que el dar
reglas sobre cosas que no se observan y se estudian, si bien es
camino llana'y #rillado, es también perder lastimosamente el
tiempo tratindose de artes bellas.

6. Las reclas literarias deben servir de esté-
mulo para observar, semtir y practicar, no de
pauta para escribir friamente lo que ellas pre-
ceptiian. Creer que basta para hacer bien una
obra bella la aplicacién de unas cuantas reglas
en'lo que éstas tienen de meramente formal,
es desconocer por completo al hombre, el cual
no ejecuta una obra por el solo hecho de cono-
cer cémo se hace, sino que necesita sentimiento
y energia para identificarse con la causa que
en 61 despiertan estos estimulos, antes de pro-
dueirla.

» 4 nuestro eminente vate

ninto. Pregnntado por el

¢ de un joven poeta e y animar 4 su hijo en el
para I¢ tregd una de s mejores

" D. Juan Nicasio Gallego contestd, después de haber leido
idamente dicha poesia, aque, en efecto, estaba muy bien
eserita, que ers un modelo de pureza en el lenguaje y de
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buena construccién; que igunalmentas lo era de riqueza en los
epitetos y de exacta aplicacién en las metiforas, etc., ete.;
pero que, por Dios, no le permitiera & su hijo escribir més
odas, por la sencilla razén de que éstas debian escribirse po-
niendo en caluroso y ripido ejercicio el cerebro y los nervios,
los misculos y la sangre, y vaciar por entero en ellas el alma
toda del poeta; y que, francamente, de todo eso allf no habia
nada.»;;Qué elocuente y qué-oportuna leccidn!

7. Dos son las prin¢ipales objeciones que
se hacen al estudio de la Retérica. Consiste la
primera en afirmar que han existido grandes
escritores, ‘4 pesar de no conocer las reglas;
consiste la segunda en afirmar también que
han existido y existen multitud de preceptis-
tas notables, incapaces de producir una obra
literaria. La primera objecion se disipa con
recordar que las reglas s6lo ensefian el modo
de hacer bien una cosa, pero no dan al artista
las cualidades nafurales que necesita poseer
para hacerla; la segunda queda también des-
truida con esto mismo; pues-el conocimiento
critico de las reglas, que es’lo que hace al
preceptista, puede no ir acompainado del ge-
nio é inspiracidn, cualidades esenciales 4 fodo
buen artista estético.

En resumen: las re

mas que le dirfjan y le eduquen; del mismo 10 que las regla
de moral no hacen al hombre bueno, por mis que le sefialen el
camino que debe segui

glas literarias no hacen al literato, por
Ia

LECCION IV.

Relaciones é importanecia de Ia Reléviea,

La Retérica guarda diferentes relaciones con otras artes y
ciencias, las cuales se desprenden claramente de su definicién.
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1. En primer lugar, guarda intima relacién
con las demas Dellas artes, cuyo fondo, aunque
comun, no es tan extenso ni tan determinado
en éstas como en la Retdrica, por la ventaja
que tiene la palabra sobre los medios de que
se valen las otras bellas artes.

2. En segundo lugar, como el fondo de la
obra literaria es la belleza, y ésta la cualidad
4 que aspira el sentimiento humano, del mis-
mo modo que la verdad y el bien son las cua-
lidades & que aspiran la nfeligencia y la vo-
luntad respectivamente, tendra intima relacién
la Retorica con la Psicologia, ciencia que es-
tudia todas estas facultades del alma, asi como
también con la Estética, que estudia especial-
mente dicha belleza.

3. También guarda intima relacion con la
Ligica; pues siendo el pensamiento humano
el que transmite la belleza que el literato con-
cibe y siente, y estudiando la Logica el modo
acertado de pensar para transmifir con verdad
dicho pensamiento, no puede darse mas Intiug
relacién que la que existe entre la Retorica'y
la Légica.

Finalmente, la Retérica guarda estrecha
relacidn con la Gramdlica; pues siendo ésta
el arte de hablar bien, y siendo la palabra el
medio de que se vale el literato para exterio-
rizar el pensamiento y la belleza que cste con-
cibe, solo dominando el escritor la lengua en
que eseribe podra presentarnos con verdadera
fidelidad todo aquello que intente comunicar.

4. Por mas que sean fan intimas las }'cl.u—
ciones que la Retdrica guarde con la Logica
y la Gramatica. conviene fijar claramente
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que la Retdrica no es la Légica ni la Grama-
tica, segiin viene admitiéridose con notoria
confusién.

Para no extendernos mucho en este importantisimo punto,
sélo diremos que, aunque la Retérica fuese el arte de hablat
bien, siempre resultaria una grandisima diferencia, que seria
la siguiente; el objeto de la-Légica y el de la Gramitica es en-
tendernos y comunicarnos claremente, y Ia Retérica no se con-
tenta con esto, sirlo que exige que lo comunicado se haga con
uny fuerza, viveza y colorido que'ni la una ni la otra ensefian.
Deberé, pues, acompafiar ¢l estudio de _ambas 4 la Retérica,
pero no deben confundirse con ella,

5. La importancia de la Retdrica como arte
estético liferario debe apreciarse bajo el triple
punto de vista infelectual, moral y social.

Su influencia en el desarrollo intelectual del
individuo es tan notoria, que bien puede ase-
gurarse es una de las que més elevan y des-
arrollan el pensamiento humano. En efecto,
los diferentes fallos pronunciados por el hom-
bre sobre la belleza, atribuyéndola unas veees
a lo wtil, otras al placer sensible, ahora al
agrado fisico, después al espiritual, ete., todo
ello sirye para apreciar la historia humaga,
hasta el punto que la literatura, diciendo el
modo que tiene de ver y sentir la belleza en
un pueblo, basta para hacer comprender la cul-
tura y bienestar de ese mismo pueblo.

Bajo el punto de wvista moral es, si ecabe,
mucho mayor la importancia de los estudios
literarios. E1 hombre no vive como piensa,
sino como siente; si fuera lo primero, los mas
Instraidos’ serian los mas virtuoses; como no
es asi, hay que desarrollar otras fuerzas en él,
S1 no se quiere que la vida sea una serie no
interrumpida de caidas; entre estas fuerzas la
mas poderosa es la voluntad, cuyo sostén es el

]
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sentimiento. Elevar, pues, los corazones serd
todo el secreto para educar bien la \"oluntad;
.y acaso no es éste el fin de la Retdrica y de-
mas bellas artes?

Bajo el punto de vista soeial, como el des-
arrollo y progreso de la sociedad depende del
que alcanza el individuo, basta lo anterior-
mente dicho para probar la influencia de las
obras literarias en este orden social, siempre
que tales obras respondan & su elevado objeto
y no se abuse de ellas para fines mezquinos,
exclusivamente personales.

LECCION V.

La palabra retoricamente considerada.

reglas y ejemy
relativas 4 cads una de ell S0
gjemplos,—9. Reglas relativas Als login y concordancia d

Hemos visto que la palabra tiene dos objetos: emmv!‘vrr.an._e
claramente y comunicarnos ¢on energila, Vl\'t‘?ﬁlil Yy coloride
cuanto pensamos, sentimos y queremos. El primero Corres-
ponde & la Gramatica, y queda ya estudiado; el segundo 4 la
Retérica, y es el que vamos & estudiar

1. Las palabras de todo buen eserito lifera-
rio deben reunir los requisitos siguientes: han
de ser puwas; correctas, propias,exactas, cla-
ras, enér gicas, decentes, melodiosas y oportu-
nas; si falta alguno de estos requisitos, la pa~
labra usada sera defectuosa y deberd ser
reemplazada porotra que los reuna.

2. Pureza (1): una palabra se llamapura, y
también wsualy castiza, cuando esté conforme
con el uso de los buenos escritores y de las per-

%

(1) Del griego pyr; fuego, y de purus, puro, sin mezcla.
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sonas que conocen perfectamente el idioma:
doctorum modus loguends, Si ademéis de ser
usual se deriva del idioma originario y primi-
tivo, se llama castiza (1), como padre, hijo,
derivadas de las voces latinas pater, filius.
Las palabras contrarias 4 las usuales, puras ¢

castizas, se llaman énusitadas 6 desusadas

Heglas. Respecto 4 las palabras usuales, sélo debemos pre-
venir que no <L las dé la sig i6nque en otra lengua tie-
nef sus L\llll\ alentes: tal sucederia con la palabra 2 rdar si se
tomase en el ~('1UAIU llk. url”!‘ cercar, en cuyo caso se comete-
rig un g cismo de \x gn ificac (,H

3. Los vicios opuestos 4 la pureza de la
palabra son el arcaismo. neologismo , purismo
Y barbarismos Bl estudio de los modismos, asi
como los vicios de construccién en el len-
guaje, llamados solecismo é idiotismo, se ex-
plicarin al hablar de la pureza de la clausula.

4. Llamase arcaismo (2)aluso de las pala-

bras legitimamente anficuadas por haber sido
sustituidas por ofras que el uso general de los
docios ha autorizado, v V. gT.: amicicia, ami-
ganza, amigabilidad, ete.

Pul 8. Para poder con razén de
11\ , €8 nec ario que ¢ >0
tunu res y modos de
dado este la vari
sobre todo
el dia,

E] uso I,P 1‘11 1
en l;x4\(ntf ]m(~ I
libertad en llenar las pl inas de nombres co
nao, tristura, etc., s (.nn'lt‘u}]
DAC 10m
terminacion hoy
ellas hicieron 1 I
el cardcter pedestre y e de la prosa. Se Jfr;l, por L.xmo,

(1) De ca#tus

Prr—— i e e

.
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muy bien, cantarie ke, por te cantaré; pesadumbre, por peso, y
otrag semejantes, Si la palabra anticuada tiene alguna acepe 4n
equivoca, sobre todo de torpeza 6 indecencia, debe siempre
evitarse su empleo.

5. Elneologismo (1) consiste en la mania ca-
prichosa de trastornar el vocabulario de la len-
gua con el uso inmoderado de palabras nuevas.

]LU/"I Toda palabra n ueva, infroducida en un idioma sin

necesis ld'] sin gusto y por ignor ancia, debe rechaza Cuando

la necesit L; 1 ve 0t ‘h > las nuevas ideas

que el ll\\.xlw.',‘ adqu n rio que la palabra formada

con tal intento se mode & las re glas de etimologia y analo-
gia peculiares del idioma en que se desea introducir.

6. Hay que distingnir dos clases de palabras
nuevas: las sacadas de la lengua misma y las
tomadas de otra. Las primeras pueden hacerse
por derivacion y por composicién: por deriva-
cion, cuando toma su origen de otra palabra
del mismo idioma, como de culpable, culpa-
bilidad; y por composicién, cuando se reunen
dos palabras simples, ¢ & una palabra cual-
quiera se le antepone algunos de los prefijos
(des, pre, pro, ete., en castellana).

Respecto & las tomadas de otro idioma;, s regla general que
no debe acndirse 4 idiomas extrafios pudiendo tomarse del
nuestro, asi-como, en-el .caso de acudirse, debe en su term ina-
cién & desinencia acomodarse al nuestro, esto es, castellani-
ZATSC,

Falté 4 lo primero el que introdujo del francésda palabra
financiero, pudiendo. h: wbér sacado \del nuestro SiL H{\h
hrr-'uzrt'i:f/r,'_'\' faltan 4 lo segun in los que |
guerrestip, en vez de Esquilo y Daguerreotipo.

7. El defecto llamado purismo consiste en
afectar niminmente una gran pureza en el len-

guaje, con detrimento de las demis cualidades
que hacen perfecta la elocucion: el escrifor

(1) Del grieg
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puro atiende maés al espiritn; el purista ss
esclavd de la letra.

Al uso de voces 6 locuciones extranjeras
se le llama dardarismo (1), el cual toma el
nombre e:pec;al de la nacién de donde proce-
den dichas palabras; asi se dice galicismo, he-
denismo, latinismo, ete.

8. Correccion (2): una palabra se llama co-
rrecta cuando en su estructura material y en
su concordancia, régimen y construccién, se
observan rigurosamente lasteslas gramatica-
les. Se falta 4 la primera clase de corrcecisn
cuando se dice : safisfaceria, dormid, €§/17J/7—
mo; se falta a 1a segunda c uando se dice: alma
mezquino, hombre buenos, trdaelo pan,y se falta
a la tercera y cuarta respectivamente, cnando
se dice: fui conun cacke, fodos se arrojaron y
perecieron en las llamas.

Respecto 4 la-estruefura.material de las pa-
labras, hay que tene T prese enfe la libertad que
disfrutan los poetas de suprimir y afiadir en
ciertas palabras alguna letra ¢ silaba al prin-
cipio, al-medio-¢ al fin de la misma, v. gr.:
ruga, por arruga; ecrueza, por crudeza, ete.
Esto, la mayoria de las veces, es mas bien un
arcaismo quc una lin‘IICi;l l‘mética.

9, /Respecto de las concordancias, aunque tn"n este estudio

corresponde 4 la Gramitica, diremos que en la de sustantivo y
adjetivo debe fe en cuenta q ¥ algunos sustantivos
u ’ummm jue e :‘: Z&n ¢« A r llevan en ella su a¢ ento, d 1('}S
cuales nta ¢ lo masculino, v. gr.: el area, el !;',’1!11'!'47,
¥ 0o la arca'y la dguile; también hay unos cuantos nombres
masculinos, como mar, margen, puente, ete., los cuales, siendo
masculinos unas v yo f ninos, 3 el poeta con-
cordar segin ¢ a, diciendo ¢l mar 6 la mar estaba en

(1) Del grieg

(2) De cor

3 ';’

.

éalma. Sin embargo, la palabra mar con ciertos aijc’:ws no
puede usarse sino en género masculino, v. gr.: el mar Negro,
el mar Mediterrdneo, ete.

En la concordancia de los pronombres, importa tener: pre-
sente la opinidn de los laistas 6 de los que dicen siempre la y
las, nntn en el dativo como en el acusativo del pronombre
ella; la dr los leistas, 6 de los que sostienen que le debe ser el
unico acusativo 1 ling yronombre é1; la de sus adver-
sarios los loistas, que nsan siempre el lo lmm acusativo masen-
lino del mismo pronombre, y, en fin, la de 3
para acusativo si se refiere 4 persona,y lo
todo lo cual debe ser estudiado gramaticalmente y observac
en la g ica de los buenos escritores. Respecto al régimen y
construccién de las palabras, lo estudiaremos al hablar de Ta
cldusula (1).

LECCION VI,

Continuacion.

acerca de su uso.—+4. Palabms cultas: re-
3. Palabras homonimus: regias sotre

i. Pr r)pzer/(/ff ) v exactitud: una palabra
es propia cuando expre\x la idea que se quiere
enunciar eon ella, y ezacla cus m(lu la enuncia
por completo, ¢ sea afladiendo aquella circuns-
tancia que con lmf rencia deseamos comuni-
car. El vicio opuesto & cada una de estas dos
cualidades se lama émpropiedad é inedactilud.

Las. palabras dejan, abandonar y desampa-
rar, son palabras propias cuando se e\pre\a
con ellas, seglin Hermosilla, el acto de sepa-
rarnos de algiin objeto. Sin embargo, pam ha-
blar-con exactitud 0“ necesario tener en cuenta
que la palabra dejar aflade la circunstancia de

que lo que se dl‘Jl es por pocos dias; la palabra
1) Véase nuestros Zje jox de andlisis, pag, 21 y siguientes,

(1)
(2) ["
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(1)
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abandonar, que es para siempre, y la palabra
desamparar, que aquello que se deja estd uno
ohll::adrm]n'ot“w rlo Se dird bien, segin esto:
Dejo mi vigje para Octubre; abandono mi ca-
rrera; desampara @ sus hijos, ¥y no reciproca-
mente. Estas palabras. que expresan una mis-
ma_ idea eapifal, aunque con circunstancias
diferentes, se llaman sindnimas (1).

Para hablar con rigurosa exactitud (2), es
necesario un conocimiento cientifico del valor
de las palabras que seusan; para hablar con
propiedad ; que es lo que la critica literaria
exige, basta con el conocimiento. del valor
usual y etimoldgico de dichas palabras.

Téngase en cuenta que el valor usual (3) alguna vez no es
(;1 verdadero, como s con lag palabras acnh‘mudu, pa-
gidn, etc,, y que el stimoldgico (4) npre expresa el objeto
¢ la idea con propied: "-11;11 snCe on 1115 i-tin‘mlngixs de
literatura, vetorica, m i ‘n estos casos rmhm ”1[;5
regla gue la ilmstracion
para disponerse 4 hablar con ll1x‘v1( da 1
alumnos & que. se |-:1r'en aloruna vez en qqnx

yen y usan, fid de explicar su signif
nden. En este .]Hunwtlt‘]'ll 111&5
ar ¢l l’ru fun' pr' guntando, por ejemplo, la

. : alabras mirar y ver,
tracr y llevar, accids nte & inciden e,y asi ].:.»- mag usadas y
ofdas por el alnmmno.

2. Claridad : una palabra c< ¢lara. cuando
ofrece un solo sentido y no puede dejar de ser
entendida méds 6 menos por aquellos 4 quienes
se dirige, y obscura cuando sucede lo contra-
rio, 4 pesar de fener ese solo sentido. Laspala-

bras que tienen dos 6 mds acepciones sea lla-

expresan
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man anfiboligicas (1), ambiguas 6 equivocas.

Las palabras téenicas (2), cultas (3), equivo-
cas y homdnimas, pueden ser causa de que los
objetos por ellas expresados o se conozcan
con la Iu‘nl 1d que aqui se exige.

3. Llamanse palahras fécnicas 6 facultativas
las consagradas 4 expresar objetos de ciencias
6 artes, v. gr.: dzoe, oxigeno, lidrigeno, efe.

Rsglas. Las palabras #cnicas no deben usarse gino cuando se
hable con personas que puédan 6 1 obli én de enten-
derlas: ndo no suceda ago, deben sustitnirge por otras
andlogas y conoc por s que no sean tan propias y exac-
‘L’l\ como } 38

] nterior aquells wp“n»rxwuu L
corrientes por la p ics
srsonas de mediana ilustra-
il sucede con I‘\ palabras cireunferencia, dngulo, trian-

g!l[.“;, ete

4. Llamanse palabras cullas 1as que deriva-
das de lenguas sabias, como el griego y el la-
tin, se hallan actnalmente en d««uso v.gr.: li-
]j/f]./?lUS/_l, esuriente, apr o///lay!((l/.sa, C'(C.

1 {1-;!31-!;4].
pal 15ta qQ e perien
bia, porque entonces lo serian .mnh 18 de e g

que las

algunas ot
porpertenecar
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5. Es equivoca (1) una palabra cuando tiene
doble sentido, 6 puede tomarse en diferentes
acepciones, como cancer, cuarto, sierra.

6. Y homdnimas (2) las que se escriben y
pronuncian del mismo modo, no obstante te-
nerun significado distinto, por derivarse de
diferentes raices, v. gr.: vin0, amo, ensena,
velo, ete.

Reglas. No deben emiplearse palabras equivocas ni homéni-
mas para jugar con el vocablo 6 formar lo que se llama equi-
voco ¢-equivoquillo, & no ser en obras jocosas; y aun en éstas
los equivocos deben ger graciosos y oportunos, no insulsos y
pueriles,

Los homénimos pueden ser perfectos é vm-
perfectos; los primeros estin ya definidos; los
segundos son los que se escriben y hasta se pro-
nuncian con alguna diferencia, por mas que
ésta se escape en la conversacién, v. gr.: ba-
eta ywacia, halajo y alejo; también son ho-
monimos imperfeetos con . jugo y conjugo, &
punto y-apunto.

LECCION VII.

Continuacion.

1. Decencia (3). Se falta 4 este requisifo:
1.°, por-usar palabrasque despierten ideas as-
> I 1
querosas, en cuyo caso se llaman indecenles;

hopronymos, DO aplicable & dos ¢ mas cosas.

e docens, honesto, justo, decoro.
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2.%, por usar otras contrarias 4 la buena erian-
za, y se llaman groseras; 3.°, por usar aque-
llas que ofenden al pudor, y se llaman fo7pes.

En cada una de estas especies puede haber diferentes grados

con otras tantas denominaciones, que ¢l talento y finura del es-
eritor podran sélo apreciar.

Para evitar toda palabra indecente es pre-
ciso mucho cuidado, lo mismo cuando haya
que hablar de ciertos érganos del cuerpo 6 de
ciertas necesidades y dolencias del mismo,
como cuando se refiere algin hecho innoble 6
asqueroso. En estos casos deben evitarse las
palabras mas propias y claras, usando otras
que permiten sélo adivinar nuestras ideas.

Algunos de nuestros mds distinguidos literatos antiguos fue-
ron bien poco escrupulosos en este punto. Para evitar el uso de
palabras groseras y torpes, lo més necesario es que el escritor
esté adornado de uma educacién y de una moralidad 4 toda
prueba.

Cuando la soberbia, la irascibilidad ¢ el vicio no estén conte-
nidos por la primera, ¢ sean vendidos por la segunda, las pala-
bras groseras 6 torpes se escapardn de los labios ¢ de la pluma
del orador y del literato. Ejemplos de las primeras se hallan en
algunos escritores y oradores griegos y romanos, como.también
en Tos mis importantes de nuestra literatura; eso sin contar con
las insolencias y groseras injurias que en algunas tribunas par-
lamentarias resuenan en nuestros dias, Ejemplos de las segun-
das se encuentran en Aristdfanes, Petronio, Marcial, Quevedo,
Torre; Cervantes; etc.; sin contar también con las innumerables
alusiones obscenas que en el teatro se oyen tan & menudo.

2. Oporlunas: son oportunas las palabras
cuando convienen con la naturaleza del asun-
to,.asi como también con las circunstancias de
persona, lugar y demdis que rodean al que ha-
bla 6 eseribe.

La oportunidad de las palabras no se opone
nunca 4 la naturalidad del pensamiento. Aqué-
lla exige que la palabra sea fiel intérprete del

3
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pensamiento y se acomode en su expresién 4
las eircunstancias antedichas; ésta, que el pen-
samiento lo sea igualmente del estado interior
del escritor, y lo exprese también con verdad,
no con artificio,

De ahi que las pelabras ampulosas, rebuscadas, sexquipeda-
lias, segiin: Horacio, jamds sean oportunas; y de abi que la ex-
presion de pensamientos que no ge sienten, pero que el escritor
afecta sentir, produzcan la afectacidn, amaneramiento, kincha-
2o, ete.

Reglas. Enitodo asunto serio y majestuoso, las palabras de-
ben ser siempre nobles y majestuosas, esto es, de aquellas que
usan Jas personas de distinguida educacién y elevada clase so-
cial; esto mismo debe cumplirse si ‘se habla 4 personas 6 corpo-
raciones distinguidas, ¢ en sitiog respetables y en ocasiones
solemnes. En asuntos de menos importancia y en circunstancias
ordinarias, pueden usarse palabras mis familiares, siemyre que
no degenere esta libertad en un lenguaje bajo, vulgar y chaba-
cano, propio de la¢lase menos educada ¢ instruida.

3. Energia: una palabra esenérgica cuando
expresa la idea de modo que cause en nuestro
4nimo una impresién viva y fuerte; si sucede
lo contrario, se llama débil. La energia de la
palabra viene 4 ser el resultado de la ezaclilud
y de la claridad, asi como la de la frase es el
resultado de los epifefos é imdgenes, y la del
lenguaje lo es de la precision y concision,
juntamente con lo antedicho, segun veremos
al hablar de la cldusula (1).

4. Eplteto: voz griega que equivale lite-
ralmente 4 sobrepuesto; es un adjetivo, sustan-
tivo, complemento indirecto, participio 1 ora-
cion incidental, que se junta al sustantivo, no
para deferminarle, sino para earacterizarie.
Puede ser, segiin lo dicho, el epiteto, un adje-

(1) Como la energia de la palabra queda ya indicada al hablar
de la exactitud y claridad, explicaremos aqui la de la frase, para
estudiar por completo la del leng al hablar de Ia cliusula.
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livo, como ¢/ nifio trémulo por el miedo
un susStantivo, como Calderon, principe de
nuestro lealro.....; 6 un complemento indi-
recto, como el general grita con voz de true-
; 0 un participio, como el criminal, de-
vorado por sus remordimientos.....; ¢ una
oracion incidental, como & ese hombre, 4
quien lanto debes, le calumnias.

No Si-‘:u},'r(' los :L\'Ui:li\'[‘h s0n v'pfl‘\'fus: @n €stos c’:j»?mplns, mano
derecha, pelo negro, labio superior, las palabras derecha, nagro,
superior, como sdlo determinan al sustantivo, son adjetivos sin
ger epitetos. También se ve que no hay necesidad del adjetivo
para que exista el epiteto.

Reglas. Todo epiteto ha de ser oportuno é interesante. En
este ejemplo: La madre, modela de abnegacién, es el dngel del
hiogar, se cumple esta regla; se infringiria diciendo: La madre,
siempre hermosa y elegante, es el dngel del hogar. Debe ser
igualmente propio el epiteto; en este ejemplor Bl pobre esclavo
siente el noble golpe del latigo, el primero es propio, el segundo
impropio; pues el golpe del litigo puede ser infamante, mas
nunea noble. No deben ser wagos; tal sucede cuando para cali-
ficar & un personaje se le lama eélebre, distinguido, ete. No de-
ben ser torpes é indecentes, como Las legaiiosas mananas de
Enero, etc., etc.

5. Imagenes (1): por imagen literaria se en~
tiende generalmente la manifestacién de al-
guna idea abstracta por medio de palabras que
representen ideas visibles, esto es, que pueden
trasladarse al lienzo por el pintor. Las imége-
nes y los epitetos son el alma de la poesia y
un adorno que, oportuna y prudentemente
usado en la oratoria, puede impresionar viva-
mente.

Nada de particnlar tendria el decir: Trajano fué un gran con-
quistador; pero al expresar este pensamiento Rodrigo Caro, di-

ciendo: Ante quien muda se postré la tierra, nuestro 4nimo se
sobrecoge por la grandeza de esa valiente representacién, que

(1) De imago, imagen, figura, representacion.
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personifica nuestro planeta, haciendo que silencioso se postre &
los pies de este afortunado Emperador. Igualmente admira el
gigniente 01&:mph‘n tomado de la composicién El Parricida, del
P. Arolas, y los dos siguientes:
Pierdo con la blasfemia la esperanza,

Y al pedirme la cuenta el Juez Eterno,

Colocan wn-punial er la balanza,

Que la inolina & los bordes del infierno,

Cura, nec turbas equitum reli
QOcior gervi agente nimbos
Ocior Euro.
(Hogr,, lib. 11, XVI1.)
Et fertur super alis venti.
(PraL.)

No deben confundirse las imdgenes con las
metiforas, pues las primeras pueden existir
usando la palabra en su sentido recto, lo eunal
no sucede con las segundas. Fécilmente se
comprende también que las imagenes pueden

serlo de cosas materiales, y de ahiel subrayar
en la definicién la palabra generalmente; pero
éstas no ofrecen las dificultades antedichas,
segtin puede verse en los siguientes ejem-
plos (1):

Que al aire desplegads:

Cintia & su Delio mira
Y entre sus brazos sonriendo expira,

(F, B. ALONS0.)

Si se quiere estudiar la naturaleza y fundamento dela ima-
gen, véase nuestra Literaiura general, pg. 135. Las reglas re-
Iativas 4 la propiedad de las imagenes son las sefialadas para los

epitetos en lo que se refiere 4 su grandeza y energia (2).

(1) Aunque en rigor la imagen es una figura de pensamiento
fﬁirlv'(lfr.\/’il. ¥ el epiteto una /fl'!/(Hif’fH. Se est Il una y otro aqui
para comprender mejor la naturaleza de la € 1 L

(2) Véase nuestros Ejercicios de ardlivis, pig, 33 y siguientes.
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LECCION VIl

De las clausulas.
1, Etimologia y d ién de la eléusulu: su diferencia de la sentencia, frase y pe-

riodo, — 2. Div e la coldusula por su extension: ex cidn , reglas y

ion, reglas ¥ ejemplos.—4. Mo-

—35, Otra divisién de la clénsuls

is y ala por el nmimero de mismbros ¥ Is

clase de conjunciones: m ros O colopes, incisos ¢ comas.— 7. Aplicacidn de

los signos ortogr s & o estructura de la cldusula: agrupamientos de cléu-
sulas.

1. Clausula (de claudere), cerrar, es una re-
unién de palabras que forma sentido perfectoy
expresa, yaun solo pensamiento, ya dos 6 mas
intimamente relacionados entre si. Algunos
designan indistintamente la cliusula con los
nombres de sentencia, frase y periodo, pero con
poca exactitnd.

La palabra sentencia (1) afiade 4 la anterior la
circunstancia de envolver un pensamiento 6
dicho sentencioso, v. gr.: La libertad mds ape-
tecible es la del corazin.

La frase (2) se refiere ordinariamente 4 cier-
tas maneras de decir enfaticas, figuradas y ea-
racteristicas de una lengua. Ejemplo de lo pri-
mero: jVenciste, Galileo! De 1o segundo: Viver
de su trabajo. De lo lercero: Tratarse a lo rey.

El periodo (3) se refiere & uno de los térmi-
10§ en que, seglin veremos después, se divide
la el4dusula.

Como se ve, la sentencia y la frase pueden constituir por si
solas una cliusula, ¢ afectar nada més que & una de sus partes;
icualmente puede hal Jansula sin frase ni sentencia, como
en ostos ejemplost Bl alma es inmorial: Virgilio jué poeta.
TPambién debe tenerse presente que en todo periodo hay una

¢lausula, mas no viceversa,

locucion.

edor, v hodos, camino.
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En las cliusulas hay que estudiar su exten—
sidn, su forma y sus cualhidades.

2. Por su extensidn, las cldusulas se dividen
en cortas y largas: son eortas las que constan de
uno ¢ mis pensamientos principales, no modi-
ficados por otros secundarios, v. gr.: La virtud
requiere mucha fortaleza y mucha constancia.
Clausulas largas son aquellas cuyos pensa-
mientos principales llevan dichas modifica-
ciones, v, gr.:

uLos verdaderos sabios son aquellos cuyo entendimiento progresa
continuamente, ¥ gue no estiman las ciencias sino porque les ayn-
dan 4 ser mejores, vy porque descubriendo eon una misma mirada
Ias bellezas de 1a verdad v las de la virtud, encuentran siempre esta

contemplacién mas deliciosa 4 medida que el fin de su vida se
aproxima.)

(FORMAY.)

Reglas. Sobre s1 son preferibles las cliusulas cortas 6 las
largas; hay que tener presente: 1.° Que como no pueden todos
los pensamientos de un éscrito carecer de ilustraciones, y como
la clénsula no puede ser de igual extensién en todos ellos, el
empefiarse en que seanigualmente cortas.6 largas, sobre serim-
posible; seria un_gran defecto. 2.° Que deben por esta Tazén
mezclarse segiin 1o requiera el pensamiento del autor, teniendo
presente que el abuso de las cortas produce la obscuridad, y el
de las largas la redundancia y afectacion.

3. Las cldusulas se dividen también, por su
forma, en simples y compuestas: son simples las
gue constan de una sola oracién principal, in-
cluya ésta 6 no oraciones accesorias, v. gr.: La
vanidad enfria el corazon.

Clausula compuesta es la que consta de dos ¢
mas oraciones principales, v. gr.: El placer nos
arroja en una prision, y el habito cierra sus puer-
tas tras nosotros, no dejdndonos salida alguna.

Reglas. Respecto 4 las cliusulas simples; si no tienen mo-
dificacién, ninguna dificultad ofrecen; si tienen una 6 pocas,
debe procurarse que las palabras regentes se cologuen de suerte
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que se vea claramente aquellas 4 quienes rigen; y si son muchas
sus modificaciones, debe también tenerse cuidado quelas modi-
ficaciones del sujeto estén inmediatas & éste, y que las que re-
caen sobre el verbo, s son adverbios ¢ frases adverbiales, ante-
cedan al mismo ¢ le sigan 4 continuacién, asi como si son varios
los complementos del verbo se antepongan algunos para no ha-
cer fria y pesada la construecion de la cliusula. &

El siguiente ejemplo presenta practicamente ln utilidad de
las reglas citadas:

«En Madrid, patria de tantes y tan esclarecidos ingenios, nacié
4 mediados de lo pasado D. Leandro Fernidndez de M(,.m.‘.in,
literato famoso por sus obras, distinguido porsus virtudes y ceélebre
por sus desgracias.n

Respecto 4 las clfusulas compuestas, afiadiremos &lo anterior-
ments dicho que sus diferentes oraciones principales guarden
intima conexion enire si, pues de lo contrario deben formar
cliusula por separado.

4. De tres modos se enlazan las oraciones en
la cliusula: 1.°, por yuziaposicién, 6 inmediata
colocacion; 2.°, por medio de las conjunciones;
3.°% por medio de los modos del verbo : gerun-
dies, infinitivos, subjuntivos, ete.

Las conjunciones copulativas y disyuntivas, y la inmediata
colocacion, enlazar ciones pringipales con principales; inei-
dentales con incidentales, y subordinadas con subordinadas; las
demés conjunciones, los modos del verbo y el relativo, enlazan
generalmente oraciones accesorias con las principeles de que
dupl»:uh'u.

5. Otra divisisn que se hace de la clausula
por su forma, es en suelta y periddica 6 periodo.
Clausula suelta es aquella en la cual las oraclo-
nes principales no estén ligadas entre sl por
medio de conjunciones expresas, relativos y
gerundios, v. gr.:

«L.os malvados encuentran eémplices; 1o
ros en la disalucidén; los interesados,

(‘ii"l.ll‘(;'-.

Cléusula periddica 6 periodo es aquella co-

vas oraciones principales se hallan ligadas 6




48

encadenadas por conjunciones, relativos, ge-
rundios, etc., como en el ejemplo citado de la
cldusula compuesta.

6. También se dividen las cldusulas por el
numero de miembros de que constan, y por
la naturaleza de la palabra que encadena sus
diversas proposiciones.

“En el primer caso se [laman afeles 6 simples,
l)z{neml‘n'es, trimembres, cuatrimembres, seeun el
numero de sus miembros; si pasa de este ni-
mero, toma el nombre de rodeo periddico; y si
tiene tantos que con dificultad pueden recitarse
seguidamente, toma el nombre de tassis (1). La
primera parte de periodo en ¢l tual queda en
suspenso el sentido, se llama protasis (2) 6
principio: la segunda en que concluye, apodo-
18 (3) 6 conelusidn. :

En el segundo caso, las cl4usulas se dividen
en condicionales, causales, relativas, adversati-
vas, seginla clase de conjuncion que encadena
sus diversas proposiciones.

Se llaman miembros 6 colones (4) las diferen-
tes proposiciones principales de que consta una
cldusula compuesta; é #neisos (5), y también
comas, 1os incidentes 6 complementos de la
misma.

/7. Las diferentes pansas que se hacen al re-
citar la clausula, se expresan en la escritura
con los signos ortograficos: coma, punto y coma
dos puntos y punto final. ‘ :

(1) Del gni 1& prolonga

9 2] M7 ¥ 27 r - e > H }
(2) Del ) protasis, propo n, primer miembro de un pe-
riodo. ) ,

apodosis, conclusidn, seeunda p"\rh del i

3) Del - sibn, segunda parte del perfodo.
(1) De colon, parte prineipal del periodo. :

(5) De inciders, dindir,
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Estas pausas son una exigencia del sentido y una necesidad
de 14 buena recitacién. El Profesor ensefiard pricticamente su
acertada colocacion, en la forma que lo estime mds conveniente.

Las clsusalas se enlazan también unas con otras por conjun-

ciones, transiciones 6 yuxstaposiciones, cuyo agrupamiento cons-
tituye los parrafos, capitulos, articulos, ete.; clasificacién de
materias (1).

LECCION IX.

Continuaciéon: propiedades de la clausula.
plinsula.—2. Pureza: vicios opuestos y ex-
plicacién de cads d . (arid ; relativas 4 la colocaciin
de las pslabras en In : y ejemplos.—4, Unided : reglas ve-
lativas # la misma: exp )]

1. Toda clausula, para estar bien construida,
debe reunir los requisitos siguientes: pureza,
claridad, unidad, energia y armonia. La clausula
que carezea de alguna de-estas cualidades, serd
imperfecta ¢ viciosa.

9. Pureza delg cldusula. Es pura una clau-
sula cuando ademis de serlo, segun lo ya vis-
%0,: cada una de sus palabras eonviene en su
construccién con la indole y giro propios de
nuestro idioma. Se oponen & esta cualidad,
ademas del arcaismo y el neologismo, el solecis—
mo, idiotismo, y alguna vez la mala inteligen-
c¢ia de los modismos.

El arcaismo, considerado como vicio de la
clausula, consiste en introducir giros comple-
tamente anticuados, y por tanto fuera de uso,
v. gr.: Acuérdome, seior muy magnifico, siendo
yo de edad muy provecta, ete. Respecto 4 estas
construceiones, sélo alguna vez pueden sentar
bien en poesia & en eseritos jocosos.

El néologismo de la cléusula consiste, por el

1 Téase nuestros Bjersicios de andlisis, pag. 47 ¥ siguientes,
) ASe Tue y I ]
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contrario, en introducir giros nuevos é impro-
pios de nuestro idioma, violando asi el buen
régimen gramatical. Este neologismo se llama
sintdrico; y segun sea importado del idioma
fr;_tgces, italiano, ete., se llama galicismo, italia-
NS0 ete., V. gr.: No es asi que se debe hablar
a un. hombre enfurecido.
Ademds del neclogismo sintdzico, existe el fonéti

C 1 Ologiel Zweo, existe el fonélico, que des-
precia los mru"_lanm.utoﬁ de nuestea prosodia; el u‘r(m(;;}zj“z};lob ((I;Ll;‘e
intenta hacer fonética la escritura, siendo ideogréfica, v el re-

torico, que prefiere lo exagerado 4 lo natural, lo pintoresco 4 lo
propio, y lo técnico 4 lo sencilla,

Solecismo(1) es una vieiosa construccién gra-
matical, v. gr.. Medias para niios de estambre.
Pide las Uaves d la sobrina del aposento.

_ Idiotismo (2) es toda frase que tiene un sen-
tido disparatado ¢ absurdo por'su propia apli-
cacion, v. gr : Haz también entendimiento.

Modismos (3) son ciertas frases caracteristi-
cas de un pueblo ¢localidad, en las cuales hay
que atender mas al sentido que 4 la letra
verbigracia: Tomd las de Villadieqo; al pie de lz;
letra ha sido traducido por tomé el camino de
Santiago de Galicia. Tal era el denuendo y conti-
72'(.'22&’ que tenian ambos combatientes; también ha
sido traducido por tal era el denuedo y porcidn
de'tierra firme que tenian. i

3. Claridad. Consiste la claridad de la cldu-
sula en que se exprese en ella el pensamiento
sin obscuridad ni ambigiiedad alouna. Estos
dos defectos pueden resultar, ¢ de Ia mala elec-

(1) Del grieao i habi
d’\l‘) Ie griego ; e se daba & los habitantes
e Soles, ciudas amaticales

o s sy ; 2 S <
(2) De idiot 1 g 2'de un modo raro,
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cién de las palabras, 6 de su defectuosa colo-
cacién: de lo primero hemos ya hablado al
estudiar la palabra; ahora resta, pues, lo se-
gundo.

Reglas. Para evitar la obscuridad y ambigitedad de la cldn-
sula, bastaria la exacta observacion de las reglas gramaticales,
asi en lo relativo al régimen y concordancia, como 4 su Cons-

truccién: mas como esto no se entiende siempre bien, ampliare-
mos esta rezla, diciendo que se cologue cada palabra y cada

miembro en el lugar que més claramente haga ver su dependen-
cia y relacién. .

Las palabras cuya colocacién exige mayor
cuidado son los adverbios y frases adverbiales,
las circunstancias modificativas, los relativos, el
pronombre de la tercera persona y el reciproco.

Creemios sea ocioso el dar detalles sobre cada uno de estos
puntos y encargarlos 4 la memorig, pues g6lo manejando nues-
tros Ejercicios de andlisis literario pueden ser éstos compren-
didos y con ello recordarse.

4. Unidad. Consiste la unidad de la clan-
sula en que todas sus partes estén ligadas entre
st de tal modo, que hagan en el 4nimo la 1m-
presién de un pensamiento total, no la de mu-
chos.

Para conseguir dicha unidad se observarén las reglas si-
guientes: .

1.2 Que la idea capital descuelle en primer término, cam-
biando lo menos posible de supuestos que la obscurezean € nte-
TTunipan. g |

98 No-deben acmmularseen una cliusula pensamientos tan
inconexos entre si que comodamente pudieran ser objeto de
ulas. ‘“ o

snidarse muche de no interrumpir la unidad de la
clansula con paréntesis inttiles. )

4% Laclénsula ha de quedar completamente cerrada, pues
de otro modo deja de ser cldusula:

La indicacién anterior sol | modo de poder ser compren-
didas estas materias, conviene igualmente aqui (1).

(1) Véase nuestros Ejercicing de andlisis, pig. 70 y siguientes,




LECCION X.

Continuacién.
1. Energia de la clansula: edmo se aleanza: precisién y concision: reglas relati-

vas & la energia: cacids i d i
(888 % b : y —_ X : 4 de quné proviene ?
Suavidad: ritmo y harmonin unita eglas y ~;-‘-n:§ph'.:

1. Energia (1): una clausula sera enérgica,
cuando el pensamiento en ella encerrado iier:i
vivamente nuestra imaginacion.

Ya hemos visto que la exactitud y claridad
dan energia 4 la palabra, asi como las imige-
nes y los ‘epitetos 4 la frase; ahora Veremos
que, en la clausula, y por tanto en el len-
guaje; la precisién y la concisién son los me-
dios de conseguir esta cualidad.

. La precisidn (2) consiste en no usar més
1deas que las indispensables para la expresion
del pensamiento, y la concisidn (3) en no usar

més palabras que las indispensables también
para la expresion de dichas ideas; la precisién
se refiere, pues; al pensamiento, y la concisién
allenguaje. De una y otra puede decirse, con
Quintiliano, quetoda idea y palabra que nada
afiade al sentido, se lo quita: obstat quidquid
non adjuvat.

ol R P Py T Vet -
Lf"‘, reglas 1 l..;r_lva.\ 4 la energia de la, cldusula 'se derivan/de
lo dicho, y son las sigui
8 VAl s J > X .
18 ]"dw i se la f-Iw.x.‘.\ul.: de toda idea y palabra inutil
que nada a al sentido.
Q8 ) 3 rated a R ervoy 3 e . 2
2 I,;-v ¢ limy ..;1~e_L». clausula de todo miembro redundants.
3.* No deben multiplicarse sin necesidad las palabras relati-
vas, demostrativ COnExivas.
4 L;'.: l_u‘xhlvr apitales 6 enfiticas, esto es, las que repre-
sentan la idea dominante del pensamiento, deben colocarse

(1) Del g
(2) De

(3) De cacde

donde hagan més impresion. No es posible determinar fijamente
cuéil sea este lugar, pues depende de la claridad y genio de la
lengua , pudiendo indistintamente estar al principio, medio §
fin, segiin las circur ias que ilustran el pensamiento.

5.2 Respecto 4 la gradacién de los miembros de la cliusela y
4 la colocacién de los complementos y palabras homélogas en
la misma, s6lo el buen oido y el gusto adquirido en la lectura
de los buenos modalos podrdn disponer 4 un buen acierto.

~

Se llaman palabras komdlogas (1) en una
clausula, ya los varios sujetos que se refieren
4 un mismo atributo, ya los atributos que se
refieren 4 un mismo sujeto, y ya la serie de
objetos 6 circunsiancias cuya enumeracién se
hace en la misma.

9. Harmonia: entiéndese por harmonia de la
clausula el grato sonido que resulta de la acer-
tada eleceién y combinacién de las palabras
en la misma, asi como de la buena distribu-
c¢ion de los acentos y pausas.

Proviene la harmonia de la clausula: 1.°, de
que las palabras sean gratas al oido y ficiles
de pronunciar, en cuyo caso se llaman melo-
diosas (2) y suaves; 2.% de que estén distri-
buidas con eierta proporeion musical, quees a
lo que se llama ritmo (3) 6 numero, y 3.°% de
que las palabras, por la naturaleza de los soni-
dos 6 por la cantidad de las silabas, tengan
cierta analogia con los objetos que representan,
4lo que se llama Aarmonia imitativa.

A la suavidad de las palabras se opone la
monotonia, 6 molesta repeti¢ion de las mismas
letras, 6 palabras, v. gr.: [La peticion pedida
por el ponente. Bl hiato (4) 6 concurrencia de

1) De homaos, igual, v legos, palabra, discurso.

) 3 g I

(2) De melos, musica, y ode, canto, sua idad de voz.
(3) Del griego ritiimes, movimiento regular.

(4) De hiare, abrir la boca.
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muchas vocales de la misma especie, v. gr.:
convenia @ ambos. La cacofonia (1), que es el
encuentro de consonantes asperas y de difieil
pronunciacion, v. gr.: terrorifico tirano. El son-
sonete. que es la repeticion de silabas idénticas
¢ parecidas en una misma frase, v. gr.: Ellos
dyeron que los buenos eran presos.

Respecto al ritmo 6 numero debe procurarse
que las pansas ¢ descansos estén colocados de
suerte que la respiracién no se fatigue, y que
los miembros guarden entre si cierta cadencia
y estructura musical, asi como una gradacién
constante hasta el fin, que debe cerrar con las
palabras més llenas y sonoras.

Respecto & la harmonia imitativa podemos
reducir el campo de la imitacidn 4 tres érde-
nes de cosas, 4 saber:

1.> Imitar con el sonido de las palabras otros
sonidos. 2.° Bl movimiento fisico y sensible de los
cuerpos, 3.° Las pasiones y sentimientos del hom-
bre. ‘

En cuanto 4 la imitaci6n de los sonidos por
medio de la palabra, cabe ficilmente y con
perfeccién conseguirse, pues, como hemos
visto, el lenguaje literario sélo es una colec-
cién de sonidos.

Se comprende, por tanto, ‘el que haya palabras que guarden
analogia entre el sonido de su pronunciacién y el de las cosas
que expresan, 4 cuya analogia ¢ imitacién se da el nombre de
onomatopeya (2); tales son rugido, silbido , retumba , chispo-

rroteo, estampido, cacarear , ronquido , ete.
Ljemplo de este primer grado:

La abeja susurrando,
El trueno herrisonante retumbando,

hd

Rompa el cielo en mil rayos encendido,

Y con pavor horrisono cayendo,

Se despedace en hérrido estampido,

(HERRERA.)

Continuo, ventis surgentibus, aut freta r«mti
Incipiunt agitata tumescere, et aridns altis
Montibus audiri fragor, ant resonantia longe
Littora misceri et nemornm inc¢rebescere murmur.

(VIRGILIO.)

El movimiento puede igualmente expresarse
por medio de la palabra, toda vez que la mii-
sica nos ensefia que es susceptible de tal imi-
tacién por el sonido. Las silabas de muchas
consonantes, los diptongos, los incisos lqrgos,
expresan la lentitud; 4 la vez que las silabas
breves, las compuestas de vocales, los esdraju-
los, etc., alizeran la frase y expresan la rapidez.

Ejemplos de este segundo grado :
Sube con tanto peso quebrantado
A ie
Del golpe y de
Me alzo apena
y s6lo la pereza
No levantd del suelo la eabeza.
(Lore DE VEGA.)
et obliguo laborat
Lympha fugax trepidare rivo.
(HorACIO.)

Radit iter liquidum, celeres neque conmovet alas,
(VIRGILIO.)
¥s del cabalio 1a veloz carrera
Tendido en el escape volador.
(ESPRONCEDA.)

La tinica regla que puede darse en esta materia 4 fin de edu-
car ¢l oido v buen gusto, es mucha y detenida lectura de los
buenos modelos, y mucho ejercicio literario; entendiéndose que
esto serd para educar, no para crear esas dotes naturales.

Las pasiones del animo admiten también una
fiel imitacién por medio de la palabra, 4 la

i"‘r“(-,-s..
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manera de lo que pasa en la msica, pues na-
die confunde el sentimiento que despierta un
himno patridtico con el de una plegaria, ni el de
una endecha con el de una letrilla satirica.

Cémo se alcan2a esto, equivale & preguntar ¢émo se alcanza
la inspiracion. 6 coémo ge forma el poeta; lo cual, si el arte esté-
tico puede ajiin contestar que concibiendo y sintiendo exacta-
mente la realidad, como dicho arte np puede dar lo que esto su-
pone; queé es elevada inteligencia‘y privilegiado corazén, lo que
hace es sefialar clarawente la distancia que hay de un poeta 4
un versificador 6 coplero. :

Los siguientes ejemplos-imitan bien'la impaciencia, el dolor,
la tristeza, eté.

Acude, corre, yuela,

No des paz 4 tu mano,
Menea fulminante el hierro insano.

(Fr. L. DE LEG6N.)

graves oculos ¢ :
it: infixum str nus
s attollens itoque innixa levavit
toro es que errantibus alto
| ingemmtque repe

(VIR., Eneida, 1ib. 1v.)

Cum subit-illius tristissima noctis imago,
> mili supremum tempus in urbe fuit;
Cum repeto noctem, qua tot mihi cara reliquis;
Labitur ex cenlis nune quogue gutta meis.
(OvipIO.)

Por tedo lo que queda dicho se ve quie la palabra, siendo so-
nido, no puede menos de imitar lag propiedades de los seres
fisicos, como las del ser racional. Es un error el creer que esta
harmonia del lenguaje esun efecto casual 6 un mero artificio del
escritor; su-origen es mis alto, pnes reconoee por tal la analo=
gia y semejanza interior de las cosas, de la cual se deriva esa
admirable harmonia universal que el hombre, como microcosmos,
no puede menos de reflejar en su conjunto y en cada una de sus
propiedades (1).

(1) Véase nuestros Bjercicios de analisis, pig. 80 y siguientes,

LECCION XI.

Elegancias de lenguaje.

1. Btimologia y definicién de las elegancias: su divisién y enomeracién.—2. Rle-
gancias por repeticidn : explicacién, reglas y ejemplos de cada una de ellas—
3. RBlegancias por adicidn y snpresion: explicacién, regias y ejemplos.—4. Ele-
ganclas por analogia de sonido, de accidentes gramaticales y de signifioacién:
explicacidn, reglas y eiemplos,

Estudiada ya la palabra y la cldusula bajo el punto de vista
retdrico, sigue, como consecuencia inmediata y procediendo
siempre de lo mis facil 4 lo mas dificil, el de los diferentes
adornos con que puede ser embellecido dicho lenguaje, todo lo
cual constituye lo que algunos retéricos depominan formas es-
peciales & particulares (1) de la elocucidn 6 discurso, y que son
las elegancias, fropos y figuras de pensamiento.

1. Llamanse elegancias (de elegire, elegir,
escoger) ciertas maneras de construir las cldusu-
las con belleza, gracia y.aun G veces con energia.
Aunque su nimero es considerable por depen-
der de la colocacién 6 combinacién de estas
palabras en la misma clausula, nosotros cita-
remos sélo las mds estudiadas.

Importa ante todo saber que ¢l nombre de figuros de dicciin

con que las denominan algunos preceptistas, es impropio, pues
en ellag no hay nada figurado.

Generalmente se clasifican las elegancias en
tres grapos diferentes, de los cualesel 1.° con=

(1) Algunos retdricos estudian en este punto las formas generales
de la obra literaria, lo cual, nildgica ni pedagdgicameénte encontra-
mos tenga disculpa, por Ia sencilla razdn de que el método ldgico
las rechaza aqui por no ser este su punto de colocacidn, ¢ ignalmente

e ico por la dificultad que entrafia su conocimiento, Ade-
mas, estas formas, que unos las reducen a tres, otros las extienden
4 mas de veinte, sefialando, entre ellas, las formas inferna, externa,
directa, indirecta; la subjetiva ¢rpositiva, 1a objetiva narrativa y
la deseriptiva, la dialogada, 1a r{c amplificacion, la de aecidn, la

iea, la poética, 1a oratoria, novelesca, ete., ete, Basts, 4 nues-

o juicio, la siguiente ennmeracién para comprender la inoportu-
nidad arriba citada (¥).

(®) Todas estas formas se estudinn en sus respectivos géneros, y su conoci-
miento sdlo se adquiere sefialdndolas en los Ejercicios de andlisis.

4
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siste en repefir alguna 6 algunas palabras en
la clausula; el 2.° en afiadir 6 euprzmzr algu-
nas ofras en la misma, y el 3.° en reunir y
combinar palabras anilogas entre si por el so-
nido, por los accidentes qzamatzcales y por el
signaficado.

Pertenecen al primer grupo la repeticidn,
conversion , complexion, reduplicacidn, condu-
plicacion, concatenacion , epanadiplosis 'y re-
Jlexzion.

Corresponden al segundo la conjuncidn 6 po-
lisindeton, y la dziyunuun 6 asindeton.

Y, finalmente, abraza el tercero la alitera-
cidn, asonancia y paranomasia, que se refieren
a la analogia de sonido; 1a derivacidn, polipote y
similicadencia, que se refieren 4 la analogia de
accidentes gramaticales, y la sinominia y para-

Y

didstole, que se refieren 4 su significacion.

Algunos incluyen aqui eon notoria impropiedad las licencias
gramaticales; asi las qde se refieran 4 suprimir ¢ afiadir alguna
letra on la palabra, como la aféresis, protasis, ete., como las que
se refieren al aumento 6 supresién de alguna palabra en la ora-
cién, como la elipsis, zeugma v pleongsmo; como también las
gue se refieren 4 la libertad de concordar los accidentes de las
palabras, ¢ de ordenarlas, como la silepsis y el kipérbaton, El
estudio de todas estas licencias corresponde & la Gramatica.

Elegancia por repeticion.

2. Repeticion (1) 6 anéfora: consiste esta ele-
gancia en empezar los incisos 6 miembros de
una cldusula con uns misma palabra, v. gr.:

ada embelléce tanto 4 los hombres, nada corrige sus de-
fectos sociales, nada modera su espiritu, nada arregla los mo-
vimientos de su corazén tanto como la caridad.»

(1) De repetere, volver 4 pedir.

59
Cur aliquid vidi? Cur noxia lumine feei?
Cur imprudenti cognita culps mihi?
(OvipIo.)

Conversion (1): se reduce 4 repetir al final de
los incisos 6 miembros de una cldusula una
misma palabra, v. gr.:

«La caridad lo soporta iodo, lo cree todo, espera en iodo, lo
sufre todo y sin ella es initil fodo.»

Doletis tres exercitus, patres conscripti, interfectos; interfecit
Antonius: desideratis clarissimos ¢ eos quoque vobis eripuit
Antonius: anctoritatem hujus ordinis violatum videtis; eam etiam
violabit Antonius,

(CICERON.)
Complezién (2): estriba en que sea una mis-
ma la palabra con que empiezan los inecisos 6
miembros de una clausula, y concluyan tam-
bién dichos ineisos 6 miembros por otra que,

4 su vez, sea igual en todos ellos, v. gr.:
«No es ser racional el que no domina y regla svs pasiones;
no alcanza la paz del alma aquel que corre y para & merced de

lus pasiones; no vive, no es verdaderamente libre, el que mo
sienfe otra energia que la de sus propias pasiones.»

Quem Senatus damnarif, quem populus romanus damnarit,
quem omnium existimatio demnarii enm vos sententiis absolyetis,
(CICEROK.)

Reduplicacidn (3): es la repeticién de una
misma palabra en un mismno inciso ¢ miem-
bro, v. g.

«Yo afirmo, ajirmo con toda la conviceién de mi alma, que
ro cabe honradez ni verdadera dignidad alli donde se infringe
la justicia.»

Me, me adsum/qui fési: in me convertite ferrum,
O Rotuli.
(VIRGILIO.)

(1) De cum y ve rf(-w dar vueltas.
(2) DL,um‘uQ/ )

(3) De re y duplicares, repetir 6 doblar dos veces.
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Conduplicacion (1): consiste en que la tiltima
palabra de un inciso y la primera del inme-
diato sean las mismas, v. gr.:

«No es quien se rie ¢ celebra sus propios defectos, el hombre
de bien; el hambre de bien se angustia y apena, en medio de
sus-debilidades; por aleanzar una perfeccién que no posee.»

Sequitar pulcherrimus Astur,
Astur equo fidens.

(VIRGILIO.)

. Concafmqozdn (2): se reduce & empezar los
1ncisos 6 miembros de una cldusula con pala-
bras tomadas del inciso 6 miembro que le pre-
cede, v. gr.:

«El positivismo arrastra al placer, el placer al afén de rique-
zas, y ¢l afin de riquezas al olvido de todo deber.»

'I:l“r\'ﬂ leeenaze lupum sequitur, lugus ipse capeliam,
Florentem cytisnm sequitur lasciva capelia. '
Epanadiplosis 6 sobrerreduplicacidn: estriba
en que la primera y la Gltima palabra de una
cldusula simple sean las mismas, v. gr.:
. «dgnorante es el hombre qus, aun creyéndose ilustrado, se
rie y burla de otro ignorante.»
Ambo florentes ®tatibus, Arcades ambo.

(VIRGILIO.)

Y, finalmente, la conmutaciin (3), llamada
también reflexion, retruéecano 6 antimetabole,
consiste en que las palabras de que constan los
incisos de una cldusala sean las mismas, aun-
que invertidas en orden, casosy tiempos, v. gr.:

«Los sefiores se convierten 'en esclavos, y los esclavos en se-
foTEs.D (

(1) De oum y duplicare, redoblar.
(2) De cum y catepare, encadenar.
(3) De commutare, trocar, permutar,
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Marqués mio, no te asombre;
Rio y Horo cuando veo
Tantos kembres sin emplen,
Tantos empleos in hombre.

Fit indominatu servitus, in servitute dominatus,
{CICERON.)

Toda inutil repeticién de palabras se llama
battologia.

Batiologia quiere decir balbucear, repetir las mismas pala-
bras. Se deriva de las dos palabras griegas, Batlos, que era un
rey de Cirene tartamudo, y leguein, hablar. Monlau da otro ori-
gen 4 esta palabra; pero lo que hay que tener en cuenta es no
eonfundir este vicio con la tantologia y la perisologia, que & su
vez se confunden con la amplificacién, si bienla primera viene
de tanto (lo mismo) y leguein (decir), y la segunda de perisos
(superfluo) y logos (discnrso): Téngase en cuenta gue éstas se
refieren 4 la repeticion 6 superfluidad de ideas, y la battologis
& la de palabras.

Reglas. Respeeto al uso de este grupo de elegancias, debe
tenerse en cuenta: 1.° que la repeticién, conversion y comple-
gidn pueden usarse con naturalidad, siempre que la palabra re-
petide sea muy interesante, atendidas las’ ¢ircunstancias que
modifica; 2.° que ln reduplicacién y conduplicacién deben
usarse en lugares patéticos, y 3.5 que las demds deben rele-
garse, generalmente, & los asuntos jocosos, por el artificio que
descubre su juego de palabras, Decimos generalmente, porque
si alguna de ellas se presentase en asuntos serios, siempre que
fuese natural v no rebuscada, deberia usarse también.

Elegancias por omisidn 6 adicion.

3. Asindeton: esta elegancia, que vale tanto
como disyuncién 6 disolucion, consiste ensu-
primir las conjunciones que enlazan las pala-
bras 6 los miembros de una clausula para dar
mayor energia y rapidez al estilo, v. gr.:

Con fmpetu veloz el asta tremula,

Porla acerada cota pe ando,
Hiere, traspasa, parte éi corazon.

Ad omnes affectus impetu rapimur, vituperamus, lavdamus, mi-
seremur, irascimur,

(Q. Curcio,)
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Polisindeton, que significa conjuncién 6
vinculo, consiste en multiplicar las conjun-

ciones y, ni, entre varios miembros de una
misma clausula, v. or.:

¥ el Banto de Jsrael abrié su mano
¥ los dejd, g cayo en despefiadero
El carro, y el caballo, i el caballero.
Me pre ceteris ef colit, ef observat, of diligit,
(CICERON.)
Re s =
me:}?e"glaf. I@ ,dmg/uncwn se usa generalmente cuando la vehe-
e ‘(.,Zd. ¥ pasidn aceleran Ia rapidez del pensamiento; la con-
_{ani; /er‘uan_do,. por-¢l contrario, nos detenemos pensativos ante
) 3 { dey o A Qg 1 0 1
portancia 6 ‘grandeza del pensamiento que enunciamos.

4. Elegancias por analogia de sonido.

Aliteracidn (1) es la repeticion en'la eldu-
sula de una misma letra, sea vocal 6 conso-
nante, v. gr.:

Tas torres que desprecio al aive fueron,
A su'gran pesadumbre se rindieron,
(R10J4.)
Luctantes ventos tempestatesque sonoras,

(VirGiLio,)

'Aso‘na{zc?'a (2) es la terminacién de dos ¢
mas Incisos 6 miembros de la cldusula con
voces cuyas ultimas silabas son idénticas
V. gP.: :

«Era amigo de la templanza y enemigo de toda alabanza.»

Ol.ﬂ;;y;; gem]]-(:r tvmlun‘.-.a.n'bns nen modo cives aseénserint sgeii
ptemperannt, hostes obedierint: vanti fempes .
obsecundarinz.’ vedierint; sed etiam venti fempestatesque

(CICERON.)

(,1,) De ad y litera, proximidad de letras.
(2) De assonare, sonar cerca. '
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Paranomasia (1) 6 annominatio: tiene lugar
cuando en la cliusula se encuentran dos pa-
labras que sin ser equivocas suenan casl lo
mismo, y solo se diferencian en alguna letra
6 silaba, v. gr.:

Sospecho, prima querida,
Que de mi contentoy vida
Serafina serd fin.
Inceptio est amentium, hand amantivm.
(TERENQIO.)

Reglas. La aliteracion slo debe tener lugar cuando se in-

tenta imitar algin sonido 6 movimiento; la asonancia, conando

no halléndose muy cerca las palabras rimadas, dan gran energia
4 la diccidn, pues fuera de este caso es un defecto eufdnico, ¥y

la paranomusia en los asuntos jocosos, por més que muchos la
busquen creyéndola un precioso adorno del estilo.
Elegancias por accidentes gramaticales.
Derivacién (2): se comete esta elegancia
cuando en una cliusula hay palabras deriva-
das d2 un mismo radical, v. gr.:
Por los engafios de Sinén vengada
La fama infame del famoso Atrida,
Homo sum; humani nihil a me alienum puto.
(TEREXC10.)

Polipote (3): consiste en emplear una misma
palabra bajo diferentes formas gramaticales,
como un adjetivo en sus varias terminaciones,
un sustantivo en sus dosmimeros, un verbo en
diferentes tiempos, modos ¢ personas, v. gr.:

W Loéo de alegriavests su padre, loca su anadre, y locos todos sus
hermanos.»

(1) Del griego para, al lado, y enomadsrin, nombrar.
(2) De derivare, derivar, hacer VEenir.
3) Del griego polys, muchos, y plotes, casos, finales 6 desi-
A griego poly
nencias,
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Vamitas vanitatum, et omnia vanifas.
(Eeclesiastes.)
Similicadencia (1), 6 cadencia igual, tiene

lugar cuando se terminan dos 6 mas incisos 6
miembros con nombres puestos en un mismo
caso, 6 con verbos en el mismo tiempo y per-
SOnas, v. gr.:

Te Zﬂunzen ¥ tesajen,
Te hundan, te golpeen, te martillen,
Te piquen, te acribillen,
Te dividan, te corten y te rajen.
(FR. D1EGO GoNzALEZ,)

Quanta deinde omn

ibus in rebus temperantial Quanta jfide!
Quanta facilitate!

Quanto ingenio! Quanta Aumanitate!

Reglas. De estos adornos no hay inconveniente en usar siem-
pre que, evitando Ia cacofonia y no siendo rebuscados, se deri-
ven de la afinidad l6gica de las ideas, 1o cual hace

aparezea esa
misma afinidad en las palabras.

EBlegancias por significacién.

Sinonimia: consiste en introducir en la eldu-
sula dos 6 mas palabras sinénimas, sin indicar
la diferencia de su distintasignificacién, v. or.:

«No lo permitird, no lo consentiré, no lo toleraré.y
Non feram, non patiar, non sinam.
(CICERON.)

Paradidstole (2) 6 separacion: se reduce %
usar términos sindnimos indicando su distinta
significacidn, v. gr.:

«Juan no tiene discul

pa ues aquello mis que mentira fué
% H 3
un Vt?l’d(lLICI‘O embuste»

Tantum accessit, ut miki nu

ne denique amare videar, antea di-
leavise.

(CiceRON.)

(1) De similiter y cadens, que cae de un modo seme
(2) Del griego para y diastole, separacidn

jante,
, desunién de ideas.
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Reglas. Pars que las sinonimias estén fundadas, es nacgsz;n}»
que haya una verdadera gradacién de ideas, :x_scenélemﬁ ;'eb:-
cendente; pues de otro modo ocasiona una deb}l re un«(}..qu‘.l‘[:
la que se da el nombre de datismo. Respecto dela para luuid? 8,
introducida con oportunidad, es muy util para fijar el valor
preciso y exacto de las palabras; cuando falta dicha oportuni-
dad, degenera en nimia satileza (1). : ' .

La palabra datismo procede de Datis, que fué un p(;r's?na:]z
persa, introducido por Aristéfanes en una de sus cuxum_la&.ﬁfp
quien hace hablar, repitiendo un mismo pensamiento, de dife-
rentes modos.

LECCION Xil.
El lenguaje recto y figurado: tropos.

i a Ay 1 -
1. Etimologia y definicién de los tropos: <en'x:'v0: rc)cu“il: ﬁgt:‘?llon;o p;;rs?ir
MSn division y fundamento,—4. S_im?c-
doqus: sus clases: e , Teglas y ejemplos de cada ons.—5. Me«w?:mf
: explicacion, as y ejewmplos de cada una,—6. 'M-:Fa.f.x:?. CLe;pl::
ste tropo oon los anteriores: division de 1a metafors: regias, exp
caclén y ejemplos,—7. Ventajas de los tropos.

1. A la traslacién de una palabra de su sen-
tido recto 4 otro figurado se llama #ropo, pala-
bra griega que significa guro, vuelia, ete. Ld?
palabras, de consiguiente, pueden tener esos
dos sentidos: cuando yo digo: me encanta «_;Sa
fuente, la palabra fuente la tomo en sentido
recto; pero cuando digo: el trabajo es fuente de
riqueza, aqui la tomo en sentido figurado.

De los varios sentidos con que una palabra pu;’cle usur;:e;
s6lo el primitivo es generalmente el recto, quedando ﬂparl?' 0¢
demés Ia denominacién de traslaticio 6 figurado, que aF\xg;;.
vez pasa 4 ser el recto, por haber desf{p:}remdw el ;)gmx:l\_;;m_
sucede con las palabras alma, mz_!?n(i’muenfa, gtc.. qu«:; ',:»51‘{4?%
vamente significaron soplo y facultad del glﬁ:a X sk'ml. 1'|;i.
mente, y hoy expresan el espiritu humano lzsd‘pmuc.a, yel j
cio, sensatez y cordura del hombre Ia segunda,

Bicis ; U e Mty
(1) Véase nuestros Ejercicing de andlisiz, pig. 91 y siguientes.




66

2. Los retdricos atribuyen el origen de los
tropos 4 la nmecesidad, entendiéndola ya gra-
matical, ideoldgica y moral, y senalan como
fgndamento de los mismos la asociacidn de las
ideas.

Esto, ademds de no ser otra cosa que tomar el efecto por la
causa, es evadir la dificultad, refiriéndola 4 otro hecho més ge-
nerdl sobre el que ellos mismos confiesan que no cabe ex li%a
cién ni demostracién alguna. » S

| No es, pues, el origen de los tropos debido 4 la necesidad
gino antes bien esa necesidad es un efecto natural de nuestro
n‘mdo de conocer en analogia con la naturaleza de la palabra
Como esta cuestién excede de la Literatura preceptiva uede
verse nuestra Literatura general, pig. 139. 4

3. Entre el sentido propio y figuradode una
palabra existe siempre, 6 una relacion de com-
prension, 6 una de sucesiwidad 6 tiempo, ¢ una
de analogia 6 semganza: la primera relacién
constituye el tropo llamado sinécdogue; la se-

gunda, el llamado metonimia, y la tercera, el
llamado. metdfora. Son, pues, la sinfedoque
metonimia y- metdfora, las 1inicas clases de
fropos que existen, y 4 ellas pueden referirse
los senalados por los reféricos con los nombres
de tropos de sentencia, tales’como la metalep-
EN aniu.)n'omasia, alegoria, etc., ete.

4. Sinéedogue (1), que etimolégicamente sig-
nifica compresién, es un tropo en el cual el
sentido reclo de la palabra y el figurado con-
servan siempre una relacién de Zomprensz'u’n,
6 de parte 4 todo, y viceversa.

Todas las sinécdoques pueden reducirse 4 las
tres especies siguientes:

1." De la parte por el fode, y viceversa,

(1) Del griego senekdechestas, comprender, reunir,
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v. gr.: veinte mil bayonetas, por veinte mal fusi-
les 1 hombres armados.— Acuérdate, hombre, que
eres polvo y en polvo te has de convertir.,

92.* De lo particular por lo general, y vice-
versa, V. gr.: los aquilones, por los vientos; los
mortales, por los hombres.—La materia por la
obra, v. gr.: e acero, por la espada.—El sin-

_gular por el plural, v. gr.: ¢l espaitol es valiente,

la patria de los Jovellanos.—El nombre comun
por el propio, que equivale & tomar la especie
por el individuo, v. gr.: el Evangelista, por
San Juan; es un Mecenas, por un protector de
las letras. Esta tiltima trasiacién se llama tam-
bién antonomasia.

3." Delo abstracto por lo concreto, v. gr.: la
ignorancia es atrevida, la codicia es msaciable.—
Del continente por el contenido, v. gr.: bebi
la taza.

Reglas. Es preciso que las traslaciones empleadas en la si-
nécdoque estén autorizadas por el uso, ast como en las introdu-
cidas por vez primera deben guardarse las conyeniencias de re-
lacién, oportunidad, decoro, ete., que todo tropo requiere; asi, se
puede deeir bien: salieron diez velas del puerto, 6 entraron en
él, porque la vela es 1o primero que divisamos de un bajel; es-
taria mal dicho si en vez de velas dijéramos quillas, pues la
quilla no se ve por ir debajo del agus

5. Metonimia (1), que etimoldgicamente
significa fransnominacidn, es un tropo en el
cual el sentido propio de la palabra y el figu-
rado conservan siempre una relacion de suce-
sividad ¢ _tiempo.

Todas las metonimias pueden reducirse a las
cuatro especies siguientes:

1. De la causa por el efecto, v. gr.: sol

(1) Del griego meta, mis alli, y onoma, nombre.




63

Juerte, por calor fuerte. Esta especie comprende
el antecedente por el consiguiente, v. gr.: fué
Sagunio, por ya no exisie (4 esta traslacién ila-
man algunos metalepsis). —Del inventor por la
cosa inventada, v. gr.: Ceres, por pan.—El au-
tor por sus obras; v.gr.: leo & Cervantes, por
leo sus obras.

R." Del efecto por la causa, v. gr.: mi aldea
es mu felicidad;—wivo de mi trabajo; en vez de
decir: mi aldea es causa de mi felicidad; —
vivo del fruto de mi trabajo. ’

3." Del signo por la cosa significada, v. gr.:
cedan las armas 4 la toga;—el labio ceda al I:(.Dm-
rel; en vez de decir: ceda la fuerza 4 la justicia
la palabra 4 la virtud. ’

4." Del instrumento por la causa activa,
V. 8r.: es una buena pluma, por es un hombre
que escribe bien.

Cuantas variantes sefialan los retéricos en

este tropo, se refieren 4 alguna de las cuatro
sefialadas.

Reglas. Consistiendo la metonimia en poner antes una cosa
que debiera venir deéspués, y viceversa, es necesario, 4 fin de
que haya verdad en esta sustitucion, que las cireunstancias sean
tales que justifiquen esta libertad. Tal sucederd cuando 4 In pre-
sencia de.un objeto 6 de un hecho nos impresiona u];;-‘fm detalle
anterior. 6 posterior, can preferencia al objeto'd alhecho mismo
y lo expresames con dicho detalls, | @

6. Metifora (1), que etimolégicamente sig-
nifica traslacién, es un tropo en el cual el sen-
tido propio de una palabra y el tigurado con-
servan siempre una relacién de analozia y
semejanza.

De todos los tropos, el 1inico en que riguro-

(1) Del griego metapherein, transportar, trasladar.
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samente hay traslacién de sentido es la metd-
fora; pues en la sinécdoque y metonimia, mas
que traslacion, es sélo extensién de sentido.
Entre la metonimia siguniente: las canas deben
ser respetadas, y la metéafora: el cristal de las
aguas, hay la notoria diferencia de que en el
primer ejemplo la palabra cana y la de veez
son atributos de un mismo objeto (hombre)
mientras en el segundo, las palabras eristal y
aguas se refieren & cosas del todo distintas.

La metafora se divide en simple, continuada
y alegérica 6 alegoria.

Es simple aquella que tiene la mayoria de
sus términos en sentido propio, v. gr.: La ve-
hemencia y rapidez del verso pinddrico es un
torrente. Es eontinuada aquella que tiene la ma-
yoria de sus términos en sentido figurado,
v. gr.: Es su elocuencia un impetuoso torrente
que todo lo arrolla. Es alegérica 6 alegoria (1)
aquella que tiene todos los términos en sentido
metaférico, necesitando, por tanto, el auxilio
de algun antecedente 6 consiguiente para su
explicacion, v. gr : Este tierno arbusto no tar-
dard en dar frutos copiosos y sazonados: sola-
mente el antecedente 6 consiguiente puede
decirnos que la palabra este se refiere aqui &
un nifo.

Son también alegorias los apdlogos 6 Téabu-
las, las pardbolas y muchas composiciones que
revisten esta forma.

Muchos retéricos afiaden & los tropos dichos ofra clase, que

denominan de sentencia, y en la que incluyen la antonomasia,
metalepsis, alegoria, perifrasis, alusion, personificacion, simil,

(1) De allos y agoreuein, avengar, emplear discursos que tienen
otro sentido,
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reticencia, ete., efe. Ya hemos visto que los tres primeros son
variantes de los estudiados; la perifrasis y la alusién correspon-
den 4 la sinécdoque, pues los dos se limitan & expresar un ob-
jeto, valiéndose de algiin accidente 6 detalle ; del mismo modo
la personificacitn se refiere en sus dos primeros grados 4 tomar
lo abstracto por lo concreto, y es una sinécdoque también, y en
sus dos tltimos grados es medio natural de expresion; el simil
es una metifora expresa, y la reticencia una sinéedoque tam-
bién, pues con lo poco que se dice expresa el todo de lo que se
guiere decir.

Reglas. El objeto de donde se tome la _metifora ha de ser
conocido de los lectores, debiendo engrandecer y realzar el pen-
samiento, y no despertar ideas torpes y asquerosas, Faltaria &
lo primero el que dijese, hablando al pueblo: Juan es el satélite
de Pedro; 4 lo segundo: El magistrado era un galgo en acudir
& la represitn de lados los delifos; & lo tercero: Las rocas son
las verrugas de la tierra.

La semejanza entre los objetos de una metifora ha de ser
manifiesta, Infringiria estz precepto ¢l que dijera: Un orador
elocuente es una pirdmide de Egipto. Cuando la semejanza entre
los dos objetos es vaga y débil, la metifora esforzada; tal seria
la siguiente: La muerte es elsolsticio de la vida. '

La metifora debe ser consecuente § sostenida: asf, el que
comparase & un rey con un piloto, y dijera: El rey es un piloto
que dirige el edificio del Estado, faltaria 4 esta regla, pues el
piloto dirige las.naves y no los edificios, Para usar esta tltima
palabra deberiamos decir: El rey es la columna que sostiens el
edificio del Bstado,

7. Entre las grandes ventajas que nos pro-
porcionan los fropos, resultan como principa-
les las siguientes: 1.* Los tropos contribuyen
4 expresar con mas claridad las expresiones
cuando se usan oportunamente; 2.* Dan ener-
gia al estilo y una concisién al lenguaje que
sin ellos seria imposible consignar & veces;
3.* Enriquecen la lengua y le dan belleza y
gracia (1).

(1) Véase nnestros Fjercicios de andlisis, pig. 113 y siguientes.

LECCION Xill.

1. Fondo de 1a obra literaria; opiniones sobre este punto.—'2. Bellezs dirsota é
indirects dal asunto —3. Consideracién general sobre In belleza.—4. Defini-
clén de 1a misma. — 5. Atributos generales y particnlares de la belleza, —
6. Analogias y diferencias entre ia verdad, el bien y la belleza —7. El verdadero
arte bello, ;puede corromper les buenas costumbres?—8. Belleza objetive y
subjetiva.—9. Definicion de Ia belleza por los sentimientos que despierta.—
10, Dificnitad de fijar la causa de estos sentimicntos.— 11, Bxplicacitn. —
12. Formacién del tipo ideal —13. Ejemplos.

El elemento primero en la prictica y ¢l més importante, sin
disputa, en toda obra literaria, es la eleccién de su asunto; por
mis que muchos, teniendo una idea pobre y formalista del arte,
aseguran que no hay buenos 6 malos asuntos, sino buenos é
malos escritores. Como este elemento se confunde con el de la
enunciacién de los pensamientos y sentimientos de que se vale
el escritor para su desarrollo mental, punto que & continuacion
tratamos, y como hoy rige una completa aparquia sobre esta
parte de la preceptiva, importa fijar con todaclaridad las cues-
tiones capitales que al asunto se refieren, dejando su explica-
cibn para cuando estudiemos la Novela y el Drama.

1. Es hoy doctrina corriente en todas las
Retéricas oficiales, la de afirmar que el asunto
de toda obra artistico-literaria debe ser siem-
pre bello, y la de afirmar, igualmente, que
debe ser desechado todo asunto, idea genera-
dora, pensamiento capital, 6 como quiera lla-
marse, que sea lo contrario, esto es, que sea
deforme & inmoral.

Veamos shora las opiniones eontrarias 4 la anterior afirma-
¢ién. Lo es; ‘en primer Ingar, la qué reduce el fondo 6 asunto de
la obra literaria & la méra imitacidn, y 1o mismo la-que lo re-
duce & la bella imitacidn de la naturileza; 1o es Ia proclamads
con la formula de el ariée por el arte; lo es la conocida hoy con los
nombres de realismo y naturalismo; y, finalmente, lo es la que
inscribe en sa bandera el lema-de Ars et veritas. La primera
puede ser, 6 mna copia de 1o que aparece & nuestra vista, y por
tanto, susceptible de que lo presentado sea hueno 6 malo, bello
6 deforme; 6 puede ser una idealizacién 6 embellecimiento de
este mismo elemento, y por lo tanto con idénticos peligros. La
segunda hace consistir Ia importancia de la obra en su perfecta
ejecucion, sin tener en cuents que por mucho que sea el va-
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mis que muchos, teniendo una idea pobre y formalista del arte,
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parte de la preceptiva, importa fijar con todaclaridad las cues-
tiones capitales que al asunto se refieren, dejando su explica-
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pre bello, y la de afirmar, igualmente, que
debe ser desechado todo asunto, idea genera-
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marse, que sea lo contrario, esto es, que sea
deforme & inmoral.
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lor de este elemento artistico, vale bien poco cuando se aplica 4
desarrollar una idea generadora ¢ concepeitn frivola é insustan-
cial. Debiera, pues, corregirse dicha formula diciéndose: El arte
por la belleza, en vez de El arte por el arte. La tercera, llamada
realista, cercena, 4 pesar del mombre, esa misma realidad, esco-
giendo s6lo, como hace hoy, para sus asuntos la parte grosera
y deforme de la vida, como st la vida se rigiera y desarrollara
tinicamente por el interés y el apetito. La cuarta, 6 sea la natu-
ralista, aplicacion de la filosofia positivista hoy reinanted Ia es-
fera del arte, intenta deducir del temperamento, educacion y
media soeial en que vive un individuo, lo que necesariamente
debe suceder & éste en cualquier civcunstancia importante de la
vida. Y finalmente, la dltima nada especifica, pues todo cabe
en ella, segiin sea el valor que se dé & Ins palabras ars et veritas.

2. La afirmacién antedicha de que el asunto
de toda obra literaria debe ser siempre bello,
es deficiente si no se afiade que esta belleza
puede presentarse en la obra de dos modos:
directa & indireciamente. Directamente, cuando
el sentimiento 6 la aceién que se desarrolla en
la obra esen si bella; é indirectamente, cuando,
con motivo de un sentimiento desordenado &
de una accién malvada, se muestran las tortu-
ras y remordimientos que acompaiian siempre
al que infringe esta ley universal, apareciendo,
por tanto, indirectamente, toda la bondad y
valor de esa misma belleza. '

Al estudiar la Novela y ¢l Drama se veri ampliada esta doc-
trina, Téngase, por lo pronto, en cuenta, que la opinién de los
que afirman en absoluto que el fondo de Ja obra literaria es la
exteriorizacion de la belleza, &s & todas lnces deficiente. Sinose
acepta la distineién anterior, muchas de las obras de mds reco-
noeida bondad tendrin que desecharse por antiestéticas, cual
sucederia hoy en nuestro teatro moderno con las tan aplaudidas
Un drama nuevo y el Don Alparo ¢ lafuerza del sino, Aclarado
ya este importantisimo punto,, veamos qué es y qué realidad
tiene eso'que Hamamos belleza y sublimidad.

3. La belleza (1) no es una cosa, sino una

(1) Debellus, bonito, delicioso, como diminutive de benus, antis
gua forma de bonus.

-
o

cualidad: nadie dice «ahi viene la belleza», ¢
«he visto la belleza», sino que las frases usua-
les son: «ese cuadro es bello, esa sinfonia es
bella, esa accién es bella.»

4. La belleza es una cualidad, que consiste’
en que tanto las cosas como los individuos ma-
nifiesten, mas ¢ menos claramente, la perfec-
cién que encierra toda su especie 6 género; a
esta especie 6 género se da el nombre de tipo
6 idea,

5. La perfeccién de la especie, reflejada en
més 6 en menos en los individuos, constituye
la unidad, variedad y armonia; atributos que
convienen lo mismo 4 la belleza que 4 la ver-
dad y al bien, pero que sélo son preceptibles en
la belleza.

6. La verdad, el bien y la belleza, convie-
nen entre si 6 tienen algo de comiin; las tres
son propiedades inherentes 4 las cosas, aunque
guardando relaciones distintas con ellas. En
la verdad, esta relacién es de mera conformi-
dad entre el objeto y el sujeto, 6 lo conocido
y el que conoce; en el bien, es de sinalidad en-
tre las obras y el fin, 6 entre lo que se hace y
el destino que se da 4 lo hecho; en la belleza,
es de analogia v sem¢janza entre el individuo
y la especie, 6 entre el hecho y laidea, losen-
sible y lo ideal, lo que sucede y lo que debe
suceder; por esto son también idénticas en el
fondo, y por tante hermanas.

7. Segiin esta doctrina, no es posible belleza donde existe el
vicio ¢ la inmoralidad; tampoco puede haber costumbres esté-
ticas peligrosas, pues no puede darse caso en que el interés mo-
ral tenga que desterrarse de la obra artistica & fin de que apa-
rezca mds claramente la belleza,

5




74

8. La belleza se divide en objetiva y subjetiva:
la primera es la que existe en las cosas inde-
pendientemente del efecto que nos produce;
la segunda es la que se despierta en nosotros 4
causa de esa misma contemplacién.

Una y otra tienen el mismocardcter, pues una y otra suponen
un concierto ordenado y armoénico mds 6 menos perceptible, pero
siempre perceptible, entre el fondo y la forma.

9. Ordinariamente se definela belleza aten-
diendo & la afeccién que produce en el espec-
tador, la cual, segiin la generalidad de los es-
critores, es pura'y desinteresada.

10. Aunque la belleza ha existido siempre
y su efecto ha sido siempre también sentido
por el hombre, sin embargo, no ha acertado
éste a sefalar lo que producia en él dicha
afeccidn, atribuyéndola unas veces al placer

fisico, y otras 4 la satisfaceién de alguna ne-
cesidad material 6 espiritual.

11, Deaqui, en primer término, el interés que mostro el hom-
bre por alcanzar las cosas déiles que satisfacfan las exigenecias
materiales, como si toda la vida estuviese reducida 4 lo til, 6
sea 4 la aptitud que tienen las cosas de satisfacer las necesida-
des corporales.

Otro paso mds, dado en esta escala estética, fué el desenten-
derse el hombre del objeto 1itil para atender solamenteal placer
que, lé producia su consecucion. Este agrado ¢ placer fisico
puede definirse: La cualidad que poseen ciertos objetos para. sa-
tisfacer el apetito kumano, si bien hastiardo, una vez consumada
la posesion,

Satisfechas en gran parte esta clase de necesidades, el hom-
bre pudo dedicarse con preferencia al desarrollo de sus_apti-
tudes espirituales, aspirando 4 leer & través de los objetos ma-
turales y de los humanos, lo que hasta entonces habia estado
oculto & sus miradas. Esto di6 lugar 4 lo kermoso 6 agradable,
que es el limite méds cercano de Io bello, y que pedemos definir:
Todo aquello que produce una afeccion capaz de satisfacer la in-
;--Ii{/m;cia, y de estimular y arrastrar nuestro sentimiento y vo-
uniad.
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La diferencia de lo hermoso y de lo bello consiste en que o

primero es individual y nos lo suminigtra Ja experiencia, y lo
segundo general y lo suministra la razén,

12. Lo bello no se aleanza copiando sdlo la
naturaleza, ni entresacando las partes méas per-
fectas de los objetos para formar un todo, ni
tampoco por un esfuerzo de la individual fan-
tasia humana. Estos procedimientos, que se
seflalan por algunos para la formacién del
tipo (1) ideal de lo Dello, son igualmente
falsos.

El primero, que consiste en trasladar fielmente todo aquello
que e{) artista ve, y por lo cual se llama realista, admite indis-
tintamente para su concepeidén lo mismo lo bello que lo deforme,
lo bueno que lo malo; este procedimiento es falso, pues el ideal
de toda obra literaria, 6 como &i dijeramos, el mérito mayor de
toda obra, debe consistir siempre en la exteriorizaeion de un ob-
jeto bello, El segundo, que consiste en nn ingenioso artificio para
entresacar las partes mas perfectas de la realidad y formar con
ellas un todo acabado, por cuya razon lleva el nombre de idea-
lista, es también falso, y ademds imposible en la préctica, 4 no
ser que preceda ese mismo ideal que ge busca, lo ¢nal sucede de
hecho. Bl tercero, que desecha por indtil el auxilio que las per-
fecciones antedichag del mundo extérior puede prestarle, por lo
que se llama racionalista, es también falso, pues el ideal sélo
puede aleanzarse cotejando lo que sucede con lo que debe suce=
der, ¢ lo que es lo mismo, el mundo del sentido con el de la
razon.

13. Para hacer ver l1a bondad de la doctrina expuesta, léanse
algunos de los modelos de nuestros Ejercicios de andlisis.

Bella y tierna es la elegia de Tibulo A la guerra, que em-
pieza:

Quis fuit horrendos primus qui protulit enses?
Bellisima y edificante esla oda de Horacio enla cual se mues-
tra que la franquilidad del 4nimo sélo se consigue con el venci-

miento de las pasiones, y que empieza :

Otium divos rogat in patenti,

(1) Del griego typas, modelo, forma, figura, ejemplo.




76
No es menos bella la signiente oda de Alberto Lista, 2l friunfo
ds la tolerancia, que empieza asi:

1Ay! ;Cudndo brillards, felice dia,
En que estreche el humano
Con el humano la amorosa diestral (1).

LECCION XiV.

Lo sublime y lo eémico.

1. Definfoidn v explicacién de lo sublime ¥ de lo edmico.— 2. Sa divisién
3. ;Existe belleza en lo sublime y en lo cémico?—4. Consecuenciss de esta
pregunta.—35. Lo sublime, lo comico y lo ridiculo objetiva y subjetivamente
considerado,—6. Divisiones de Ia belleza. - 7. Ejémplos.

1. Lo sublime (2) es considerado, segiin
unos, como grado de elevacién y magnitud,
en cuyo sentido llega hasta el mas superior,
que es Dios, y del cual se dice que es lo su-
blime absoluto. Segtin otros. como en la be-
lleza hay completa armonia entre el fondo y la
forma, hacen derivar del desequilibrio de esta
armonia el valor de lo sublime y de lo eémico,
negando, por tanto, que en Dios existan estos
grados de lLelleza. Evidentemente, en Dios lo
bello y lo sublime es una misma cosa; no asi
en el hombre, para el que cabe una gradacion
en la belleza de las cosas creadas, seguin se
aproximan mas 6 menos 4 la perfeccidn de su
autor. Serd, pues, losublime, para el hombre,
lu belleza en su mus alto grado, y dependerd ese
desequilibrio entre su fondo y su forma, de la
dificultad que el hombre tiene, y realmente
existe, de dar forma externa adecuada 4 la
grandeza de la concepeidn,

(1) Véase nuestros Ejerciciot de andlisis.
(2) De sublimis, elevado, magnifico, grande

—~—
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Es lo edmico (1), también, un gradoe inferior
de belleza, y consiste, 4 su vez, en el predomi-
nio de la forma sobre el fondo, 6 como dicen
algunos escritores, en el predominio de lo sensi=
ble sobre lo ideal, ¢ en la perturbacidr de lo esen-
cial por lo accidental.

9. Lo sublime se divide en matemdtico y di-
ndmico; el 1.0 comprende la cantidad en forma
de extensién, como el mar, el espacio; el 2.° 1a
fuerza fisica y espiritual, como las grandes tem-
pestades, el choque de nuestra libertad con las
pasiones, etc.

3. Importa no perder de vista que lo edmico
y lo ridiculo (2), siendo grados de belleza, y
el dltimo aun mas inferior, exigen que ésta se
halle en los objetos sobre que recae, pues de
no ser asi se econvertiria uno y otro en burla (3)
einica é inmoral.

4. Fl cumplimiento de este precepto bastaria para que des-
aparecieran una infinidad de obras malamente llamadas artisti-
cas, en las cuales, por ignorancia 6 por maldad, se ridienlizan
las cosas mas mobles ¢ venerandas; 6 se aplaude, cual rasgo
de ingenio y de yalor, lo que paratodo hombre Lonrado debiera
werecer la calificacion de villanias y de-crimenes.

5. Lo sublime, como lo cémico y lo ridiculo,
puede ser considerado también objetiva y sub-
jetivamente; objetivamente considerado, ¢on-
siste 1o sublime en el predominio ya dicho de
lo esencial sobre lo accidental; asi como lo e6-
mico, en el predominio més ¢ menos momen-
taneo de lo aceidental sobre lo esencial.

Subjetivamente considerado, consiste lo su-

(3) De Komikds, 1o perteneciente 4 la comedia.
(1) De ridiculus, de ridere, reir.
(1) De durre, plural de burra, mofa, desprecio, frusleria,
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blime humano, que es el que aqui interesa, en
el sacrificio de nuestro interés individual, y
aun en el de nuestra propia vida, en aras del
cumplimiento de un deber; y locémico, en el
predominio de alguna ligera y momentdnea
imperfeccién personal, sostenida por ignoran-
eia ¢ 'debilidad. Cuando dicha imperfeceién
reconoce por causa la perversin y maldad
aparece entonces lo deforme, que es siemprt;
enemigo de todo grado de belleza. :

Un hombre Or figura & i i
| U hod! i}» e'nam-'r.mio de su figura ¢-de sus propios méritos
Serd sole ridiculo, porque esto no arguye peryersién’y maldad:
mas un hombre de inteligencia superior, pero de mala intenci¢n
¥ sentimientos villanos; serd ro ridiculo, sino deforme y repu
nante, i

6, Losublime, segiin los estéticos, se divide
en iveal U objetivo, ideal & subjetivo, y com-
puesto o artistico, que comprende los dos an-
teriores,

: Seﬁalq la mayor ¢ menor belleza que en si contienen los ob
Jetos perienecientes 4 las dos primeras clases, esto es asunto d
nu {ratado completo de Estética; sefialar la belleza q;le Pm‘-ierr'L
cada una-de las produeeiones mas notables del esr-iriluli'xvuhw. v‘
esto corresponde 4 la Literatura histérico-critica. =

4. Los siguientes pasajes pueden servir de comprobacion 4 lo
dicho. Desde Longino acé son considerados como sublimes los
siguientes versiculos de la Sagrada Escritura : - Z

! uﬂLn tierra estaba empero informe y vaefa, y lastinieblas cubrias
Ia superficie del ablsmo; y el espinitu de Dios e n sbre ’l'l
agnas. Dii sa 1 Pios: Cea heoha la 1 Y 1a Tie . ke
aguas. Dijo, pues, Dios: fea hecha Ia luz, Y la lus quedd hecha,y

o u}_n]mn. es el herofemo de Régulo cuando, sabiendo que Je
CSDEr e »' desnr 3 ) i
spera laminerte, se desprende de los brazos de su esy osa é hijos
para ser fiel 4.su juramento. o

Atqui sciebat, que sibi barbarus
Tortor pararet: non aliter tamen
Dimovit obstantes propinquos
Quam si clientum longa negotia
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Dijudicata lite relinqueret
Tendens venafranos in agros
Aut lacedsemonium Tarentum.
(HoRrACIO.)

Sublime es el poder y grandeza del Ser Supremio, tan grandi-
locuentemente expresada en el galmo XXVIIL, vertido por D. To-
mis G. Carvajal.

De la voz poderosa
El eco ya resuena
Del Sefior en la nube tenebrosa:

No queremos abandonar este punto sin destruir la opinion,
hoy muy valedera, de que lo inmoral no excluyé 4 lo sublime,
¥ que, por tanto, son concepeiones sublimes: Medea, destro-
zando 4 sus hijos por celos; Mhirra, suiciddndose después de
declarar gu incestuoso amor; igualmente que el Verther de Gog-
the, el Mahoma de Voltaire, ete. El verdadero sublime, siendo
un grado de elevacién en la belleza, jamds podra ser compatible
con el crimen, Es verdad que los notabilisimos escritores que
sostienen que lo inmoral no excluje d lo sublime, lo fundan en
que, lo mismo en la desesperacién que en el suieidio, aparece
una energia y grandeza de voluntad & todas luces incontesta-
ble: nosotros, en vez de grandeza, dirfamos trasiorno; trastorno

que, mis bien que poderio y sublimidad, lo que expresa es limi-
tacién y flaqueza.

LECCION XV.

El pensamiento en Retorica y sus condiciones
esenciales.

1. Elocucidn: su diferencia de 1a Retérics.—2. El pensamiento retdricamenta
considerado.—3. Reglis relativas al modo de slcanzar, elegic y expresar los
pensamientos literarios.—4. Verdud y falsedad del pensamicnto.—35. De qué
depende esta iltima.—8, Verdad cientifica y poética, & verosimilitud. —7, Ve-
rosimilitud por posibilidad y por necs:idad —8. Reglas y ejemplos sobre cads
uno de estos puntos.

1. Llamase docucion (1) 4 la manifestacion
de nuestros pensamientos y ‘sentimientos por
medio del lenguaje oral.

1) De elogui, explicar, decir,
J quey | )
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Como se ve, la elocucién se limita & expresar facilmente
nuestros pensamientos y sentimientos, mientras que la Retérica,
gegiin lo ya dicho, aspira 4 mds, pues se vale de estos elemen-
tos para expresar la belleza que el escritor concibe y siente: por
eso creemos impropia esta palabra para designar toda la primera
parte de nuestra asignatura,

2. El pensamiento, retéricamente conside-
rado, no es todo aquello que queremos comu-
nicar cuando hablamos § escribimos, sino lz
jorma interior que reviste en nuestra inteligencid,
aquello mismo_que queremos comunicar & los
demds. Esto 1iltimo ya sabemos. por lo ante-
riormente dicho, que se exige sea bello.

Con esta adicidn se comprende que el pensamiento y senti-
miento del escritor'deben sujetarse en toda obra literaria 4 algo
superior, que es la belleza, 1a cual queda ya estudiada. Respecto
4 la ennmeracion de las cualidades del sentimiento que algunos
preceptistas incluyen en este punto, nosptros las omitimes, ya
por ger las mismas del pensamiento, y ya también porque el ver-
dadero conccimiento del corazén humano, es en el literato hijo
de la intuici6n, més que.del raciocinie.

3. Las reglas relativas 4 los pensamientos
literarios se refieren, unas 4 la manera de
alcanzarse, otras al modo de elegirse, y otras,
finalmente, 4 la manera de expresarse: estas
ultimas constituyen las llamadas figuras de
pensamiento.

Respecto 4 la manera de hallarse los pensa-
mientos literarios, no existe otra que la ya se-
nalada. en la introduccion al enumerar las fun-
ciones del pensamiento; pues sélo estudiando
y meditando mucho sobre la materia de que se

habla 6 escribe, podremos alcanzar dicho re-
sultado.

Cuantas reglas se den sobre este punto serdn verdaderas si
conyienen con lo que la Légica ensefia, y falsas si se apartan
de ella.
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En cuanto 4 la eleccién de los mismos, 6 sea
el conocimiento de aquellas cualidades que
deben acompailar 4 todo buen pensamiento
literario, facil es sefialarlas, teniendo en cuen-
ta: lo primero, que el pensamiento reclama
como condicién esencial la verdad, que es lo
que busca y 4 lo que aspira, y de cuyo requi-
sito se derivan, como legitimas consecuencias,
la claridad y a solidez; y segundo, que el pen-
samiento literario requiere ademés ser expre-
sado con naturalidad, de cuyo requisito, tam-
bién, nacen la finura, energia, delicadeza,
oportunidad, apasionamiento y cuantas cuali-
dades constitnyen la caracteristica genialidad
del escritor.

Las primeras cualidades se derivan, pues, del pensamiento
mismo; las segundas de las condiciones que adornan al escritor;
unagy otras pueden, con iis propiedad, denominarse objetivas
y subjetivas respectivamente, pues entre las segundas las I-\u_v
también esenciales, como, por ejemplo, la naturalidad. Sin em-
bargo, en obsequio# Ja claridad, respetamos la nomenclatura es-
tablecida.

4. La verdad (1) del pensamiento literario
consiste en que éste se halle en un todo conforme
con la naturaleza de las cosas d que se refiere: el
vicio opuesto 4 este requisito esencial se llama
falsedad (2)

" 5. Las causas principales de la falsedad de
los pensamientos son tres: la primera depende
de afirmarse una cosa de un modo contrario 4
lo que ella es, v. gr.: El cuerpo humano tiene
dos cabezas. Lia segunda, de atribuir 4 las cosas
cualidades que no poseen, v. gr.: El hombre
vuela. El hombre adquiere la ciencia sin esfuerzo

(1) De veritas, verdad, justicia, equidad.
(2) Defallere, engafiar.
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ni trabajo. La tercera, de negar 4 las cosas aque-
llas propiedades que en si contienen, v, gr.: El
hombre es un ser que no siente ni padece .

6. La verdad del pensamiento literario se
divide en cienfifica y poética: en la primera se
refiere nuestro pensamiento & cosas que existen
6 han existido, y en lasegunda 4 cosas que no
existen ni han existido, pero que pueden exis-
tir. Esta segunda clase toma también el nom-
bre de verosimalitud (1).

7. La verosimilitud puede fambién ser de
dos clases: verosimilitud por posibilidad, y ve-
rosimilitud por necesidad. La primera consiste
en afirmar como posible todo aquello que no
contradice las leyes ¢ propiedades esenciales
de las cosas. Ejemplos: Es posible que un hom-
bre tropiece, caiga y apenas se lastime. Es imposi-
ble que-la piedra en que tropezd dicho hombre se

convierta en caballo. La segunda consiste en
afirmar todo-aquello que fatalmente debe su-
ceder conforme 4 la naturaleza misma de las
cosas, v. gr.: Es necesario muera el hombre 4
quien cortan la cabeza. Es necesario que sufra la
madre que ve ahogarse d sus propids hijos.

8. Reglas. Las reglas mds importantes que deben fenerse
presentes sobré la verdad de los’ pensamientos, son las si-
guientes:

1.* Todo pensamiento debe ser verdadero; en las obras poé-
ticas y en la novela puede esta verdad ser meramenté poética 6
verosimil,

22 Lo mismo la verdad cientifica que la verosimilitud, deben
conformarse con la realidad de las cosas & que ge refieren, pues
qué sin estono hay verdad de ninguna clase,

3.* La verdad cientifica s6lo se alcanza con un profundo co-
nocimiento de la materia sobre que se habla 6 escribe; la de

(1) De verusy similis, semejante a la verdad,

sentimiento, cen un profundo conocimiento del corazén hu-
mano.

4.* En las composiciones festivas es permitido inicamente
el uso de pensamientos falsos, con fal que sea muy visible la
falsedad y muy manifiesta la brillantez é ingeniosidad humo-
ristica de dichos pensamientos.

5. El modo de corregir y rectificar los pensamientos falsos
corresponde 4 la Légica.

Ejemplos de pensamientos verdaderos. Aunque lo son todos
los que conforman con la realidad, citaremos los signientes:
Dios es carvidad. El hombre es mortal. La virtud da paz G la
conciencia, 6 estos otros de Rioja:

Aquel entre los buenos es contado
Que el premio merecid, no quien le aleanza,

Sin la templanza, ; viste tl perfecta
Alguna cosal

El lenguaje del sentimiento exige la misma conveniencia
con la realidad, segiin lo ya dicho, que el lenguaje de la razdn,
expuesto en los ejemplos anteriores, Sirva de ejemplo 1a si-
guiente estrofa de la magnifica elegia de D. Juan Nicasio Ga-

llego, titulada El Dog de Mayo:

{Cuénta escena de muerte ! { Cudnto estrago!
i Cuéntos ayes doquier! Despavorido

Mirad ese infelice

Quejarse al adalid empedernido

De otra enadrilla atroz. ¢zAh! jqué te hicels
Exclama el triste en ligrimas deshecho.

«Mi pan y mi mansién part{ contigo,

Te a{)ri mis brazos, te cedi mi lecho,
Templétused, yme llamé tu amigo.

Y hora pagar podrds nuestro hospedaje

Sincero , franco, sin doblez ni engafio,

Con d mi > y con indigno ultrajel
{Perdido suplicar! | Intfil ruego!

El monstruo infame é susministros mira,

Y con tremenda yoz gritando : ;fuege!
Tinto en/su sangre el desgraciado expira.(1).

(1) Viase nuestros Ejercicios de andlisis, pig. 129,




LECCION XVI,

Continuacion
1, Qliridad ¥ profondidad del pensamiento,—2. Vicics spucstos 4 la olaridad:
explicacion de cads nno de ellos.—3, Reg yara dar claridad al pensamiento

. Ejemplo prictico para esclarecer este punto.—5. Solidez del pen-
samiento: vicio opuesto.— 6. Importancia y reglas.—7. Ejemplos.

1. Es ¢lare (1) un pensamiento cuando los
términos 6 ideas que en &l se expresan y rela-
cionan se comprenden ficilmente, supuesta la
aptitud necesaria para ello.

Sin este conocimiento de las ideas y relaciones, que son la
materia de tpdo pensamiento, nunca serd éste claro para quien
1o lea, por mds que las palabras con gue se enuncia sean uy
corrientes y muy oidas, v. gr.: El fuego quema. El trabajo
ennoblece al hombre. El primer ejemplo serd claro para quien
conozea el valor de las palabras fiego y quema; el gegundo
para guien conozea la relacidn que el verbo sefiala, ademés de
conocer los términos de dicha relacidn,

Es profundo (2) un pensamiento cuando la
extensién y generalidad de sus términos hace
que sean muchas las relaciones que compren-
de, v. gr.:

Asomaba & sus ojos una ligrima
Y 4 mi labio una frase de perdén ;

Hablé el orgullo y sé enjugd su [lanto,
Y la frase en mis labigs expird.

Yo voy por un camino, ella por otro;
Pero al pensar en nuestro mutuo amor,
Yo digo a’n: «; por qué callé aquel dia?»
Y ella dird : « 7 por qué no lloré yo?»

(BECQUER.)

La dificultad de comprender esta clase de

(1) De claritas, claridad, resplandor.
(2) De pro, hacia adelante, y fundus, fondo,
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pensamientos no depende de que sean obscuros,
sino de ser muchas y variadas las relaclones
que enfrafan.

2. Los vicios opuestos 4 la claridad del pensa-
miento son la obseuridad, confusion y embrollo.

Es obscuro (1) un pensamiento cuando no
aparecen las cosas que en él se expresan con
distincion y como en relieve. Confuso (2)
cnando relaciona propiedades de una cosa sin
orden v enlace, y embrollado (3) cuando rela-
ciona cosas diferentes sin el orden antedicho.

3. Reglas. Las reglas principales para dar claridad 4 nues-
tros pensamientos literarios, son las siguientes:

1.8 Observar y meditar bien las cosas 6 propiedades que en
el pensamiento se expresan y relacionan ; pues cuanto nmj«:x: se
vean aquéllas y ¢on mds distincidn éstas, mayor sera la claridad
que revista y més ficil su expresidn. Bl L

2.% No descansar perezosamente en la regitacion de palabras
eprrientes y muy oidas, creyendo por eso mismo conocer lo que
significan, y por lo tanto, lo que se dice; pues esto, ademis de
gor un error, tiene el gravisimo inconveniente de acostumbrar
4 los joveees 4 ser frivolos y locuaces. El cumplimiento de esta
regla s hoy de absoluta necesidad.

3.8 Abstenerse el eseritor de hablar sobre fosas que apenas
estin ligeramente bosquejadas en su inteligencia y que por lo
mismo slo-Jas percibe & través de nubes y sombras, pueside
esta manera es imposible expresarse con claridad.

Para que se comprenda la diferencia de los grados de obscu-
ridad en el pensamiento, citaremos el siguiente ejemplo pric-
tico, que el Profesor podrd variar y cuyo eje Creemos muy
ponveniente en todos los casos analogos para aclarar dificulti-
des'de esta indole.

4. (Figur
puertas y vents
dami

(1) De obscuritas, falta de lnz. : :

(2) De confundere, confundir, mezelar cosas diversas, de
ordenar. .

(3) Del verbo italiano embrogliare, enredar,
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el mérito 4 quien no lo tiene, cayendo en una lastimosa confusion:
supongamos todavia que, por efecto de esa misma circunstancia
un alumno afirma que el que contesté no es el preguntado, mien-
Lras otro niega ser exaeto ; aqui habri un embro’ia manifiesto, que
silo podrd remediarse abriendo paso 4 la luz, para que cada una de
esas cosas se vean por el Profesor, y las pueda asi esclarecer v or-
denar.y -

9. La solidez (1) del pensamiento no es otra
cosa que la verdad del raciocinio, la cual resiste
toda falsa argumentacidn. En su sentido propio
se llama sélido & todo aquello que es consis-
lente y de mucha duracidn; asi se dice edificio
sdlido, esto es, edificio de hendos cimientos,
lapqnos materiales, gruesas paredes, ete. El
viclo opuesto 4 la solidez se llama futileza.

6. Esta cualidad es una de las m4s impor-
tantes en el escrito, y su ejercicio requiere un
estudio y preparacidn que por desgraciaes
poco comun en nuestros dias.

Reglas. 1.* Para dar solidez 4 nuestros pensamientos, no

hay otro camino que el sefialado en la Légica, que, en resumen
viene 4 ger mucho domiinio sobre la materia de que se habla ¢
escribe.

2:* Aunque en las obras ligeras y jocosas se atiende mis 4
la brillantez é ingeniosidad del pensamiento que 4 la solidez
!i'}::‘:t lsxcmpre de saperior mérito el autor que reuna ambas cua-
idaqaes.

Fo - .

3.2 En toda obra seria deben ser los pensamientos sélidos,
aunque para esto haya de sacrificarse toda clase de brillantez,
que, en suma, 86lo es la apariencia de lo solido.

i I'(',?).w'.'l'(}l?': ntos sdlides. «Con lor trabajosse alaroa la vida: con
los deleites se abrevia. A un vaso de vidrio formado & soplo
soplo lo rompe; el de oro, hecho 4 martillo. resiste al martillo.
Quien ociosamente ha de ps por el mundo, poco importa que
sea delicado; el que le ha de sustentar sobre sus hombros .lcunviénc
qué los crie robustos.h A
(SAAVEDRA.)

Pensamientos futiles (2). «La naturaleza puso puertas 4 los ojos

(1) De solidus, macizo, firme.
(2) Defutilis, 1o que es Ligero, vano, intitil.
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v & la lengua, y dejo abiertas las orejas para que & todas horas
oyesen.n
(SAAVEDRA.)

Pensamiontos brillantes (1), «Es el sol la criafura que mis os-
tentosamente retrata la grandeza del Creador. Llamase sol, porque
en su presencia todas las demds lumbreras se retiran: él solo cam-
pean (2).

(GBACIAN,)

LECCION" XVil.

El pensamiento en Hetérica: sus condiciones
accidentales.

1. Enumeracién de estas coalidades,—%. Pensamientos naturales: so importan-

cia ¥ reglas.—3. Objecidn sobre este punto.—4. Viclos opuestos & la natura-
lidad: siemplos.—5. Bensamientos finos: corrcspondencia entre el sentido usnal
¥ el retdrico: reglas y ejemplos,

1. Las condiciones accidentales ¢ subjeti-
vas del pensamiento, ¢ sean las que se de-
rivan de las cualidades dominantes del escri-
tor, son: la nmaturalidad, finura, delicadeza,
enérgia , apasionamiento, originalidad, oportu-
nidad, etc.

2. El lenguaje comin llama hombre nafu~
ral (3) 4 aquel que se presenta tal como es.
Conforme con este sentido, lldmanse pensa-
mientos naturales a aguellos que se enuncian
espontaneamente sin que se descubra ningun es-
Jfuerzo de parte del escritor ; la mucha natura-
lidad recibe el nombre de facilidad (4), asi
como cuando ésta es efecto de la sencillez de
alma se llama candor (5) é ingenuidad (6).

(1) Del antiguo francés bril, brillo,

(2) Véase nuestros Ejercicios de andlizis, pdg. 134 y siguientes.
(3) De raturalitas, ingenuidad, sencillez, falta de artificio,

(%) De favilis, lo que se hace sin trabajo.

(8) De candor, sinceridad, pureza de alma,

(6) De irgenuus, noble, de buena fe,
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¥ el retdrico: reglas y ejemplos,

1. Las condiciones accidentales ¢ subjeti-
vas del pensamiento, ¢ sean las que se de-
rivan de las cualidades dominantes del escri-
tor, son: la nmaturalidad, finura, delicadeza,
enérgia , apasionamiento, originalidad, oportu-
nidad, etc.

2. El lenguaje comin llama hombre nafu~
ral (3) 4 aquel que se presenta tal como es.
Conforme con este sentido, lldmanse pensa-
mientos naturales a aguellos que se enuncian
espontaneamente sin que se descubra ningun es-
Jfuerzo de parte del escritor ; la mucha natura-
lidad recibe el nombre de facilidad (4), asi
como cuando ésta es efecto de la sencillez de
alma se llama candor (5) é ingenuidad (6).

(1) Del antiguo francés bril, brillo,

(2) Véase nuestros Ejercicios de andlizis, pdg. 134 y siguientes.
(3) De raturalitas, ingenuidad, sencillez, falta de artificio,

(%) De favilis, lo que se hace sin trabajo.

(8) De candor, sinceridad, pureza de alma,

(6) De irgenuus, noble, de buena fe,




La naturalidad es la condicion més importante de un eserito;
sin ella, las demds cualidades, que 4 continuacién estudiare-
mos, no podrdn nunea sostenerse por mucha que sea la habili-
dad del escritor.

Reglas. Para hablar con naturalidad es necesario estar ador-
nado de esta condicion; el escritor que no la posea trabaje por
adquirirla; pues-sélo 4 esta costa podrd transmitirla 4 sus’ eseri-
tos, El medio es dificil, pero segurisimo, y, sobre todo, digno.

3. Por mis que se afirme que muchos ha-
blan y escriben con calor, modestia, ete., sien-
do ellos muy frios y muy soberbios, afiadien-
do que justamente en este artificio estriba el
arte, nosotros, eon profunda conviceion, -afir-
mamos que lo ‘primero es falso, pues 4 la
larga ¢ 4 la eorta, lo que es natural vence y se
sobrepone 4 todo artificio; y que lo segundo,
sobre ser fambién falso, segiin lo expuesto-al
definir la Retdrica, lo creemos altamente in-
digno

4. El vicio opuesto 4 la naturalidad es la
afectacidn- (1), que por algunos toma los nom-
bres de ezageracidn (2), hinchazén (3), violen-
cia, amaneramiento, etc,, segin nazca de pon-
derar los objetos vy los afectos; & del abuso de
adornos con que se enuncian; 6 de la lejana re-
lacion que tienen los pensamientos con las cosas
de que se habla; 6 de la carencia de variedad
en las ideas.

Ejemplos de pensamientos y sentimientos
naturales existen con abundancia en la belli-
sima oda La vida del campo, de Fr. Luis de
Ledn, que empieza:

Qué descansada vida
1

La del que huye del mundanal ruido;

(1) De affestare, presumir, afectar.
(2) De exaqgerare. acumular, amontonar.
(3) De la antigaa forma finchar, llenar con aire,
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en la inimitable epistola moral de Rioja, que
empieza:
Fabio, 1as esperanzas cortesanas
Prisiones son r& el ambicioso muere;
en la endecha de Jorge Manrique 4 la muerte
de su padre, que empieza:
Recuerde el alma adormida,

y en la bella cancién en quintillas de Gil Polo.
Para ejemplo de pensamientos [iciles, léase
1a célebre cena jocosa de Baltasar de Alcézar,
que empieza:
En Jaén, donde resido,
Vive don Lope de Sosa.

Como ejemplo de candorosidad en el pensa-
miento, 1éase la bellisima égloga Tirreno Al-
cino, de Gareilaso, que empieza:

Flérida, para mi dulee y sabrosa
Mas que la fruta del cercado ajeno.

Y para ejemplos de pensamientos afectados,
léanse las obras de Goéngora, Soledades, y el
Polifemo: 1as primeras empiezan asi:

Era deél afio la estacién florida

En que el mentido robador de Europa

(Media luna las anmas de su frente,

Y el sol todos los rayos de su pelo)

Luciente honor del eielo

En campos de zafiro pace estrellas, ete,

Todo esto, y bastante m4s, para decir que se estaba enla pri-

mavera. No menos afectados son los siguientes pensamientos de
Baltasar Gracifn hablando del estio en gu poema Selvas del aiio:

Después que en el celeste anfiteatro,
El jinete deldia
Sobre Flegonte tored valiente
Al luminoso toro; ete,

No se puede llevar 4 més alto grado la.extravagancia; y, sin
embargo, ésta era la moda 4 fines del siglo xvi1, y esto es, para
algunos pobres de inteligencia y de sentimiento, hablar bien:
jqué delirio!

8
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5 Pensamientos finos (1). El lengunaje co-
min llama hombre fino al que cumple escru-
pulosamente los deberes que le impone una
buena educacién. Conforme con esto, llamare-
mos pensamientos finos d ar]lu[[0\ que guardan
siempre la. debida eircunspeccién y miramiento
d cosas vy personas. Bl vicio opuesto se llama
groseria.

Reglas, 12 Trathndose de personas, €s necesario ern.pre la
finura, sobre todo cuando haya que dar algin consejo ¢ hacer
algin cargo.

2% La Lf!'“b(,llu_]lulh serd justificada, por mucha que sea la
m:]wn acion que nos cause la ingratitud ¢'mal proceder de algin
mdl\lduu

Para ejemplos de pensamientos finos y eorteses, léanse algu-
nas escenas de los dramas de 1 ope de Vega y ( al«lemh, sobre
todo del titulado E7 premio del bien hablar, del primero, y el
cual estd fundado sobre este principio caballeresco:

Te honrar & 1as mujeres
irados nacen
Todos log hombres de bien.

No presentamos 4 los alutnnos ¢jemplos de pensamientos gro-
seros, pues éstos, por desgracia, se aprenden ficilmente en la

vida (2).

LECCION XVIIL.

Continuacion.

. Pensemientos delicados: correspondencia entre el sentido nsnal y el re -umo
vivio opuestn n Is delicadera: X6 glas ¥ éj my log.—2. l'em amienfos endérgicost
unrul\xr‘f ntre el gentd “ 1 e icio opnesto: regissy
ejemplos.—3, i 5 82 pe nrwA nuevoes u origicales
plagio: regins mples.—4. Conveniencia del pensamisnts con la nataraleza
de la obma: divisién y explicacién de cada una de sus clases,

1. El lenguaje comin llama hombre deli-
cado (3) 4 aquel que tiende siempre 4 debilitar

(1) De fimitus, acabado, concluido, perfecto.
(2) Véase nuestros Ejercicios de andlisis, pig. 140 y signientes.
(3) De deliguatus, suave, blando, tierno.
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con su dulzura y parquedad de palabras las
imperfecciones ajenas, Conforme con esto, lla-
maremos pensamientos delicados d ﬂ(]ue”m que
indican lu/e)zwuunwnfe cuanto es innoble 4 1m-
perfecto, dejando G los lectores que adivinen lo
que no permite decir dicha delicadeza. El vicio
opuesto 4 esta cualidad se llama ligereza 6 in-
solencia, segin la intencién. Con fundamento
se ha dicho que la delicadeza es finura del
sentimiento, asi como la finura es delicadeza del
espiritu.

Reglas. Para hablar con de .umlx 2za no existe mis regla que
la de poseer el escritor esta cualidad. No se olvide jamis que el
arte no es un artificio, sino una creacién, y que 1a Retiriea,
como arte estético, c}:igc ademis que esta creacién sea bella.

Como ejemplos de delicadeza en el pensamiento, léase la
composicitn siguiente del malogrado poeta contempordneo
Gustavo A. Becquer:

Alguna vez 1a encuentro por el mundo

Y pasa junto & mi.

Y pasa sonriéndose, ¥ yo digo:
{Como puede reir!

Luego asoma 4 mi lahio otra sonrisa,
Miscara del dolor.

Y entonces pienso:—jAcaso ella se rie
Como me 7110 yo!

Ll lenguaje comiin llama hombre enér-

gico 4 aquel que ejecuta lo que se propone sin

vaeilaciones ni complacencias. Conforme con
esto, serdn pensamientos enérgicos los que nos
impresionan vivamente, disponiéndonos d obrar
en tal sentido: 1a energia aplicada al deber se
llama fortaleza, la dedicada al capricho, fena-
cidad. El vicio opuesto 4 la energia se llama
debilidad (1).

(1) De debilitas, extenuacion, falta de vigor.
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Reglas. Las reglas de la cualidad anterior tienen aquiexacta
aplicacidn.
Como ejemplos de rasgos enérgicos, citaremos el siguiente de
fircilla:
Que ningtin mal hay grande si es postrero,

y este otro:

Que nunca por mudanzas vez alguna
Pudo mudarle el rostrc 1a fortuna;

y'también las siguientes de Quevedo:

No he de callar por mds que con ¢l dedo
Ya tocando la boca, ya la frente,
Silencio avises 0 amenaces miedo.

3. El lenguaje comtn llama hombre veke-
mente 6 apasionado 4 aquel que se mueve y
hasta exalta facilmente por el gran interés que
se toma en las cosas y en las personas. Confor-
me con esto, llamaremos pensamientos vehe-
mentes d los que reconocen por origen la fuerza
del sentimiento. El vicio opuesto & esta cuali-
dad, se llama languidez ¢ debilidad. Las reglas
para conseguir esta cualidad, son también las
anteriores.

Para ejemplos de pensamientos apasionados I8anse las com-

posiciones poéticas de Santa Teresa de Jesiis, sobre todo la ti-
tulada A7 amor de Dios, qus empieza:

Vivo sin vivir en mi,
Y tan alta vida espero,
Que mugro porque no muetn,

Y también el bellisimo y vehemente soneto que empieza:
No me mueve, mi Dios, para quererte

El cielo que me tienes prometido,

No es menos apasionada la elegia al Dos de Mayo, de Ber-
nardo Lépez Garefa, de la cual extractamos la siguiente dé-
cima:

La virgen, con patrio ardor,
Ansiosa salta del lecho;
El nifio bebe en el pecho
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Odio 4 muerte al invasor;

La madre mata su amor;

Y cuando calmado estd,

Grita al hijo que se va:
«jPues que la patria lo quiere,
Linzate al combate y muere,
Tu madre te vengaral.....»

Un pensamiento es nuevo (1), 6 mejor dicho,
original (2), cuando en su expresidn se mani-
fiesta el sello individual y caracteristico del es-
critor, sin que por esto se sobreponga su persona-
lidad d las leyes de la naturaleza 6 del arte; si
esto iltimo sucede, el pensamiento sers eztra-
vagante,

La originalidad no exige que los pensamien-
tos y sus formas sean nuevos, sino el que am-
bos elementos estén combinados con novedad.
El pensamiento opuesto 4 esta condicién se
llama vulgar (3), y también comiin (4) y tri-
vial (5).

Cuando un eseritor toma los pensamientos,
las formas y hasta las palabras de otro autor
sin la debida manifestacion, se llama plagia-
o0, ¥ el eserifo plagio (6).

Como ejemplo de feliz originalidad, véase la siguiente com-
posicién de Campoamor, cuyo pensamiento no puede ser més

comin, pues se refiere 4 manifestar la variedad de las aprecia-
ciones en las cosas humanas;

| Pabre'Carolina mia)
iNunea la podré olvidar!
Ved lo que el mundo decia
Viendo el féretro pasar:
Un elérigo.—Empieza el canto,

(1) De novus, lo que se ve 1 oye por vez primera.

(2) De originalis, 1o que pertenece al origen.

(3) De vulgus, la muchedumbre, populacho.

(4) De cum y munus, deber; lo comin, lo que debe abundar.
(5) De trivialis, ordinario, de poca estima,

(6) De plagium, hurto literario,
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£l doctor.—;Cesd el sufrir!

El padre.—~;Me ahoga el llanto
La madre.—;Quiero morir!

Un muchache.—;Qué adornadal
U'n joven.—;Era m

Un /Ilt‘.'(‘,—:D &l

Ura vicja.— ¥ ella!
{Duerme en paz! dicen los buenos,
tAdids! dicen los démas.

Un fildsofv.—1Und menos!

Un poeta.—;Un fingel mas!

4. Laconveniencia (1) del pensamiento con
la naturaleza de la obra, consiste en la concor-
dancia ¢ conformidad que dichos pensamien-
tos deben guardar con el asunto de la misma,
siendo sublimes, bellos, cdmicos, jocosos (2), etc.,
segiin sea el asunfo sublime, bello, c¢émico,
Jjocoso, ete. La definicién de cada una de estas
clases de pensamientos la ereemos-inttil ha-
biendo ya estudiado lo que es lo sublime, be-
llo y comico (3).

LECCION XIX.

Figuras de pensamiento: pintorescas,

1. Definicién de estas figuras: naturalidad y nimero de las mismas: ¢tiene im-
portancia este estudio?—32, de las figuras de pensamiento: su funda-
mento.—3. Figuras de primery +descripeidn: explicacion y clases de 1a
misma: reglas y ejemplos.—4. Er racion: sus clases: ;en qué se¢ diferencia
de Ia desoripeibn? Reglas y ejemplos.—35, Amplificacién: jen qué degenera sa
abuso? Ejemplos.

. Lldmanse figuras (4) de pensamiento,
las diferentes y naturales modificaciones que éstos
reciben, segin la facultad del alma que inter-

- ’ o ;
viene mas en su C.I’})l'CS'lUN.

(1) De-convenire, de eum y venire; venir con otro, concordar.
(2) De incosus, festivo, alegre.

(3) Véase nuestrus Ejercicios de andlisis, pig. 142.
(4) De forma, hechura, aspecto exterior de las cosas

HE)

De Io dicho se deducen dos consecuencias: es 1a primera que,
siendo estas expresiones naturales, no pueden sustituirse por
otras mds adecuadas; es la segunda, que su ndmero soré infinito,
como lo es el de las manifestaciones de nuestro pensamiento,

De todo esto se deduce también, que esun trabajo més inge-
nioso que 1itil el dar nombre técnico 4 dichas expresiones, tanto
por ser imposible, como por no conducir 4 adelanto de ninguna

clase.

2. Para dividir las figuras de pensamiento,
hay que tener en cuenta la facultad del alma
que sobresale en su expresién, que puede ser
la imaginacién, el raciocinio, la pasion y la dn-
tercion 6 voluntad. Segiin esto, las figuras de
pensamiento se dividirdn en cuatro clases, 4
saber: pinforescas, que sirven para presentar
con viveza los objetos; ldgicas, que sirven para
enunciar con energia los pensamientos; paté-
ficas, que sirven para expresar con fidelidad
las paslones; intencionales, que sirven para ex-
presar los pensamientos conforme 4 la inten-
cién del que habla 6 escribe.

El fundamento de las figuras de pensamiento consiste en ver
y sentir con claridad y fuerza tode aquello que queremos eo-
municar 4 los demds por medio de Ta palabra. Bl escriter que
reuna este requisito usard de dichas figuras con acierto, cunal
sucede & la gente del pueblo que hace uso de ellas sin conocer-
las; el escritor 4 quien falte esta condicién, no las sabré usar
con elocuente verdad por més que las conozea minuciosamente.
8i 8e quiere profundizar més esta materia, véase nuestros Prin-
cipios de literatura general.

3. Figuras de primera clase 6 pintorescas. Las
mas usuales son la descripeidn, la enumeracion
y la amplificacién.

Descripeidn (1): consiste en poner de relieve
con su propia forma y colorido el objeto que se

(1) Dz dey seribere, delinear.
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infenta dar 4 conocer, individualizando sus
més caracteristicas circunstancias.

Para ejemplo citaremos la siguiente que hace Ercilla descri-
biendo & Lantaro:

Fué Lantaro industriogo, sabio, presto,
De gran congeje, término y cordura,
Manso de condicién ¥ hermoso gesto,

Ni grande ni pequefio de estatura;

El &animo en Ias cosas grand puesto,
De fuerte trabazon y compostura,
Duros los mienibros, Tecios ¥ nerviosos,
Anchas espaldas, pechos espaciosos.

ulpse inflamatus scelere in forum venit. Ardebant oculi, toto
¢éx orecrudelitas eminebat. lixpectabant omnes quo tandem progre-
surus, aut quidnam acturns esse; cum repente hominem cornpi,
adque in foro medio nudari et deligari, et virgas expediri jubet.
Clamat ilie miser, se civem esse Romanum

(Cxe., 11, | Veérr,; act. 11, v.)

Los retéricos han dado 4 esta figura el nom-
bre de topografia, cuando lo que se describe
son edificios, sitios y paisajes; prosopografia,
cuando es el exterior de una persona ¢ de un
animal; etopeya, cuando se refiere 4 las cuali-
dades morales de uniadividuo; cardcter, cuando
€s 4 una clase entera 4 la que se refiere, y cro-
nografia, cuando se describe el tiempo en que
tiene lugar un suceso.

Reglas. La regla mis importante para describir con viveza
¥ verdad, es representarsa claramente el objeto que se deseribe
¥ Do apartarse.en nada de esta representacién. Para esto es
mitil toda regla ei falta Ja cualidad necesaria, que es una viva
imaginacién. Las ideas abstractas deben sensibilizarse por me-
dio de imigenes, para hacerlas ignalmente visibles.

4, Enumeracion (1): consiste en expresar las
partes y cireunstancias que concurren en un
objeto hasta dejarlo completamente analizado.

(1) De enwmerare, numerar, contar,

i

Se divide en simple y compuesta, llamada tam-
bién la primera enumeracion de partes, y la se-
gunda distribucidn: ésta anade alguna afirma-
eién 6 negacién 4 cada una de las cunalidades
que se enumeran.

La enumeracién no aspira &4 hacer visible el
objeto como la descripeion, sino 4 exponer las
cualidades del mismo con el mejor orden po-
sible; aquélla mira la cosa en su corjunto, y
asi la traslada; éstalo que contiene dicha cosa,
y asi también la senala.

Para ejemplo de enumeracion simple, sirva la siguiente de
Cervantes :

El sosiego, el lugar apacible, la amenidad de los campos, 1a se-
renidad de los cielos, el murmurar de Ias fuentes, la quietud del es-
piritu, son grande: parte para que las musas mds estériles se mues-
tren fecundas,p

Ejemplo de distribucidn. «Los hombres han abusado de todas
las cosas: de los vegetales, para sacar los venenos; del hierro, para
asesinarse; del oro, para comprar las iniquidades; de las artes, para
multiplicar los medios de su destruecion, y de la brijula, paraira
esclavizar & sus seméjantes.n

Regla. Para enumerar con acierto, hay que observar deteni-
damente todas y cada una de Ias cualidades que constituyen un
objeto, También debe {encrse presente para su uso que ja‘enu-
meracién simple exige méds viveza y movimiento de fantasia
que la distribucién,

5. La amplificacién (1), 1lamada también ez-
policion y conmoracidn, no consiste en repetir
una misma idea ¢ pensamiento con diferentes
palabras, sino en ilustrar dicha idea ¢ pensa-
miento cuando por su importancia lo merece,
0 en sedalar aspectos distintos de ese mismo
pensamiento. Cuando la amplificacién carece
de dicha importancia, se hace entonces pesada
y difusa, degenerando en lo que los griegos

(1) De amplius y facere, hacer ancho, espacioso,
J: 3 )
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llamaron tantologia y perisologia, que esla afec-
tacién de manifestar que se sabe decir una
misma cosa de muchas maneras. Ejemplo:

jAnciano! en todo la verdad dijiste,
Pero Aquiles pretende sobre todos
Los otros ser, 4 todos dominarlos,
Sobre todeos mandar, y eomo jefe
Dictar leyes 4 todos, ¥ su orgullo
Inflexible serd.

(1liada.)
O esta ofra de wun escritor contemparaneo:

«No se comienza 4 persegiir sino cuandn se desespera de conven-
cer, ¥ quien desespera de conyencer blasf en sf mismo contra el
poder de Ia verdad; estsd falto de confianza en las doetrinas que sos-
tiene.)

LECCION XX.

Continuacion: figuras logieas.

1. Figuras de segunda clase.—%, Antitesis: reglas y ejemplos.—3. Concesitn:
reglas y ejemplos.— 4. Epifonema: reglas y ejemplos.— 5, Gradoacidn: reglas
¥ e;emp!.a:..—?:‘ Paradoja; reglas y ejemplos—7. Simil 6 comparacién: reglas
y ejemploe.

1, Figuras de sequnda clase 6 ldgicas. Las més
usuales son antitesis, concesion, epifonema, gra-
daciom, paradoja y simil.

2. Antitesis (1): esla contraposicién de unos
pensamientos & otros para que resalte mas la
idea que pretendemos principalmente comu-
nicar. Ejemplos:

Seamas prontos para entender y fardos para hablar. (Sit autem
omnis homo velox ad audiendum, tardus antem ad loquendum.y

(Segrada Escritura.)

(1) Del griego anti, contra, y tithenai, poner,
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«La verdadera libertad es una libertad reglada; por eso los liber-
tinos corren & la servidumbre por ia libertad, en vez de aleanzar
ta libertad por la obediencian

(BOSUDET.)
Moreno de buen talante,
Elegante sin alifio,
Con la sencillez de un nifio
Y el aliento deun gigante.

(CAMPRODON.)

Reglas. La antitesis debe ser natural, no buscada ni afec-
tada; por eso aparece en las situaciones tranquilas y no en las
patéticas, pues su origen lo debe al raciocinio, no 4 la pasién,

. AL . )

3. Concesidn (1): es cierta manera de otorga-
miento que hacemos 4 nuestros contrarios de
una cosa al parecer en perjuiclo nuestro, pero
siempre con deliberado intento de rebatirla.
Ejemplos:

uAlguna vez podréis ser més fuerte que vuestros enemigos; jpero
enanto mds grande @5 ser siempre mas fuerte que uno mismoly

(MASSILLON.)

«Tema demasiado la muerte el impilo, el sacrilego, el pecador
cargado de delitos; mas no el que ha viyido la vida del justo. Estre-
mézcase de 1a sombra de la muerte aguel que nunea ha sentido un
remordimiento, mas no el que siempre ha llevadouna vida de com-
puncién y penitencia,

(CAPMANY.)

Reglas. Las concesiones tienen mds gracia y fuerza cuando
no se expresan con las formulas, pero concedumos , supongamos
por un instante, y otras semejantes, sino que se introducen
como una proposicién incidental.

Las concesiones, asi las francas como lasar-
tificiales, deben ser todas oportunas y natura-
les, no afanindose el que escribe por buscarlas.
Si el asunto las pidiere, ellas ocurrirdn por si
mismas al eseritor.

4. Epifonema (2): esta palabra griega vale

(1) De eoncedere, conceder, consentir.
(2) Del griego epi, sobre, y phonein, hablar,
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tanto como exclamacion final, y consiste en
una exclamacién lanzada al final del periodo,
cuando hay en el relato alguna cosa que nos
produce admiracién. Ejemplos:

«La vida es siempre presa de una infinita diversidad de emocio-
nes, porque el hombre 1o puede vivir una hora entera en una mis-
ma tsposicién espiritaal; jtan profunda es nuestra miserialy

(BosvuEer,)

Pues bien; la fuerza mande, ella decida:
Nadie ineline 4 esa gente fementida
Por temor posilinime la frente,
Que nunca el alevoso fué valiente.

(QUINTANA.)

Husa, mili causas memora quonumine laeso,
Quidve dolens Regina Dewm tot volvere casus
Insigrem pictate virum, tot adire lapores,
Impulerit. Tantoene animis calestibus ira!

(VIrGILIO.)

Rﬁglqe. La epifonenia debe ser una consecuencia logiea de
lo anteriormente dicho, y no una conclusién ampulosa y sin
conexién con lo que antecede.

Peca de mal gusto el escritor que_acude 4 este recursa sol-
mente para terminar su periodo con mis armonia.

9. Gradacitn (1): no es otra cosa que una
serie de pensamientos presentados de tal modo
que vayan en escala ascendente ¢ descendente
hasta la terminacién del periodo, v. gr.:

«Numa Pomypilio fundd las costumbres romanas en el
trabajo en el honor, ¥ el honor en el amorde la puL'ria'.»
(Suprimid la piedad, la santidad, la religion: [qué perturbacion
en la vida,-qué confusion; qué caos! No s¢, en verdad . s robada Ia
piedad hacia la Divididad, puede subsistir entre Tos hu.miAn:'e:

- - .
alguna buena fe, aletn prineipio social 1 ineipi ]

, alg 1p ocial, algtin pringipio de jus-
ticia.n : B I : &

trabajo, ¢l

(CICERON, De natura deorum., lib, I.)

La gradacién de los pensamientos no debe
confundirse con la concatenacién de las pala-

(1) De gradus, situgein, grada. puesto,
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bras, de que se hablard & su tiempo. Siempre
que hay concatenacién en las palabras, hay
gradacién en las ideas, pero no al contrario.

Reglas. No debe el escritor afanarse por buscar gradaciones,
ni tampoco emplearlas sino cuando la fuerza misma del pensa-
miento lo requiere claramente,

6. Paradogja (1). consiste en presentar re-
unidas en un objeto cualidades que 4 primera
vista paracen confradictorias, v. gr.:

«El que no se posee 4 sf mismo pasa por la vida sin vivir.

Para consuelo del amor y el Ilanta,
jEnclavada en la cruz murid la muerte!

(B. Garcia.)

Reglas. Debe cuidarse mucho que las paradojas no degene-
ren en conceptillos epigraméticos 6 juegos de palabras, para lo
cual no debe usarse nunca la que sea hija del artificio 6 del
estudio.

7. Simil (2): eonsiste en hallar analogia en-
tre dos objetos y explicar el uno por el otro.
Estas analogias no deben ser tan idénticas que
se confundan las cosas, ni tan remotas que no
se comprenda la semejanza. Faltaria 4 lo pri-
mero el que comparase entre si dos gotas de
agua, dos hojas de un mismo arbol, ete.; fal-
taria 4 lo segundo el que comparase una er-
mita ruinosa y desierta con un tisico, fundando
esta comparacién en que ni la una ni el otro
tenian cura, y valiéndose del equivoco & que
se presta dicha palabra. Esta clase de similes
sélo en escritos ligeros y jocosos podran tole-
rarse.

Los similes pueden ser simples, breves y am-
plificativos: estos 1iltimos requieren una situa-

(1) Del griego para, contra, y doxa, opinion.

(2) De similis, semejante.
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cion més tranquila en el eseritor, la cual per-
mite, no sélo encontrar semejanzas, sino dar
mas variedad 4 su expresién. Ejemplos:

_No corro ningim peligro por ignorar en qué tiempo comenzd mi
vida, con tal que eonozea bien & dénde voy y cudl es su término;
€omo mportaria poeo que, dirigiéndome en nave 4 Roma,
olvidase el punto de donde sali; con tal que supiese bien, dada su
situacion, el rombo que debia seguir para Hegar 4 ellay

(SAN AgusTin.)
. (Ruge el'mar ¢ suspira? ;(anta ¢ llora?
ISpira, pues, besando las arenas
Cual es¢lavo infeliz de sangre hirviente,
Que mira con t  las cadenas
Teniendoun corazon libre y valiente,
(AROLAS.)

.Si"h‘( enim COYpus gine ;}){,-i!u mortuum est, ita et fides sine ope-
ribus moriua est.

(SAN JAacoB0.)
Reglas. Debe procurarse no aglomerar muchos eimiles para
un solo pensamiento; evitar aguellos vulgares que andan en

boca de todos, y caso de aprovecharlos , revestirlos de cierta
novedad (1).

LECCION XXI.

Continuacién: figuras patéticas,

1. Figuras de tercera clase.—32, Apé
reglus y e

L. Figuras patéticas. Las mas usuales son:
apostrofe, interrogacidn, conminacidn, depreca-
cion, optacion, tmprecacion, exclamacion, hiper-
bole, personificaciin, histerologia y reticencia.

(1) Véese nuestros Ejercicios de andlisis, pig. 165y siguientes,
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2. Apdstrofe (1): consiste en dirigir la pa-
labra apasionadamente 4 un objeto, sea ¢ no
animado, 6 bien & alguna persona ausente ¢
muerta: como se vera mas adelante, si el ob-
Jeto es inanimado se comete también una per-
sonificacidén.

Sirva de ejemplo la siguiente pintura que hace Homero del
dolor que experimenta Andromaca al saber la muerte de su es-
pso Héetor:

«;Querido Héector! dejas 4 tus padres sollozos eternos. Pero jqué
dolor es igual al mio? jAh! tus dltima udas no se ermzaron con
las de tu Andrémaca ; no tendiste hacia mi tus manos, yertas y he-
ladas; no recogi de tus labios moribundos una tierna, unailtima
palabra que, presenfe dia y noche & mi memaoria, mezclase alguns
dulzura & mis lagrimas, )

(HOMERO.)

Pereunt Hypanisque Dymasque
Confizi a gociis; neo te tuag plurima, Pantheu,
Labentem pietas nee Apollinis infula texit.

(VIRGILIO.)

Regla. Tan grande como es el efecto del apéstrofe cuando
estd inspirado por el sentimiento y la pasion, tan pobre y ri-
diculo aparece cuando se busea con él ese mismo sentimiento de
que carece el mismo escritor.

3. Imterrogacion (2): consiste en hablar pre-
guntando, no para que nos contesten, sino
para dar mas fuerza al pensamlemo gque que-
remos comunicar d los demds. Sirva de ejem-
plo el siguiente consejo que da Marco Aurelio
contra la pereza:

«Por la mafiana, cnando sientas perez
guicnte refle Debo encjarme por i 1
para que he oy para que he venido al mundo? ;
creado mas que para estar envuelto entre dos sdbanas? jHerecibido
el dia para el placer, ¢ para obrar y trabajatin

Usque adeone mori miserum est?
(VIRGILIO.)

(1) Del griego ape, lejos, ¥ strephein, rodear, girar,
(2) De inter y rogare, pedir con instancis.
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Regla. El uso inmoderado de la interrogacién casi siempre
es afectado, por lo mismo que la vehemencia y la profundidad
del sentimiento no duran mucho tiempo en el dnimo del que
habla, ni tampoco del que escribe,

4. Conminacidn, deprecacion.

La conminacion (1) consiste en una terrible
amenaza que fiene por objeto disuadirnos de
un propésito determinado.

La deprecacién (2) es el uso que hacemos de
suplicas y ruegos para conseguir alguna cosa.

Ejempio de conminacion. wVos, Seilor, 1o advertis en los sagrados
libros: su fin (el del impenitente) serda semejante & sus obras, Vi-
viste implidico, merirds como tal; fuiste ambicioso, morirds sin que
el amor del mundo y de sus vanos honores munera en tu corazon;
viviste en laindolencia, sin vicio ni yirtud, morirds infamemente y
sin compasién,)

(MASSTLLON.)

Bjemplo de deprecacién. Sicrates, antes de morir, hase la &i-
guiénte stiplica 4 los magistrados que le condenan: ¢Cuando mis
hijos sean grandes, si los veis deseando las riquezas ¢ cualquiera
otra eosa distinta de la virtud, castigadlos, atormentadlos como yo
os he atormentado 4 vosotros; sl piensan que son algo no siendo
nada, hacedlos.abochornarse de su presuneién.n :

(PrATON.)

Mene fugis? Per ego has lacrymas dextrumque tuam te
(Quando alivd mikijam misere wikil ipsa religui)
Per connubia nostra, per incoept o3 himeneos

S bene quin de te merui, fuit aut tibi guidguam
Dulee nicum, miserere domus labentis, et istam,

Oro, si quis adhue precibus locus, exue mentem.

(VIRGILIO.)
Regla. Todas estas figuras s6lo pueden usarse con verdad en

el escrito cuando Ja pasién las justifique; de otro modo seran
siempre ampulosidades y artificios contraproducentes.

5. Optacion, imprecacion.
La optacidn (3) consiste en manifestar vivos
deseos de alguna cosa.

(1) De comminari, amenazar con fuerza.
(2) De deprecari, Togar con instancia.
(3) De optare, desear,
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Y la émprecacion (1), en expresar vehemen-
tes deseos de que acaezcan terribles males 4
alguna persona 6 cosa Ejemplo de optacién:
dice Ciceron por boca de Milon:

uj Prosperen, prosperen mis conciudadanos! jQue no les aleance

racia! {Que nunca se amengiie su poder! ;Que sean siempre
dichesos! jQuiera el cielo conservar en todo su brillo esta ciudad

esclarecida, mi muy amada patria, cualquiera que, por otra parte,
sea su comportamiento para conmigoln

Como ejemplo de imprecacidn, sirva la si-
guiente, puesta en boca del afligido Job:

«Perezea el dia en que naci y Ia noche en que se dijo: un hom-
bre ha sido coneebido, jPor qué no mori en el vientre de mi
madrel»

Las reglas relativas 4 las dos figuras anteriores sirven igual-

mente para estas dos.

6. Ezclamacion (2): es un grito que se lanza
cuando se hallauno poseido de algin profunde
afecto 6 de alguna viva emocién. Sirva de
gjemplo la siguiente exclamacién que lanza
Estrella al oir que su hermano ha sido asesi-
nado por su amante Sancho Ortiz, sacada de
la tragedia de Lope de Vega La Estrella de
Sevilla:

Dejadme, gente enemiga,

Que en vuestras lenguas traéis

Del negro infierno las iras,

1Mi hermano es muerto, y le ha muerto

Sancho Ortiz! | Hay mds fatigas,

Santo Dios, hay mas tormento

Para un ali y mas desdichal

{Sancho Ortizl..... |Y Estrella vive!
; Ehew quantus eguisy quantus adest viriz
Suder! guanta moves funcra Dardanae
Genti!

(Horacrto.)

(1) De imprecari, maldecir.
(2) De ez y elamare, clamar fuera.
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Ninguna figura reclama tanta verdad y tan
gran naturalidad como ésta

Rzglas. El escritor que sin sentir profundamente echa mano
de la exclamacion para ocultar su frialdad, ignora que en esos
gritos del sentimiento va siempre de manifiesto el alma de quien
los lanza, y por tanto, que es indtil el artificio.

7. Hipérbole (1): consiste en ponderar 6 en-
carecer las cualidades de un objeto para real-
zarle ¢ deprimirle. Solo la pasion puede justi-
ficar esta figura; asi, cuando una madre llama
a su hijo rey, tucero, serafin, efc., todos reba-
Jamos lo que la pasién aumenta, y encontra-
mos natural dicha exageracidn; cuando esto
no sucede, ¢ es una villana adulacién, 6 un
cruel sarcasmo, 6 una interesada mentira.

Por ‘eso dice Quintiliano, muy acertada-
mente, que en la hipérhole, caunque lo que se
diga sea inverosimil para el qie lo oye, no lo sea
para el que lo dice.»

Lo dicho ticne, sin embargo, una excepcién, y es cuando se
refieren las hipérboles & esas exageraciones que pueden llamarse
de uso/6/de conyenio en la conversacion, como: mas frio que ¢l
mérmol, mas caliente que un horno; y también cuando lo que
ve busca es la hilaridad, como sucede en las composiciones lige-
ras 6 jocosas.

Algunos disculpan ciertas exageraciones intencionales y re-
flexivas, como cuando en sociedad se califica de flaqueza ¢ de
debilidad lo que es una gran infamia, ¢ cuando en el foro cali-
fica un abogada de erimen inaudito lo que esun delito comin.
Nosotros creemos altamente censurables estas exageraciones,
pues la verdad puede y aun debe alguna vez callarse, Pero nunca
falsearse,

Cubre 1a gente el suelo,
Debajode 1as velas desparece
La mar, la voz al cielo y
Confusa y vara crece,
El polvo roba al dia y le obscurece.

(Fr. Luts pE LeéN.)

(1) Del griego hyper, mis alli, y ballein, arrojar.
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8. Prosopopeya (1): consiste en atribuir
cualidades de seres animados y corpdreos, par-
ticularmente del hombre, 4 seres inanimados,
incorpéreos y abstractos, v. gr: Dan voces
contra mi las criaturas; la tierra dice: jpor qué
te sustento? El agua dice: jpor qué no te aho-
go? El fuego dice: jpor qué no te abraso?

Aut con’urato descendens Dacus ab Istro,
(Georgias, 11.)

Aliquando nobis gladins ad occidendum Tominem, ab ipsiz po-
rregitur legibus,

‘CICERGN, pro Milone.
¥

Los retdricos sefialan los cuatro siguientes
grados de personificacidn:

1.> Dando 4 seres inanimados, y & virtudes
¥ vicios morales. cualidades que sélo corres-
ponden & seres anfmados 6 4 cosas corpdreas,
A B

La ignorancia es atrevida. La ambicién es temeraria,

2.2 Introduciendo en la escena seres anima-
dos, haciéndolos conducir en todo como si tu-
viesen vida, v, gr.:

La eodicia en los brazos de la suerte
Se arroja al mar; la iva 4 las espadas,
Y la ambicidn se rie de la muerte;

(Brova.)

3 ° Dirigiéndoles la palabra como si nos
pudiesen entender, v. gr.:

Morada de grandeza,
Templo de elaridad y de hermosura,
EI alma que 4 sa alteza
Nacid, ;qué desventura
La tiene en esta cirecel baja, obscura?
(Fr, Luis DE LEGS.)
e

(1) Del griego prosepon, personaje, ¥ poicin, hacer.
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4.° Introduciéndoles, obrando 6 ejecutando
alguna cosa, v. gr.:

El rio sacd fuera

Kl pecho, y e hablé de esta manera:
«En mal hora te goces,

Injusto forzador .»

Reglas. La mayor ¢ menor vehemencia y profundidad de
sentimiento, es lo finico que puede justificar la eleccién de uno
1 otro de los cuatro grados de personificacion.

Aunque esta figura'és una de las que suponen una emocibn
mis viva, no debe; sin emhargo, insis irge mucho en apostrofar
4 los objetos inanimados, puss-sabido es que las situaciones mids
fuertes son en la realidad lag menos duraderas.

9. Histerologia (1): es palabra griega, que
literalmente significa locucion prepistera, y
consiste en deecir primero lo que segiin el or-
den ldgico de lasideas, y siguiendo el tiempo,
deberia decirse lo 1iltimo, v. gr.:

.
¢Muramos; y arrojémonos en medio de s pelea »
«;Caiga ese idolo de maldicién, destruyamosle por su baseln

Muramur, ef in media arma fuamus,

Este ‘desorden y alferacién en las ideas
cuando no esta justificado por una vivisima
pasidn, es de un gusto detestable.

Reticencia (2): consiste en dejar incompleta
una frase ya comenzada, pero dejando dicho
lo bastante para que se comprenda lo que falta
por decir, v. gr.:

iTe atreves 4 hablar de equidad y justicia, tu..... pero mis vale
dejarlo; el tiempo aclarard lo que la iniguidad oculta,

Rasgza tu seno, joh tierral
Rompe, joh templo! tu velo, Moribundo
Yace el Criador; mas la maldad aterra,

(1) Del griego hysteros, posterior, y logos, discurso,
(2) De re, muchas veces, ¥ facere, guardar silencio,
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Y un grito de furor lanza el profundo.
Muere,...ecssse Gemid, humanos:
Todos en €l pusisteis vuestras manos.

(ALBERTO LISTA.)

Quos ego..... Sed motos prestat componere fluctus.
(VIRGILIO.)

(‘omo se ve, estas interrupciones sélo pue-
den ser natarales cuando las justifica algun
acceso de ira, espanto, etc.; en casos contra-
rios, ¢ sea cuando se buscan para hacer efecto,

son del peor gusto posible (1).

LECCION XXI\.

Continuacion: figuras intencionales.

3. Figuras de cunrta cisse.—~2. Dubitacién: reglas y ejemplos.—3. Dialogisme:
reglas y ejemplos.—4. Atenuacion: reglas y ejemplos,.—5. Pretericion; reglas y
sjemplos,—6. Perifrasis, slusidn & ironia: reglas y ejemplog.

R 7= .
1. Fiquras de cuarta elase ¢ intencionales. Las
mas usvales son: la dubitacion, el dialogismo,
i g b

la atenwacion y la pretericion.

Algunos preceptistas afiaden también la alegoria, perifrasis,
alusion, ironia,*etc.; pero éstas son formas figuradas de expre-
sion, no formas directas y naturales que reviste el pensamiento:
diremos, sin embargo, en qué consisten.

2. Dubitacién (2): consiste en mostrarse
perplejo, el que habla ¢ escribe, acerca de 1o
que ha de hacer 6 del partido que ha de tomar;
cuando la duda no es aparente, sino real, en-
tonces no es dubitacidn retdrica, sino ldgica.

Sirva de ejemplo el siguiente del P. Zarate:

1) Véase nuestros Ejerecicios de andlisis. pig. 178 y siguientes.

(1) Ve
(2) De dubitare, dudar,
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(;Qué virtu

I 1o faltaba al sant 5 qué i
3 « fallaba al santo Job, 0 qué pecados eCieros
i ol Sefins 0 q pec ados merecieron

s e tratase con tanto rigor! ;Por ventura éra soberbio?
;\a‘t)itzl;?ct;':ll-.‘lclicc ‘?‘u}r: cou el menor de su casa se ponia & juicio para
o rs;l _»331.-73\13"!--. iEra e :as0 con los pobres ¢ pere-
Fur*rt»-. h .Pl.xc‘ €l dic € que 4 ningn caminante tuvo cerrada la
puerta..... fues jqué fug la causa de tan terrible trabajo? Le faltaba
i”‘A virtud entre todas las que tenia, que era dar graciasd Dios ] ::'-‘r
as tribulaciones, como las daba por la prosperidad.» s

Venio nun | dstius, g 4 i
s S cazii istins, _quc,m_/ulmmumz ipse capeilat, studium; ut
(Fqus, morbum. et insamiam; wt Siculi, latvocinium; eqo guo
nomine appellem, nescio, gt

(CIGERON, in Verr.)

| qupo se ve, esla figura no contradice la de-
finicidn que de la misma hemos dado, pues no
deja de ser una-manifestacién natural del pen-
samlento, supuesta la intencién del que habla.

Reglas. Cuando la sitaacién del que habla es muy delicada v
comprometida, 6 la importancia del asunto muy manifests
puede nsarse de esta figura, ya para aminerar la "renponsul;ili-'
dad, ya para aparecer mds modesto. Cuando no existen esps
poderosos motivos, degenera en una artificiosa hipocresia. .

t 31. Dialogismo (1): consiste en referir tex-
nalmente un discurso fingi e pers {:
dadera, vy tambié gido de persona V-
ladera, y también en elartificio que emplean
a veces los oradores para decir ciertas cosas sin
que parezca que las dicen.

ey 3 y
Ljemplo del primer caso. «;Qué hargs td por la patria? Y e! sol
- < LS ik, s 5K

-.Jm.l\;rrc:p"u:d-;: Yo le daré mi sangre; el magistrado: yo dci'n'v"-v".-
Hes .1}‘.‘0”; el sacertote: yo velaré en sus altares): otc. 1C
; [z;ml!/'v--z' del gegundi. «8i & mi ¢ me preguntara cusl es el nom
yTe propio y vie?'izylziru que conviene & una guerra civil, dirfa que
ern una especie de fatalidady, ete. - : s

(CrcerON, pro Leg.)

Ridlad BRI Tl ot £ ;
e f"‘]]fu. Esta figura sélo debe usarse, 6 para dar mé4s autori-

ad 4 lo‘que se dice; para lo cual se pone en boca de otro lo
mismo que decimos, 6 para no herir el amor propio y suscepti-

e
(1) De dialogus, conversacion, coloquio,
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bilidad de aquellos & quienes nos dirigimos, y en este caso su-
ponemos que hubiéramos dicho en circunstancias dadas lo que
claramente estamos diciendo.

4. Atenuacién (1): consiste en la rebaja ar-
tificiosa de las buenas ¢ malas cnalidades de un
objeto: si decimos, por ejemplo, no # aborrezco,
podremos expresar en algunas ocasiones tanto
como si dijéramos, yo te amo, v. gr.:

Quiero imitar al pueblo en el vestido,

En las costumbres s6lo & los mejores,
Sin presumir de roto y mal ceflido,

(RI0JA.)

Reglas. F1uso de esta figura sélo puade enseiisrlo la delica-
deza y talento del escritor, pues claro es que una mera sonrisa
bondadosa en los labios de una persona & quien acabamos de
ofender, supone méds indulgencia y carifio que cien protestas de
amistad en hoea de quien no las'ha puesto 4 prueba todavia.

5. Pretericion (2): por medio de esta figura
fingimos pasar en silencio una ¢ varias cosas
sobre las cuales insistimos con mdis fuerza,
V. gP.:

«Pasa# los puntos que conciernen, no & la infamia personalde

tus vicios, no & tus torpezas y desérdenes domésticos, sino al mayor
interés de 1a Repiblica y 4 la vida ¥ seguridad de todos nosotros.)

(CICEROGN, 1.* Catilinaria.)

Reglas. Esta figura no debe ser nunca inspirada por la ma-
levolencia y el ensafiamiento, sino porla mansedumbre y la ca-
ridad.

6. Perifrasis (3): consiste en expresar por
medio de un ingenioso rodeo nuestro pensa-
miento, sustituyendo & veces las ideas particu-
lares y circunscritas, con otras mdis generales

(1) De atenuare, atenuar, disminuir.
(2) De praterire, pasar de largo.
(3) Del griego peri, alrededor, y pliradsein, hablar.
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y vagas; tal sucede cuando se dice £l gran ca-

pitan, por Gonzalo de Cérdoba; La fuente de

eterno bien, por Dios. Como se verd, 4 su tiempo,
en el primer caso se comete un tropo llamado
smécdogue, y en el segundo otro llamado me-
tuffora.

Reglas. La perifrasis s6lo debe usarse, 6 para disfrazar ideas

torpes, groseras € indecentes, 6 para ennoblecer las vulgares,
communes y {riviales.

Ejemplo de lo primere. «Ensefiarle 4 uno la puerta de la ealley,
por despedirle. «Hace dos dias que na tengo noticias de tu hermano:
se que estd muy delicado, y por tantn, aunque no es cosa desespe-
rada, hay que temerlo todoy, en vez de decir; murié tu hermano.

Fiemplo de lo seqgundo:
La luna como mueve
La plateada rueda, y va en pos de ella
La luz do el saber llueve,

Y Ja graciosa estrella
De amor la sigue reluciente y bella.

(Fr. Luis DE LEdN,)

Fecerunt id sexvi Milonis (dicam emim; non derivandi eriminis
causa, a‘t'{’"’lt factum est), nequé imperante, neque sciente, neque pre-
sente domino, quos suos quisque servos in tuli re facere volwisset

(CicERON.)

'La perifrasis no debe confundirse con la pa-
rajrasis; esta es un comentario, ilustracidn 6
glosadealguna proposicidn d senfencia; aquélla
un rodeo artificioso para expresar la misma
idea.

Alusidn (1): consiste en llamar la atencion
solre alguna cosa 6 persona que no se nombra:
segun la Academia, es la referencia 4 alguna
cosa.

2 ] =
Reglas. 1.* La alusién debe recasrsobre cosas ¢ personas que
no sea pertinente nombiar, 6 sobre el mismo que habla, en coyo

(1) De alludere, aludir, referirse 4 otra cosa.
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ecaso la modestia s6lo permite una ligera indicacién. 2.* Lasalu-
giones han de ser claras y féciles de entender, pues de lo con-
trario, mds que alusiones serfan enigmas.

Ejemplo. «Don Quijote vid no lejos del camino una venta que fué
eomo si viera una estrella, que no & los portales, sino & los aledzares
de su redencion le encaminaba.y

Ironia (1): consiste en decir en tono de burla
lo contrario de lo que expresa la letra, y por
tanto de lo que se piensa y siente La ironia
toma los nombres de antifrasis, asteismo, carie-
tismo, clevasmo, diasirmo, sarcasmo, etc., segin
]a intencién con que se usa. El sarcasmo, que
es la vinica clase que merece mencidn, afiade
4 la definicién general de ironia la idea de
burla y escarnio sobre quien estd indefenso 6
vencido.

Ejemplo de ironia, «Oh piadosas gentes! (Hasta en sus huertas
les nacen dioses!

(JUVENAL.)

Ejemplo de sarcasmo es el que los judios hacian & nuestro
Redentor enclavado en la cruz, diciéndole:

Vah qui destriiz templum Dei, et ir triduo illud reedificas, salva
temetipsum: si filius Dei es, descende de cruce,

(8. MATEO.)

Reglas. Por regla general, aconsejamos como mis digno y
noble en toda composicion seria abstenerse de esta figura, tra-
tindose de personas. El decir siempre ingenuamente la verdad
es y serd una virtud, la cual puede ademés dulcificarse, no con
artificios, sino por la bondad del que la dice.

Hemos terminado el estudio de las figuras, diciendo respecto
4 cada una de ellas lo més necesario 4 fin de que sea empleada
con oportunidad; no se olvide nunca que el fundamento de las
tres primeras clases es la verdad, asi como el de la cuarta debe
serlo la bondad (2).

(1) Del griego eironeia, burla chanza,
(2) Véase nuestros Ejercicios de andlisis, pag. 200 y siguientes,




LECCION XXIil.

Del estilo.

1 O‘r'gnn A deﬁnic?«'rnldel estilo: rentido recto y fignmdo de esta palabra: estilo
¥ lengunaje.—32. D‘.'-‘H_:én del estilo tegin los antiguos.—3. A quése debe aten-
der para clru!!'m;tr bien el estilo.— 4. Cnalidad esencial 4 todo buen eatilo:
;m‘nhdaﬁes T\L‘TC]II'-EIN\YF:K.—.‘. Divisién general del estilo.—8, Otras divisiones

el estilo.—7, Diferencia entre el estilo, lenguaje, diceidn, 1 i )
: 3 | estilo, 3] on, locucidn —
8. Beglas relativis sl estilo, . y A=

Unidos y combinados los materiales que acabamos de estu-
tudiar, aparece al fin la obra literaria, presentando desde luego
una fisonomia propia 6 un cardcter particular y distintivo 4la
manera que el hombre presenta en su rostro y en su cardcter
moral ﬂllgl'm rasgo predominante que le separa y distingue de
los demids, no obstante renir todos las mismas cualidades £isi-
cas y morales, Esto es To que da origen al estilo literario que
ordinariamente s¢ define: qla forma ¢ manera pnrtioulm,- que
tieng cada escritor de expresar sus pensamientos por medio del
lengnaje.n

. 1. En su sentido recto, la palabra estilo de-
bid su origen 4 la-circunstancia histérica de
usar los romanos un instrumento llamado asi,
con cuya punta escribian en tablas de cera,
borrando las palabras desechadas con el ex-
tremo opuesto; después se extendié metaférica-
mente & expresar la manera especial de escribir,
v en este sentido decimos: Fulano tiene una
pluma muy elocuente, discreta, ete.

No debe confundirse el estilo con el lenguage:
el lenguaje se refiere al conjunto de palabras
de que nos valemos para expresar lo que inten-
tamos, y sélo exige que se unan y combinen
conforme 4 las reglas gramaticales y retéricas;
el estilo, ademds de esto, exige se fenca en
cuenta la distribucién y desarrollo de nuestra
1dea capital, la cualidad del pensamiento que
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lo traduce, la del escritor que losingulariza, y
las circunstancias que lo varian y modifican.

Puede, segin esto, una obra literaria tener un buen lengnaje
y un malisimo estilo, aunque no cabe lo contrario por la senci-
lla razén de que el estilo exige lo anteriormente apuntado, mis
la bondad del lenguaje.

2. Los reldricos antiguos, entre ellos Cice-
rén y Quintiliano, dividieron el estilo en tres
clases, que denominaron grave, medio y sencillo,
las cuales se referian respectivamente, 6 4 ex-
presar con apasionamiento y energia, 6 con
galanura y elegancia, 6 sin esta clase de ador-
nos, los pensamientos.

Esta clasificacién no aynda en la prictica, ni para juzgar las
obras, ni para formar el escritor un buen estilo, por lo mismo
que cada uno de sus términos abraza diferentes clases, que son
lag que importa conocer y clasificar,

3. Para comprender bien lo que esel estilo
y clasificarlo con algin fundamento, no debe
perderse de vista, siguiendo la relacion esta-
blecida en el primer parrafo, que asi como el
cardeter de un individuo lo constituye la cua-
lidad que en él sobresale, asi también el estilo
de toda obra literaria lo constituird esa misma
cualidad predominante del escritor, reflejada
més 6 menos en las obras que él ejecuta, y con
mas razon en las literarias. He ahi por qué se
dice acertadamente que ¢/ estilo es el hombre.

4. Elestilo, pues, requiere, en primer lugar,
una eondicién esencial para ser bueno, que es
la naturalidad, y en segundo lugar, peroden-
trode esta esencial condieion, admite otras que
son diferentes y caracteristicas en los escrito-
res, y, por tanto, uccidentales y variables

Estas iltimas son las que deben tenerse en cuenta para clasi-
ficar con acierto el estilo literario.
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La primera cualidad que debemos, pues, es-
fudiar en un buen estilo es la naturalidad, la
cual exige que la condicién predominante en
el escritfo sea natural al escritor, no afectada
ni fingida.

El escritor que se esfnerce en aparentar lo que no es, inten-
tando, por ejemplo, hablar con entusiasmo y majestsd cuando
él esfrio y vulgar, ademds de faltar 4 este requisifo intenta
casi um imposible; pues al menor descnido triunfard sn cualidad
natural, echando ahajo todo ¢l artificio. He abi por qué 12 edu-
¢arion literaria exige, segiin puede verse en el apéndice, algo
wis que el conocimiento descarnado de algunos preceptos lite-
rarios, pues implics, segin aqui se ve, reforma y educacién de
Ja vida intima del eseritor.

Se podrd, sin embargo, objetar que algunos escritores logran
hablar como guieren, no como son, § como piensan y sienten.
Que lo intenten.no lo negamos: que lo consigan es ofra cosa;
mas aunque fuera cierto que lo consiguieran, la Retérica no
debe ayudar ese innoble artificio.

Preceptistas muy ilustrados afirman que la condicién esen-
cial del estilo es 1a ¢onformidad con el asunto, y afiaden que los
estilos son giempre buenos cuando resplandece en ellos dicha
cualidad. Lo primero deja en pie la anterior dificultad, si es que
¢sta no consiste en Io dicho por nosotros, y lo segundo es in-
exacto, pues el ser bueno d malo un estilo, como el ger bueno 6
malo un cardcter, depende, segiin sé ha visto, de algo mis que
de esa conformidad.

5. Las cualidades accidentales de un huen
estilo son muchisimas, y constituyen la base
de su varladisima clasificacién.

Para mayor claridad delos principiantes, iremos sefialando
la cualidad que puede sobresalir en un eserito, y que da nombre
4 cada una.de sus clases, siguiendo para esto el orden estable-
cido en nuestro estudio. El que desee mds rigorismo cientifico,
lea nuestros principios de Literatura general.

Por el fondo, el estilo se divide en bello, su-
blime, jocoso, burlesco, humoristico, etc. La bon-
dad de cada uno de estos estilos, como la de
todos, dependerd de que sobresalga en la obra
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una 1 ofra de estas cnalidades, en correspon-
dencia con la que domine naturalmente en el
escritor.
Omitimos explicar, lo mismo aqui que en las restantes clases
de estilo, en lo que consiste cada una ; porque si se recuerda lo
aprecdido sobre dichas cualidades, es iniitil, y si no se recrerda,

es insuficiente lo que aqui afiadamos. Estas clasificaciones de-
ben servir de ejercicio practico para repasar todo lo estudiado,

Por las cualidades predominantes del pensa-
miento, el estilo puede ser convincente, claro, fino,
delicado, enérgico, apasionado, original y oportuno.

Por el uso mas ¢ menos acertado de las figu-
ras de pensamiento, el estilo puede ser pinto-
resco, logico, patético é intencional , segin pre-
domine, 6 la claridad de los objetos que se
presenten 4 nuestra vista, 6 la fuerza del ra-
giocinio, 6 la energia de la pasién, 6 la inten-
cionalidad del que habla ¢ escribe,

Por la cualidad que sobresalga del lenguaje,
puede ser castizo, correeto, conciso, claro, armd-
nico, ele.

Por la eonstruccién de las cldusulas, puede
ser suelto, periddico y mizito.

Por el mayor 6 menor uso de las elegancias
de lenguaje, puede ser drido, limpio 6 terso,
elegante y flovido.

Por el sentido recto y figurado de las pala-
bras, puede ser igualmente el estilo recto, figu-
rado y alegorico.

6. También se hacen ofras divisiones del
estilo por nacionalidades, comarcas, épocas his-
toricas, individualidades notables, géneros litera-
rios, ete., cuyo fundamento es el mismo que
el de las anteriores; pues de igual modo que
en el individuo sobresale una cualidad que




118

caracteriza su estilo, en las naciones, comar-
cas, épocas, ete., sucede lo mismo.

Por nacionalidades y comarcas. Los antiguos dividieron en
este sentido el estilo en lacdnico, dtico, oriental 6 asidticoy rodio,
segiin expresaba los-pensamientos, 6 con brevedad y energia,
como en la laeonia; 6 con elegante sencillez, como en el Atica;
6 con ostentacion y riqueza, como en Asia; 6 en un término
medio entre estos ultimos, como enla Rodia,

Porda originalidad de los individuos, decimos estilo pindd-
rica, demostino, virgiliano; ciceroniano, eervantino, ete.

Por el cardcter de cada obra literoria, se divide en lirico,
épicoydramiitico, oratorio, historico, novelesco, diddctico, ete.

7. Paraevitar errores, anadiremos que no es
lo mismo estilo, lenquaje, diceidn, locucion ¥ tono.
Lo primero y segundo ya lo henios explicado.
La dicéidn se refiere 4 la naturaleza de las pala-
bras escogidas y @ su buen enlage gramatieal,
sin mirar 4 la conformidad con el asunto, lo
cual corresponde ya al lenguaje. La locucidn se
refiere, segtinlo ya visto; al conjunto de ma-
teriales que forman la obra, esto es, al pensa-
miento y 4 la palabra, con més 4 la pronuneia-
cidn, gestos y ademanes cuando es hablada:
todo esto-hace tenga una significacién mds
extensa que el estilo, si bien no precisa, como
este ultimo, la cualidad dominante del escrito.
Il tono (1) depende de la importancia del
asnnto, y de la relacion en que el eseritor se
coloca con el mismo: su condicién esencial
consiste en esa l6gica conformidad.

8. Las reglas relativas 4 la formacién de un
huen estilo se desprenden claramente de todo
lo anteriormente dicho, y vienen 4 ser un re-
sumen de toda esta parte de la Retorica.

(1) Del griego teinein, tender las cuerdas de la lira, y del latin
tonug, sonido de 1a voz.
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En conclusién: ¢l estilo, no refiriéndose solamente al len-
guaje , ni tampoco al pensamiento, esino siendo un resultado
de lo uno y de lo otroy, fija en la obra literaria el sello caracte-
ristico del eseritor, toda vez que al hacernos visible el asunto
por medio de la palabra, imprime en su obra su propia indivi-

dualidad (1).

LECCION XXIV.

Origen y formacion de la lengua castellana.

1. Opinlones sobre €l origen de la lengus castellana.—2. Primeros pobladores de
s u fliomn.—3. Feniclos, griegos y cartegineses: inflaencia de estos
pueblos en la formacién del idloma.—4. Romanos, germanos y arabes: infinen-
cia decisiva de los primeres en la formacida de la Jengua castellana. — 5. Pro-
gresivo desenvolvimiento de In lengua castellana hacta llegar al siglo de oro.

1. El origen y naturaleza del idioma caste-
llano no es una cuestion ignalmente resuelia
por los sabios. Unos creen se compone de pa-
labras latinas adulteradas; otros lo derivan del
hebreo, y aup algunos le dan un origen teu-
ténico

Nosotros iremos presentando tan solo los diferentes pueblos
que simultdnea ¢ sucesivamente fueron estableciéndose en Es-
pafin, 4 fin de que se vean los principales elementos que entra-
ron en su formacién hasta quedar definitivamente constituida.

2. Segtin la opinién hoy méis valedera, los
primeros pobladores de Espafia fueron los zbe-
ros O éuskaros: su lengua fué la éuskara, que es
la que se habla todavia en las Provineias Vas-
congadas, grandemente modificada, y cuyos
pobladores se extendieron por toda la Penin-
sula. Tras los iberos vinieron los eeltas, que se
establecieron en Galicia y parte de la Lusita-
nia, y que fueron poco 4 poco.amalgamandose
con los anteriores hasta formar el pueblo que
se llamé celtibero, el cual alteré y modificé 4
su vez el idioma de los primeros, hasta resul-

(1) Véase nucstros Ejercicios de andlisis, pg. 213 y siguientes.
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caracteriza su estilo, en las naciones, comar-
cas, épocas, ete., sucede lo mismo.

Por nacionalidades y comarcas. Los antiguos dividieron en
este sentido el estilo en lacdnico, dtico, oriental 6 asidticoy rodio,
segiin expresaba los-pensamientos, 6 con brevedad y energia,
como en la laeonia; 6 con elegante sencillez, como en el Atica;
6 con ostentacion y riqueza, como en Asia; 6 en un término
medio entre estos ultimos, como enla Rodia,

Porda originalidad de los individuos, decimos estilo pindd-
rica, demostino, virgiliano; ciceroniano, eervantino, ete.

Por el cardcter de cada obra literoria, se divide en lirico,
épicoydramiitico, oratorio, historico, novelesco, diddctico, ete.

7. Paraevitar errores, anadiremos que no es
lo mismo estilo, lenquaje, diceidn, locucion ¥ tono.
Lo primero y segundo ya lo henios explicado.
La dicéidn se refiere 4 la naturaleza de las pala-
bras escogidas y @ su buen enlage gramatieal,
sin mirar 4 la conformidad con el asunto, lo
cual corresponde ya al lenguaje. La locucidn se
refiere, segtinlo ya visto; al conjunto de ma-
teriales que forman la obra, esto es, al pensa-
miento y 4 la palabra, con més 4 la pronuneia-
cidn, gestos y ademanes cuando es hablada:
todo esto-hace tenga una significacién mds
extensa que el estilo, si bien no precisa, como
este ultimo, la cualidad dominante del escrito.
Il tono (1) depende de la importancia del
asnnto, y de la relacion en que el eseritor se
coloca con el mismo: su condicién esencial
consiste en esa l6gica conformidad.

8. Las reglas relativas 4 la formacién de un
huen estilo se desprenden claramente de todo
lo anteriormente dicho, y vienen 4 ser un re-
sumen de toda esta parte de la Retorica.

(1) Del griego teinein, tender las cuerdas de la lira, y del latin
tonug, sonido de 1a voz.
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En conclusién: ¢l estilo, no refiriéndose solamente al len-
guaje , ni tampoco al pensamiento, esino siendo un resultado
de lo uno y de lo otroy, fija en la obra literaria el sello caracte-
ristico del eseritor, toda vez que al hacernos visible el asunto
por medio de la palabra, imprime en su obra su propia indivi-

dualidad (1).

LECCION XXIV.

Origen y formacion de la lengua castellana.

1. Opinlones sobre €l origen de la lengus castellana.—2. Primeros pobladores de
s u fliomn.—3. Feniclos, griegos y cartegineses: inflaencia de estos
pueblos en la formacién del idloma.—4. Romanos, germanos y arabes: infinen-
cia decisiva de los primeres en la formacida de la Jengua castellana. — 5. Pro-
gresivo desenvolvimiento de In lengua castellana hacta llegar al siglo de oro.

1. El origen y naturaleza del idioma caste-
llano no es una cuestion ignalmente resuelia
por los sabios. Unos creen se compone de pa-
labras latinas adulteradas; otros lo derivan del
hebreo, y aup algunos le dan un origen teu-
ténico

Nosotros iremos presentando tan solo los diferentes pueblos
que simultdnea ¢ sucesivamente fueron estableciéndose en Es-
pafin, 4 fin de que se vean los principales elementos que entra-
ron en su formacién hasta quedar definitivamente constituida.

2. Segtin la opinién hoy méis valedera, los
primeros pobladores de Espafia fueron los zbe-
ros O éuskaros: su lengua fué la éuskara, que es
la que se habla todavia en las Provineias Vas-
congadas, grandemente modificada, y cuyos
pobladores se extendieron por toda la Penin-
sula. Tras los iberos vinieron los eeltas, que se
establecieron en Galicia y parte de la Lusita-
nia, y que fueron poco 4 poco.amalgamandose
con los anteriores hasta formar el pueblo que
se llamé celtibero, el cual alteré y modificé 4
su vez el idioma de los primeros, hasta resul-

(1) Véase nucstros Ejercicios de andlisis, pg. 213 y siguientes.
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tar de esta mezcla un lenguaje propio para el
pueblo llamado celtibero: estos primeros inva-
sores vinieron 4 Espaiia por la parte del Norte.

3. Siguen después los fenicios, que a través
del Mediterrianeo se establecen en el siglo xvr
a. de J. C. en las costas meridionales, los
cuales fundan 4 CAdiz, Malaga y otras colo-
nias, ¢ introducen también su lengua y sus
costumbres en muchas parte del Mediodia.

En el siglo x1 a. de. J. C. se establecen en
nuestro suelo varias colonias griegas salidas de
Rodas y de Focea, modificando el lenguaje que
hablaba el pueblo celtibero, hasta el punto de
que en muchas comarcas llegé 4 predominar
la lengua griega, mientras que en otras era
casi exclusiva la de los celtas.

Compo se ve, el elemento oriental, gque adquiria una gran
influencia en la formacién de nuestro idioma , aumenta todavia
més con el establecimiento de los cartagineses, verificado en el
siglo viIL

4. Pero la influencia més sostenida y deei-
siva se debié & la invasion de los romanos.
Apenas habia transcurrido media centuria de
afios, cuando se contaban en la Peninsula, por
decreto del Senado, colonias latinas compues-
tas de invasores y naturales del pzis, de cuya
mezcla resultd una raza, la cual, merced & los
privilegios y ventajas que se la btorga, aumen-
ta y progresa de tal modo, que bien puede de-
cirse fué dicha raza la principal causa de que
se aclimatara la lengua latina en toda la Pe-
ninsula.

Tan general lleg6 4 hacerse el latin, que sélo en los rincones
de Espafia se hablaban los antignos dialectos, y aun alli fué
dicho idioma & dejar sus profundas huellas. Afiddase 4 estos
datos el que en el siglo 11 comenzd & introducirse en Es-
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paiia el cristianismo, y que la lengna de que se servia era la
latina, y se tendré una prueba més de lo muy extendida que se
encontraba ya entre nosotros, y de que no habia otra que pu-
diera Inchar con ella.

La irrupcién de los barbaros del Norte in-
fluye igualmente en el idioma que entonces se
hablaba en Espaiia, si bien no de un modo tan
decisivo como en otros pueblos, 4 causa de las
relaciones que las razas que aqui vinieron te-
nian ya de tiempos anteriores con los romanos,
y por la mucha influencia que sobre ellos lle-
garon & ejercer los Obispos espafioles.

De todos modos, fué tal la corrupcién que sufrié el latin en
esta época, 4 pesar de esos esfuerzos y el de los doctos, que
puede decirse resulté un nuevo idioma que hablaban las muche-
dumbres, y €l cual venia 4 ser un latin barbaro, como lo cali-
fich San Izidoro.

La invasién de los arabes, ocurrida en 714
de nuestra era, viene 4 modificar nuevamente
el idioma nacienal, que puede ya considerarse
eomo en embrién. El pufiado de valientes que
se refugid con Pelayo en Asturias y que llevo
consigo aquel latin corrompido y barbaro, si
pudo ir comenzando la gran epopeya de la res-
tauracion espafiola, no pudo impedir que la
corrupeién de su idioma fuese en aumento, por
las eontinuas relaciones de cristianos y musul-
manes, estableeidas por los primeros que que-
daron sometidos 4 los segundos (muzdrabes), é
igualmente por los musulmanes, que luego
fueron sometidos 4 los primeros (mudéjares),
hasta un punto tal, que en el siglo 1x llegé el
caso de no entender los legos el latin de los
libros, siéndolo sdlo por algunos doctos 1 «ho-
mes sabidores», como apellidaban al que tenia
alguna instruccién.
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Habia, pues, en esta época dos latines: uno
rustico, hablado por lag muchedumbres, y otro
urbano, entendido sélo de la gente docta.

De ese primer latin informe, modificado por
la mezcla de los lenguajes wero, fenicio, carta-
ginés, griego, germano y hebreo, resultaron varios
dialectos, los cuales recibieron en un principio
el nombre de romances, para denotar que eran
hijos del idioma que hablaban los romanos.
Lstos romances ¢ lenguas vulgares lucharon
primeramente por imponerse, 1o sélo 4 las mu-
chedumbres, sino 4 las gentesdoctas; después
trataron de absorberse reciprocamente; hasta
que, por fin, el romance castellano logré des-
collar sobre los'demds, mereciendo por su ga-
llardia, fluidez y galanura, el rango de wdioma
nacional, euyo titulo recibié mdas tarde con el
nombre de lengua castellana & espaiiola.

Tal es, & grandes rasgos, el origen histérico de nuestro idio-
ma, cuye progresivo desenvolvimiento hasta llegar al sigloxvr,
llamado siglo de oro, apuntaremos sumariamente, por corres-
ponder ya esto & la Literatura Historica. oy

5. El primer monumento literario, escrito’ ‘en este idioma,
es el Poema del Cid, de autor anénimo y correspondiente-al
siglo xi1. En el siglo x111, Gonzalo Berceo compusa los poemas
de la Vida de Santo Domingo de Silos, de San Millin, el Mar-
tirio de San Lorenzo, ete. Juan Lorenzo Segura de Astorga, el
Poema de Alesander: en esta misma época se escriben también
los poemas.andnimos , el Conde Ferndn-Gonzalez, el Libro del
Rey Apolonio, la Vida de Santa Maria Egipeiuca y la Adora-
cion de los Santos Reyes. En este siglo, y bajo el reinado de
Fernando 111 el Santo, aparece el Fuero Juzgo, primer monL-
mento en prosa de Ia lengua castellana. Bajo el reinado de
Alfonso X el Sabio se eseriben las Siete Partidas, la Qr(i{uca
general de Espaiia, las Tablas Alfonsinas, ete., ete, Hacia fines
del siglo xi11 y durante el siglo X1v, esto es, desde Sancho el
Bravo (1294) hasta Juan II (1406), aunque nuestra literatura
sufre un lamentable retraso por efecto de las contiendas y per-
turbaciones politicas, florecen, sin embargo, el mfantq Juan
Manuel, el escuderp Rodrigo Yéiiez, el clérigo Juan Ruiz, lla-
mado el Arcipreste de Hita, y el canciller Pero Lipez de
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Ayala. Juan Manuel escribié una Crénica de Espania, y ademis
varios tratados sobre el Escudero, el Jinete, ete., y el libro El
Conde Lucanor, que es el més apreciado de todos. Rodrigo
Yifiez, la historia de Alfonso X7; el Arcipreste de Hita, sus
poemas con el titulo de Ensiemplos 6 ejemplos, bastante libres
muchos de ellos; el judio D. Santos de Carrién eseribié los
poemas Danza general de la muerte, La Doctrina cristiana,
eteétera; Pero Lopez de Ayala, las de Don Pedro I y sus suce-
sores hasta Enrigue I11, y el Rimado de Palacio, en verso.

En el siglo xv es crecidisimo el nimero de poetas y escrito-
res que florecen: citaremos algunos principales, pertenccientes
casi todos 4 la corte de D. Juan IT. Uno de ellos fué el Marqués
de Villena, quien por su gran ilustracién cientifica fué tenido
por hechicero, Fundd en Zaragoza el Consistorio de la Gaya
Seiencia; promovid el arte dramédtico, haciendo representar al-
guno de sus didlogos, é hizo varias poesfas liricas. EI Marqués
de Santillana, D. Ifiigo Lépez de-Mendoza, que escribié la Co-
medieta de Ponza, los Proverbios, etc. Jorge Manrigue, cele-
brado por su elegia 4 la muerte de su padre; Macias el ena-
worado; Padrén, Ia Torre, Juan.de Mena, Fernién Gomez de
Cibdareal, etc., los cuales son también de mucha importancia,

En fin, durante el reinado de Carlos V, con la propagacién
del verso endecasilabo por Boscdn y Garcilase, y el comercio
intelectual de Espafia con Ias demds naciones, singularmente
con Italia, llega nuestro idioma y literatura 4 su mayor gran-
deza; eontribuyendo 4 tan dificil obra, en primer término, nues-
tros inmortales vates Garcilaso y Herrera.

LECCION XXV.

Discurso oratorio: cualidades del orador.

1. Oratoria y elocuencia: su etimologin, diferencia y dafinicién.—2. Conyencer
¥ persundir: en diferencia y explicacion.—3. Objeto ¥ fin de Ia oratoria: partes
qua abraza su estudio,—4. El orador: sus cualizades morales (bondad; virtad,
sensibilidad, modestia, prudencia, serenidad ¢ imperio de si mismo).—5, Oua-
lidades intelectuales (saber, imaginacién, conncimiento del corazdm, juicio
recto, sentido prictico). — 6. Cualidades fisicas (figurs, voz, pronunciacién,
accibn),

1. Las palabras oratoria y elocuencia, que
etimolégicamente significan afluencia y elocu-
ciin, se distinguen entre si en que la primera
constituye un género literario con su propio
ohjeto y fin, y la segunda es una propiedad
que puede acompaiiar 4 todos los géneros, lo
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mismo al oratorio & histérico, como al poético
y didéctico.

Bajo el nombre de oratoria (1) se comprenden
todas aquellas composiciones, arengas 6 dis-
cursos (2) pronunciados ordinariamente de viva
voz ante un auditorio mas ¢ menos numeroso,
con el objeto de convencer 6 persuadir; y bajo
el de elocuencia, la capacidad natural que po-
seen ‘algunos hombres para alcanzar fécil-
mente dicho resultado. Puede decirse que la
elocuencia es el genio de la oratoria, la cual 4
su vez constituye un arte, quees el de con-
vencer. :

9. Lias palabras convencer (3) -y persuadir (4)
se diferencian también una de otra; la primera
consiste en vencer por la fuerza del racioci-
nio la resistencia que 4 veces opone el enten-
dimiento de los demds para aceptar una ver-
dad; y la segunda afiade 4 esto la circunstancia
de mover el corazon é inclinar la voluntad & fin
de que se obre conforme 4 esta conviccidn. El
convencer se refiere, pues, predominantemente
4 la inteligencia, el persuadir & la voluniad; la
oratoria abraza las dos.

3. La oratoria tiene su objeto propio, que es
poner de manifiesto la belleza que en si con-
tiene lIa verdad y el bien, y tiene también su
fin, que es conseguir por este racional medio
el triunfo de dicho objeto.

Algnnos; sin embargo, creen gue la oratoria es g6lo un medio,
y que, como tal, puede ponerse 4 disposicién de toda clase de

(1) De oro, as, are, hablar, arengar en publico.

(2) De dizcurrere, diseurrir, COrrar por s partes, razonar.
(3) De cum, con. incere, vence cer con argumentos,
(4) De per, insistencia, y suadere, aconsejar, exhortar.
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intereses y pasiones, lo mismo buenas que malas; los que afir-
man esto toman por esencial en la oratoria las frases de efecto,
la brillantez de las imdgenes, la accién vehemente y los golpes
teatrales, cuando lo esencial es siempre la verdad de la idea y
la belleza del sentimiento.

El estudio de la oratoria abraza tres puntos
principales: el del orador, el del discurso, y el
de sus diferentes clases.

4. Definieron los antiguos al orador vir bonus
dicendi peritus; y ampliando nosotros esta defi-
nicién, diremos que sélo merece tal nombre
quien transmite con fidelidad d los demds las ver-
dades y nobles sentimientos que él posee. Para
conseguir esto se necesita estar adornado de
las siguientes cualidades, morales, intelectuales
vy fisicas.

Oualidades morales: la primera condicién de
todo buen orador es la bondad y la virtud, pues
el que goza de justa fama tiene medio conse-
guido su objeto.

Tan importante es este requisito, que si el piblico tuviese
una sana educacién moral, jamds conseguiria ningin orador
grandes resultados sin esta cualidad; mas como no es asi, puede
4 veces la instruccidn y el talento ponerse 4 servicio del error ¥
del mal, deslumbrando & los pobres de inteligencia y de senti-
niiento: con todo, siempre faltar el lenguaje de la verdadera
conviceitn, el cual no se suple jamas con artificios.

Otra cualidad moral de gran importancia es
la exquisita sensibilidad y la elevaciin de senti-
mientos: la primera es necesaria & todo orador
para_ponerse en el lugar de los que sufren y
gozan, y con esta posesion transmitir 4 los de-
mé4s con viveza sus propias afecciones: la se~-
gunda también es necesaria para interesarse
por las cosas justas y grandes, cuyo interés le
hara hablar con una elocuencia que jamdas se
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1mitaré sin esto. La medestia es oira importante
cualidad moral, pues nada repugna tanto como
el orgullo y la presuncion.

Sin embargo, debe evitarse lo mismo una modestia exagerada
que una modestia fingida é una excesiva timidez. La inmodes-
tia exagerada acuga soberbia ¢ petulancia; la modestia fingida
esuna repugnante hipocresia, y la timidez no es propia del
hombre de firmes convicciones que se interesa por lo que trata,
sino del presumido que atiende con preferencia al efecto que
produce. Compreniemos haya timidez al comenzar el discurso,
razon por la que algunos apelan 4 medios reprobados para pe:-
derla; pero seguir teniéndola cuando se estd en el fondo de la
cuestion, eso 8dlo es posible 4 quien carece de casi toda dote
oratoria,

Pueden afiadirse 4 las cualidades morales
anteriores la prudencia, la serenidad de dnimo y
el imperiwo de si mismo, con cuyo conjunto ten-
dremos todas las que puede reunir un-orador
perfecto en esta seceion.

5. Cualidades intelectuales: ademés del mucho
saber, que es la fuente primera para hablar bien,
el orador necesita una inteligencia penetrante y
generalizadora para disponer acertadamente las
ideas que ha de transmitir 4 sus oyentes

Esta disposicion mental del discurso se alcanza del modo si-
guiente: Una vez estudiado y meditado mucho el asunto sobre
que se va & hablar, conviene encerrarle en una sola idea que-
contenga, por decirlo asf, toda su sustancia, y la cual serd por
eso mismo la capital: con esto se logra que todas las ideas su-
bordinadas que se van desarrollando, todas ellas reciban clari-
sima luz de esa primera idea. Hecho esto, sélo falta transmi-
tirlo con viveza y colorido de diccidn, lo cual se consigue con
una feliz imaginacion,

Necesita imaginacion, pues que esta facultad,
dando forma 4 los objetos espirituales, los hace
visibles, y comunica gran energia y colorido
a la palabra.

Lo que pasa en la imaginacién de esos oradores que fascinan
4 - . - - - -
con su palabra 4 todo un auditorio, es lo siguiente: en primer
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lugar, la idea capital del discurso ests sensibilizada en la ima-
ginacién del orador con tal claridad, que pudiera exteriorizarla
en el lienzo & ser pintor; en segundo lugar, las ideas secunda-
rias aparecen también en dicho cuadro como figuras de segundo
orden, y personificadas sus relaciones en la expresion, actitud
y demds detalles de dichas figuras, Segiin esto, todo es faeil en
el orador cuando el cuadro esta claramente & su vista, y todo
es dificil cuando carece de facultades para concebir y fijar con
claridad este cuadro.

Necesita también el orador un conocimiento
profundo del corazin humano, el cual da origen
& un recto juicio y 4 un buen sentido, sin lo que
se expondria 4 cada paso 4 inoportunidades é
inconveniencias.

Tan cierto es esto, que muchos hombres dotados de un gran
caudal de conocimientos, adquiridos en el silencio y soledad de
su gabinete, no pueden hablar en piblico sin caer en las mayo-
res candideces, por falta de esa experiencia y de esa observa-
e¢ibn propia que el trato diario y el comercio social dan £ las
personas privilegiadas, y que raras veces los libros pueden por
completo suplir.

6. Cualidades fisicas: las cualidades fisicas
del orador se refieren a su fgura, voz, pronun-
ciacion y accion. Respecto 4 su figura, es evi-
dente que si ésta es noble y majestuosa, - pre-
dispone ya antes de hablar en su favor; sin
embargo, tal es el poder de la inteligencia y
el de los grandes sentimientos, que hace olvi-
dar muy pronto las imperfecciones fisicas del
que habla.

Mayor influencia tiene la voz en el ejercicio
de la oratoria, snponiendo que sea agradable
en su timbre y vigorosa en su extensién. Na-
die duda que sus variadisimas inflexiones nos
dicen con tal claridad los sentimientos que
amiman al orador, que basta una de ellas para
desmentir & menudo lo que se afirma con toda
gravedad. Tal sucede, por ejemplo, al afir-
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marse que se estd tranquilo 6 apasionado
cuando la inflexién de voz pregona todo lo
contrario.

Por eso la regla capital que puede darse sobre este punto, es
que el orador diga con naturalidad lo que piensa y siente, pues
sdlo asi serd su voz un eco fiel de su vida interior,

Respecto & la pronunciacion, debe ser ésta
clara y distinta, acentudndose bien las pala-
bras y moduléndolas siempre segiin su sentido
y valor.

Para conseguir ésto 1iltimo, que es lo mds importante, deba
igualmente huirse de la monotonia y de la afectacién: consiste
la primera en la fria y sostenida exposicién'de lo que se habla
¢ lee, y la segunda en la artificiosa y, por tanto, falsa recitacion
de lo que se dice. La primera indica carencia de facultades; la
otra un exceso de presuncidn.

La accién abraza los gestos, esto es, las con-
tracciones del rostro y los ademanes, 6 sea
los movimientos de nuestro cuerpo, en parti-
cular de la cabeza y brazos.

La regla capital serd siempre que unos y otros sean natura-
les, § espontineamente producidos por los sentimientos del que
habla. Cuando dichos sentimientos faltan, y se intenta suplir
con repetidos gestos y exagerados movimientos, lo cual hoy din
es muy comun, lo que se consigue es caer en el ridiculo para
todo el que conoce dicho artificio (1).

LECCION XXVI,

Analisis del discurso: fondo.

1. Andlisis del discurso oratorio: fondo del mismo.—2. Medios para convencer y
persuadir—3. Argumentos y pruebas: condiciones principsles de éstas: divi-
gidn e los argumentos.—4. Medios para pewsuadir; mocidn de-afecto: explica-
cidn del precepto de Horacio: & vis me flere/.,—5. ReseRa histérica de la elo-
cnencia.

1. El anélisis del discurso oratorio abraza
dos partes, que son: su fondo y su jorma.

(1) Véase nuestros Ejercicios de andlisis, pag, 213.
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El fondo 6 asunto comprende todo lo que el
hombre puede expresar mnediante la palabra,
sin otro limite que el que su cardcter de arte
bello sefiala 4 la oratoria.

La exposicidn, pues, de toda clase de verdades y la de aque-
llos sentimientos que contienen y modifican los ciegos impulsos
de la pasién y del habito, todo ello puede ser objeto de la ora-
toria, si bien llevando en el primer caso el cardcter predomi-
nante de la conviccién, y en el segundo el dela persuasién; pero
en ambos cumpliendo lo dicho por Quintiliano, de que la orato-
ria instruya, agrade y conmueva: doceat, delectat, moveat.

2. El medio primero y el mds capital que
necesila todo orador para convencer, es un ple-
no conocimiento de la materia de que se trata.
Mas conviene tener presente que lo que aqui
se exige no es lo que se exige al hombre cien-
tifico; el cientifico va ante todo derecho 4 in-
dagar y mostrar la verdad; el orador & hacer
que se acepte y praetique esa verdad; por eso
el conocimiento cientifico sigue el método se-
vero, frio y riguroso que la légica sefala, al
paso que el oratorio atiende también 4 la ma-
yor 6 menor sensibilidad é imaginacién del
auditorio, y 4 sus especiales hibitos ¢ inclina-
ciones.

Decir todo lo que se sabe solre un punte dado, esto es coga
f4cil para cualquier hombre instruido, pero que jamas consti-
tuird al orador; decir lo puramente necesario en un discurso,
esto supone grandes facultades y un trabajo preparatorio muy
concienzudo, pues supone un gran dominio y un gran interés
sohre el punto que se va 4 tratar; lo cual es indispensable para
que el discurso salga sin esfuerzo'y lleno de vigor, como sale en
el orden fisico del seno materno el ser que se halla ya en condi-
ciones para la vida.

3. A los razonamientos de que se vale el
orador para convencer & los oyentes, se da el
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nombre'de argumentos (1), y 4 su conjunto el
de prucbas. Son condiciones principales de és-
tos el que sean sdlidos, 6 tengan fuerza has-
tante para mostrar lo que se intenta; que sean
especiales, 6 se cifian al punto de que se trata,
Y _que sean oportunes, 6 acomodados 4 las con-
diciones del anditorio.

Los argumentos literarios se dividen en po-
sulivos, st se fundan en principios ¢ nociones
comunes admitidas por todos;. personales 6 ad
hominem, si se fundan en alzin dicho 6 hecho
del contrario; condicionales, si el principio 6
hecho, aunque hipotético, se admite al pronto
como verdadero; eemplo, si se funda en un
principio ¢ hecho particular de la misma es-
pecie que el que se intenta probar; de seme-
Janza, 81 s6lo tiene alguna analogia, ete.

Los preceptistas mis prolijos tratan' aqui los puntos siguien-
tes: 1.% De las diferentes clases de argamentos, que son: por su
cbjeto, especulativos y pricticos; por su origen, intrinsecos y
extrinsecos; por su valor, verdaderos, perentorios, convineen-
tes probables; hipotétisos , positivos, personales, de ejemplo,
especiosos y sofisticos. 2.° Dedos fines 4 que se aplican, que
son: convencer 6 refutar..3.° Del modo de hallarlos, (que consti-
tuye los topicos 6 lugares oratorios, y que, & su vez, se dividen
en intrinsecos, como la definicién, enumeracién, el género, es-
pecie, comparacion, los contrarios, los repugnantes, la causa v
el efecto, las circunstancias, antecedentes, concomitantes v con-
siguientes; y en extrinsezos, como la sutoridad. va divina, ya
humana, las miximas, los dichos y sentenciasg lm'umlus, textos
de autores, ejemplos, confesiones del contrario, etc.. ete. El Pro-
fesor puede explicar y hacer practicar en nuestros Ejercicios de
andlisis 10 que crea pertinente 4 este objeto, asf como 4 las for-
mas del razonamiento 6 arte silogistico, si asi también lo juzga
provechoso ¢:conveniente, .

4. El medio mas fecundo que tiene el ora-
dor para persuadir es, ademés del que en si

(1) De argumentum, materia de que o trata,
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contiene la justicia y grandeza del asunto, y
del que le presta su buena fama y virtud, el
de excitar las pasiones del auditorio.

Para conseguir este gran resultado hay que
leer mucho en el gran libro del mundo; sin
descuidar por eso el de nuestra conciencia, ni
tampoco las lecciones que los grandes oradores
¥ poetas nos han legado. También es necesario
que el orador sienta lo que dice, pues faltando
esta cualidad, es muy expuesta la moeién de
afectos, y muy facil el caer en la afectacién y
en el ridiculo.

Conviene advertir, para la comprensién del renombrado pre-
cepto de Horacio: Si vis me flere dolendum est primum ipsi tibi,
i(ue no es una vehemente y desordenada pasién lo (ue se nece-
sita para conmover, lo cual, por el contrario, perjidicaria; sino
un profundo sentimiento que no obscurezca nuestra inteligenciu,
¥ que, 4 imitacion de lo que dice Shakespeare sobre los movi-
mientos oratorios, <en medio del torrente y la tempesiad de la
pasion adquiera el orador una templanza que pueda darle blan-
duran.

5. La elocuencia, fomada aqui en el sentido
de oratoria, no ha florecido igualmente en to-
dos los pueblos, por necesitar determinadas
condiciones politicas y sociales para ello.

En los pueblos orientales, donde todas las cuestiones se ven-
tilaban por la fuerza, y donde Ja comunicacién de los hombres
era escasa, la elocuencia apenas di¢ sefiales de vida. En Grecia,
merced al cardcter de su pueblo y al de sus instituciones politi-
cas, la elocuencia brilla rdpidamente, distinguiéndose en ella
Socrates, 1seo, Esquines, Pericles, y sobre todo el gran Dem(s-
tenes. Es verdad que su abuso hizo aparecer bien prouto la es-
cuela de los sofistas, representada en Protagoras, Prodicss, Gor-
gias, Leontino, y otros que hacian consistir el arte dela palabra
en un artificio propio para defender el pro y el contra de cual-
quier asunio; pero esto, que sucede también hoy, por desgracia,
no aminora el prestigio de la verdadera elocuencia, sino que,
por el contrario, nos avisa para no confundir el oro con el oro-
pel, la palabreria con la oratoria.
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En Rome, pueblo guerrero y eminentemente prictico, la elo-
cuencia brillé menos, sobresaliendo la forense, que es la que es-
taba mis en harmonia con su sentido legislador. Catén de Utica,
Hortensio, Craso, César, y sobre todos Cicerén, fueron los prin-
cipales que descollaron en ella. Lo mismo que en Grecia, fué
también desnaturalizada por el charlatanismo de los sofistas,
representado agui por los retdricos y gramiticos,

En tiempo de los primeros Emperadores aparece Ia elocuencia
cristiana, rica en virtud y ejemplo, aunque desnuda de galas y
de pomposos adornos, Sus humildes y pobres representantes ad-
quieren pronto el prestigio que da la verdadera virtud, espar-
ciendo la Buena nueva én la plaza, en el templo, en el valle, en
el desierto, y siendo los 1inicos que levantan su palabra con ins-
pirada conviccion én momentos en que todo se desquicia y de-
rrumba. )

Con la destruccitn del imperio romano y la invasién de los
barbaros, la Europa enmudece, no oyéndose mis voz durante los
seis primeros siglos de la Edad Media, que la que exhala el sa-
cerdote en el tewplo y en las asambleas politico-religiosas de
los Concilios. En esa elocuencia es inutil buscar adornos de dic-
¢ién y galanura de estilo; la lengua latina se habia corrompido;
y los idiomas modernes estaban atin sin formar,

Necesitdbase un gran impulso para eso, y éste lo dieron las
cruzadas. La educacion recibida en Oriente durante ellas moyio
4 la Europa en el camino.del progreso cientifico, literario y ar-
tistico. El roce de una‘y otra eivilizacién fué un gran paso dado
en este progreso y una necesidad para desterrar muchas pre-
ocupaciones y dar unidad & las desmembradas nacionalidades,
Italia ge puso al frente de este movimiento regenerador: crea
primero, con el esfuerzo del Dante, su idioma neolatino; esta-
tablece sus activas municipalidades, inicia el movimiento que
secunda toda Europa de cambiar las monarquias tradicionales
en gobiernos, representativos, y con todo esto principia el gran
poder de la elocuencia contempordnea, alma hoy que vivifica
todas las instituciones politicas y sociales, y que por ser tan
grande y dilatada su influencia hay que tener mucho cnidado’a
fin de'que no se convierta ese bienhechor influjo, en manos de
los nuevos sofistas y retéricos, en arma venal y egofsta, como
en los tiempos corrompides y decadentes de (ire'c:iu‘j\' Roma (1).

(1) Véase nuestros Hjercicior de analisis, paginas 213 & 257.

LECCION XXVil.

An:ilisis del discurso: forma.
1. Forma del discurso: su importancin: partes gue contiens.—32. Exordio: su sti-
mologis, definicion y reglas: divisidn y explicacion de cads una d= sus clases. —
3. Proposicion, divisién y narracién: explicacidn y reglas respectivas.—4. Con-
firmucién y refutacion: costnmbres, argnmentos y pusiones: sus reglas: ampli-
ficacién oratoria: opinidn de Cleerdn ¥ Quintiliano.—b5. Epilogo y peroraecion:
explicuci Ml y reglas.

1. La forma del discurso oratorio es también
de suma importancia; tanto, que mientras al-
gunos de excelente fondo pasan desapercibidos
por carecer de unidad y enlace en las ideas,
por su pobreza de lenguaje, y hasta por su mala
recitacién; otros, falfos y aun vacios de fondo,
interesan y fascinan, sin mas razén que la bri-
llantez de su lenguaje v el estar ajustados &
las reglas de la preceptiva.

Al estudio de Ia forma del discurso 6 dispo-
sicidn (1), segiin llamaron los antiguos, corres-
ponde el de las partes que contiene el mismo,
las cuales son, segiin unos: exordio, proposicion,
confirmacion y epilogo; y segun otros. evordio,
proposicion, divisidn, narracion,” confirmacion,
refutacidn, epilogo y peroracion.

Las estudiaremos todas, sefialando de paso las que deben ser
consideradas como partes del discurso, y las que sélo son acei-
dentes de algunas de éstas.

9. La palabra exordio (2), que etimolégica-
mente significa comienzo, por ser la primera del
discurso, tiene por objeto preparar el &nimo de
los oyentes para que nos escuchen benévola-
mente.

(1) De disponere, colocar cada eosa en su lugar.
(2) De exordinm, la primera labor del que teje, principio, origen;
de ezprdiri, comenzar 4 urdir.




132

En Rome, pueblo guerrero y eminentemente prictico, la elo-
cuencia brillé menos, sobresaliendo la forense, que es la que es-
taba mis en harmonia con su sentido legislador. Catén de Utica,
Hortensio, Craso, César, y sobre todos Cicerén, fueron los prin-
cipales que descollaron en ella. Lo mismo que en Grecia, fué
también desnaturalizada por el charlatanismo de los sofistas,
representado agui por los retdricos y gramiticos,

En tiempo de los primeros Emperadores aparece Ia elocuencia
cristiana, rica en virtud y ejemplo, aunque desnuda de galas y
de pomposos adornos, Sus humildes y pobres representantes ad-
quieren pronto el prestigio que da la verdadera virtud, espar-
ciendo la Buena nueva én la plaza, en el templo, en el valle, en
el desierto, y siendo los 1inicos que levantan su palabra con ins-
pirada conviccion én momentos en que todo se desquicia y de-
rrumba. )

Con la destruccitn del imperio romano y la invasién de los
barbaros, la Europa enmudece, no oyéndose mis voz durante los
seis primeros siglos de la Edad Media, que la que exhala el sa-
cerdote en el tewplo y en las asambleas politico-religiosas de
los Concilios. En esa elocuencia es inutil buscar adornos de dic-
¢ién y galanura de estilo; la lengua latina se habia corrompido;
y los idiomas modernes estaban atin sin formar,

Necesitdbase un gran impulso para eso, y éste lo dieron las
cruzadas. La educacion recibida en Oriente durante ellas moyio
4 la Europa en el camino.del progreso cientifico, literario y ar-
tistico. El roce de una‘y otra eivilizacién fué un gran paso dado
en este progreso y una necesidad para desterrar muchas pre-
ocupaciones y dar unidad & las desmembradas nacionalidades,
Italia ge puso al frente de este movimiento regenerador: crea
primero, con el esfuerzo del Dante, su idioma neolatino; esta-
tablece sus activas municipalidades, inicia el movimiento que
secunda toda Europa de cambiar las monarquias tradicionales
en gobiernos, representativos, y con todo esto principia el gran
poder de la elocuencia contempordnea, alma hoy que vivifica
todas las instituciones politicas y sociales, y que por ser tan
grande y dilatada su influencia hay que tener mucho cnidado’a
fin de'que no se convierta ese bienhechor influjo, en manos de
los nuevos sofistas y retéricos, en arma venal y egofsta, como
en los tiempos corrompides y decadentes de (ire'c:iu‘j\' Roma (1).

(1) Véase nuestros Hjercicior de analisis, paginas 213 & 257.

LECCION XXVil.

An:ilisis del discurso: forma.
1. Forma del discurso: su importancin: partes gue contiens.—32. Exordio: su sti-
mologis, definicion y reglas: divisidn y explicacion de cads una d= sus clases. —
3. Proposicion, divisién y narracién: explicacidn y reglas respectivas.—4. Con-
firmucién y refutacion: costnmbres, argnmentos y pusiones: sus reglas: ampli-
ficacién oratoria: opinidn de Cleerdn ¥ Quintiliano.—b5. Epilogo y peroraecion:
explicuci Ml y reglas.

1. La forma del discurso oratorio es también
de suma importancia; tanto, que mientras al-
gunos de excelente fondo pasan desapercibidos
por carecer de unidad y enlace en las ideas,
por su pobreza de lenguaje, y hasta por su mala
recitacién; otros, falfos y aun vacios de fondo,
interesan y fascinan, sin mas razén que la bri-
llantez de su lenguaje v el estar ajustados &
las reglas de la preceptiva.

Al estudio de Ia forma del discurso 6 dispo-
sicidn (1), segiin llamaron los antiguos, corres-
ponde el de las partes que contiene el mismo,
las cuales son, segiin unos: exordio, proposicion,
confirmacion y epilogo; y segun otros. evordio,
proposicion, divisidn, narracion,” confirmacion,
refutacidn, epilogo y peroracion.

Las estudiaremos todas, sefialando de paso las que deben ser
consideradas como partes del discurso, y las que sélo son acei-
dentes de algunas de éstas.

9. La palabra exordio (2), que etimolégica-
mente significa comienzo, por ser la primera del
discurso, tiene por objeto preparar el &nimo de
los oyentes para que nos escuchen benévola-
mente.

(1) De disponere, colocar cada eosa en su lugar.
(2) De exordinm, la primera labor del que teje, principio, origen;
de ezprdiri, comenzar 4 urdir.
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Lo dicho al hablar sobre las cualidades que debe poseer todo
orador, y las circunstancias especiales del auditorio v del lugar
en que se habla, dirin en cada caso lo més oportuno para citu
preparacién. Enumeremos, sin embargo, las reglas principales
que sefialan los preceptistas para comprobarnuestra afirmacién:
dejando, por su misma facilidad la explicacién al sentido de los
alumnos, auxiliados por el Profesor.

Reglas del exordio. 1.* El orador debe hablar con modestia de
st mismo, y mostrar gran respeto 4 sus oyentes y 4 las cosas que
estos estiman. 2.% El exordio debe. ser sencillo, no pomposo ¥
afectado. 3 Debe el exordio estar trabajado con mucho es-
mero y correccién, 4.% Debe tener intima conexién con ¢l fondo
del discurso. 52 Debe ser proporcionado & la extensién del
discurso.

El exordio se divide en natural 6 tranquilo,
por wmsinuacion (1) y exabrupto (2). Algunos
afiaden el solemne 6 pomposo; pero'éste.c s1 no
cumple eon lo prescrito al natural, mis que
clase distinta, serd un defecto. La primera clase
queda ya explicada; la segunda tiene luzar
cuando existe alguna injusta prevencién en
contra del que habla, por lo que el modo de
disponer 4 su favor al auditorio, es destruyendo
dicha prevencién; la tercera, en circunstaneias
dificiles, muchasveces borrascosas, en que para
hacerse escuchar hay que apelar desde luego
4 la pasidn. :

Sin embargo, ocasiones h: e una palabra sev Byl
{-un rasgo feliz Y c;isgiir?tg leo[f]._:?al;; rlllnmﬁljib?f:z;;r%?ldf:;«;

d,e}'“ usarse de uno 1 otro medio, eso sélo una poderosa intui-
<1on yun-gran sentido prictico pueden decirlo,

3. Proposicion (3): es la parte del diseurso
en que se dice el asunto que se va 4 tratar.

% X
I uedg enuneiarse con un solo término, é con
dos 6 més; en el primer caso se llama sim-

(1) De insinuare, introducirse con maifia,
(2) Bin predmbulo, de repente,
(3) De pro, enfrente, Y ponere, poner, poner delante.
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plemente proposicién: en el segundo divisivn
O proposicidn compuesta. Puede también la pro-
posicién ser ilustrada, 4 fin de sefialar mejor
el punto de vista bajo el que intentamos des-
arrollarla, 6 dar precedentes y detalles nece-
sarlos para su mejor comprension, y entonces
recibe el nombre de narraciin. De todo lo di-
cho resulta que solamente la proposicién puede
ser llamada parte del discurso, puesla divisiin
y la narracion son accidentes que acompafian
4 no, segun las exigencias, 4 esa misma pro-
posicién.

Reglas. Respecto 4 la proposicion simple, basta prevenir que
sea sencilla y clara: la compuesta, 6 divisién, debe omitirse no
siendo necesaria; y en el caso contrario, esto es, cuando se hayan
de tratar puntos distintos ¢ el priteipal sea muy complicado,
debe cuidarse que esté fundada en la naturaleza del asunto y
conste sdlo de los términos mds imprescindibles, 4 fin de no
asustar al auditorio con la perspectiva de un interminable
diseurso.

Respecto & la propesicion ilustrada, 6 narra-
cion, si su objeto es sefialar el punto de vista
bajo el que se va 4 tratar la cuestién, debe
meditarse mucho; pues, como se dice vulgar-
mente, ccuestiéon-bien planteada es cuestién
medio resueltay.

Si.gu objeto es Ja exposicién de hechos 6 antecedentes nece-
sarios para la comprension del asnnto, debe reunir las cualidades
propias & toda narracidn, esto es, que sea clara, precisa, verosimil
€ interesante; todo lo cual serd explicado al hablar de la Historia.

4, Laconfirmacion (1)es la parte del discurso
en que se intenta probar la verdad ¢ bondad de
la proposieion: cuando lo que se intenta pro-
bar es la falsedad de una proposicién sostenida

(1) De confirmare, asezurar probar, de cum y firmare, hacer
firme.
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por otro orador, 6 la de las objeciones hechas
4 la nuestra, se llama entonces refutaciin (1).
La refutacién no serd otra parte distinta del
discurso, sino una variante de la misma con-
firmacidn.

Los preceptistas sefialan diferentes métodos para convencer
y.refutar, ¢ sea para ordenar las pruebas en esta parte del dis-
carso, llamados: analitico, sintético, progresivo, homérico, de
amplificacion, y de congerie 6 agrupacion. También sealan,
como yicios opuestos & los referidos métodos: la prolijidad, la
esterilidad, Ja futilidad 6 insustancialidad, y la superabundancia
6 kinchazén.-A juicio del Profesor dejamos la ilustracién de es-
tas cuestiones, segin la imporfancia quele merezcan.

Ya hemos visto que los medios que tiene el
orador para probar su proposicién, ¢ sea para
convencer, son las costumbres, arqumentos y
pasiones.

Las costumbres, 6 sea la antoridad que las
virtedes y buena fama del orador dan 4 su pa-
labra, es un medio eficacisimo de conviceién:
con todo, no se consigue esto hablando el ora-
dor de si mismo, ni con digresiones sobre el
interés que la verdad y-la virtud le inspiran,
sino solamente con la verdadera posesién del
asunto y con el natural calor que su defensa
le preste. Otra cosa seria contraproducente.

Respecto & los argumentos, queda ya dicho lo
intitil que es hacer una clasificacién y enume-
racién de los mismos, asi como dar reglas para
su colocacion, y mas todavia para su hallazgo.

tepetimos que lo que agui hace falta es mucha instruccién,
mucha experiencia y mucho conacimients del corazén humans.
Seribendi recte sapere est et principium et fons. Este principio,

¥ no las reglas anteriores, llamadas por los antiguos idpicos 6
lugares comunes, es o que conviene aplicar,

(1) De rofutare, impugnar, rechazar,
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Los razonamientos, ademas de servir para la
prueba, sirven también en la oratoria para ha-
cer ver lagrandeza, importancia y gravedad de
un hecho, 6 de una idea, en cuyo caso consti-
tuyen lo que se llama amplificacién oratoria.

Tan importante es este punto, que Cicerén y Quintiliano
afirman que todo el artificio oratorio puede referirse & ello.
Aunque en ocasiones dadas sirva para dar claridad y energia 4
lo que decimos, con todo, no creemos sea la amplificacién el
alma del discurso, y si sélo un auxiliar, que mal manejado,
como sucede 4 los principiantes y 4 los hombres frivolos, sirve
para hacer gala de lugares comunes é insulseces que no resiste
ningin hombre de buen sentido. Si no temiéramos engafiarnos,
llamariamos mucho la atencién sobre nuestra signiente opinion,
4 saber: que siendo hoy lo que més dafia 4 la literatura y dla
ciencia la facilidad de hablar de todo, 4 poco que se conozea,
por efecto de nuestro cardcter impresionable y confiado, la Re-
térica deberia ser filly exigente y severa en pedir firmes con-
viggiones y altos sentimientos, condenando rignrosamente todo
lo'que en tltimo término fuera hojarasea 6 palabreria.

5. Lldmase epilogo (1) la tiltima parte del
discurso, en la cual se recapitulan los prinei-
pales pensamientos expuestos en el discarso;
cuande ademas intenta el orador despertar al-
gan sentimiento en el auditorio, toma el nom-
bre de peroracidn.

El' modo de hacer con acierto el epilogo con-
siste en reunir los puntos mas interesantes y
hacer que se dirijan todos 4 ‘probar la propo-
sicidn. Esto sélo se consigue meditando mucho
el plan del discurso, y viendo con gran clari-
dad y de un golpe todo su desarrollo.

Respecto & 1a peromaeidn, como ya quedan dichos los medios
que tiene el orador para di rtar las e§, ahadiremos 86
las siguientes reglas espe : 1.* No deben moverse los afec-
tos de un auditorio que no esté deantemano convencido. 2. No

—

(1) Del griego epilogos, conclusién.
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debe ser esto un artificio 6 recurso ulel orador, sino un efevto
natural del inferés que la verdad y el bien inspiran al mismo.
3.2 No debe confundirse el lenguaje de I pasién con el de la
imaginacién; el primero, siempre severo y sentencioso, llega al
alma; el segundo, rico y brillante, nos agrada y fascina, pero
no toca las delicadas fibras del corazén. 4.* La mocién de
afectos no debe hacerse en péarrafo sefialado, sino que debe ir
envuglta en todo el discurso. 5.* Los movimientos patéticos no
deben debilitarse con paréntesis 6 digresiones, ni deben ser muy
pesados, por lo dificil que es sostener mucho tiempo un estado
de esta naturaleza. 6.* Es una puerilidad, y 4 veces una ridicu-
lez, querer wover los afectos en toda clase de asuntos y 4 foda
costa (1),

LECCION XXVIIL.

QOratoria sagrada.

1. Losanticuos dividieron la oratoria en tres
géneros: judicial (2, deliberativo (3) y demosira-
tivo (4), correspondientes-al forense, politico y
académico de nuestros dias; anadiendo 1a cra-
toria sagrada, que nacid con el Cristianismo,
tendremos la division hoy corriente de sagrada,

forense, politica y académica. Estudiaremos cada

una de estas clases, siguiendo el mismo orden
que en la par'u general.

. Esobjeto de laoratoria sagrada (9) cuan-
tos n\unto\ se refieren al dogma y 4 la moral
cristiana, asi como los panegiricos de los San-
tos y los elogios finebres hechos por la Iglesia

s Fjercicioe de andlisis,
, 1o que pertenece al juiclo

(3) lm deliberare, acor -
(4) De dm /lffllw. i *r\lvm' distintamente,
(5) De sacrare, consagrar, dedicar a Dios,
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a los  grandes hombres. Los discursos dogma-
ticos simplemente expesifivos se llaman p/atz-
cas (1), y todos los restantes sermones (2).

Algunos preceptistas, mu 1y amantes de minuciosidades, divi-
den los discursos s o8, por su fondo, en discursos de sen-
tido didascalico, exhortativo ¥y éncomiastico; y por su forma, en
homilias, conferencias, platicas doctrinales ¥ sermones,

3. Respecto 4 las cualidades del orador sa-
gm(lo, debe sobresalir en él ese amor desinte-
resado por la verdad y el bien, cuyo feliz
PJP(‘NC[O constituye lo que orrhn.u*mnen’re se

califica con el nombre de uncidn evangélica ¢
sagrada.

s bien triste veren la oraforia s agrads, por faltar esta cua-
lidad, esos esfuerzos artificiosos y te “trﬂu que consisten en

mpvimientos rlr~md- snados, ac Yltll]r’w e;nf_remd'm desaforados
gritos, entonacién afectada: todo ello para suplir lo que es im-
posible, esto es, la grandeza de la idea y el calor del senti-

miento.

El orador sacrado debe ser muy docto en los
estudios generales de historia y filesofia, como
en los especiales de teologia dogmatica y moral,
Sagrada Esecritura, ](‘”l\ld(}lﬂll v disei plina de
la ['rlesxa conocimiento de los h'mtos Pa-
dres, etc. Con esto v con el estudio tedrico de
la literatura'y el practico de Tos modelos cla-
sicos, no sera dificil elevarse 4 la categoria de
un buen orador 4 pocas dotes que le acom=

pafien.

4. Respecto al fondo del discurso sagrado,

conviene tener presente las sizuientes obser-
vaciones: i

1.* El discurso sagrado debe ser eminente-
mente persuasivo, lo cual requiere, entre otras

(1) De piatice, ins
(2) De zermo, 1
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dotes, un conocimiento profundo del corazén
humano.

Esta obseryacién se funda en que el auditorio se halla gene-
ralmente convencido de la verda i de las doctrinas evangélic a8,
lo cualno impide que las infrinja & cada instante por la pobreza
6 debiiidad de sud sentimientos. Animar y fortalecer estos sen-
timiéntos, en una palabra, elevar los corazones; tal es el fin
grandioso, pero dificil, del orador sagrado.

9." El asunto debe ser con preferencia moral
y delos que comprenda & mids individuos.

Se funda lo primero en que aquel que no crea en un punto
dogmitico, buscard enobras cientificas algo misde Io que puede
dar]e un dx«. urso; y no es dificil lo se uu«l\- pues el sacerdote

sabe por su propia ‘observacién, y también por el tribunal de la
penitencia, los vicios s arraigados en una localidad.

3.* El orador sagrado no-debe buscar su
propio lucimiento, sino la grandeza del fin de
esta clase de oratoria.

Fijense los oradores ~wmdm en este precepto, y compren-
danque jamds servirin bien los intereses divinos que sé les han
confiade si no olvidan por completo los perse onalmente SUY08 ¥
los de esta vida transitoria.

5. Respecto & la forma de la oratoria sagra-
da, el exordio debe ser muy breve, natural y
majestuoso; la proposicion clara y precisa, no
dividiéndose sino cuando sea absolufamente
impreseindible, y aun entonces con pocos tér-
minos para no asustaral auditorio con la exce-
siva (lux.wit'}n del discurso; la narracidn raras
veces es usada, 4 no ser en los panegiricos, los
cudles sicuen en esta parte las reglas genera-
les; la confirmacion no ofrece grandes dificul=
tades en su parte doctrinal, mas si muchas en
lo que se refiere 4 la mocién de los efectos; la
refutacidn no existe, y el epilogo, como toma
también el caricter persuasivo, constituye lo
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que ge llama peroracion, la cual debe ser bre-
ve, enérgica y no interrumpida con digre-
siones.

El lenguaje y estilo deben ser sencillos y
dignos, en relacidn con la clase de auditorio
y la grandeza del asunto.

Evitard, por fanto, el predicador Lb palabras técnicas y las
eultas, asi como las construceiones neol § y obscuras, Dentro
de la sencillez y claridad que aqui se exige, cabe un estilo vivo
y hasta grandilocuente, por lo mismo que al hablar al corazon
pmdx n usarse, sin menoscabo de la claridad, los similes, apés-
trofes, deprecaciones, prosopopeyas y demas figuras naturales
al ol v]»t» Ignalmente deben evitarse los pensamientos sutiles y
los términos hischudos, asi como las excesivas citas en latin,
que sdlo sirven para cortar el hilo del razonamiento y apagar
el entusiasmo de los oyentes cuando ge prodigan ¢ son inopor-
tunas.

6. Respecto 4 los panegiricos (1), es nece-

sario que los elogios no sean vagos, sino que

caraetericen bien al personaje; también es pre-
¢iso que exciten nuestroentusiasmo y admira-
cion, ofreciéndonos lecciones para la vida ¥
reclas de conducta. En los panegiricos debe
evitarse lo mismo la exagerac¢ién de alabanzas
con el-fin \inico 'de entusiasmarnos, que el
fijarse es ('lu\l\.xmenm en las condiciones exte-
riores del personaje, 6 en aquellas que son co-
munes 4 todos los grandes hombres.

En el ejereicio de la oratoria sagrada hay
\'entaj:is v desventajas Las primeras se refie-
ren 4 la autoridad del que habla, 4 la santidad
del sitio, & la grandeza del asunto, & la buena
disposicion del que escucha, 4 lacarencia de ad-
versario que replique, elc., etc. Las segundas
4 la majestad y uncion que debe poseer el que
habla, al /zmble talento que necesita para aco-

(1) Del griego panegyrdsein, elogiar,
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modarse 4 todas las inteligencias, 4 su despego
Y olvido por todo interés mundano, al caricter
eminentemenle persuasivo del discurso sacra-
do, ete., etc. -
) 8 Citargn’nns como modelos dignos de ser estudiados: en lvs
prinieros siglog del Cristinnismo, los Apdstales y los Padres de
s yIs'n_z s griega ¥ latina i en la Edad Media, el gran Ber-
,“,‘?“0,:- en EH: tiempos modernos, Bossuet, Bourdalone. § '\<'~»i-
Hon, Yeneldn, Lacordaire, ete., en Francia; 4 ("l"'zk: Till Jts0
“Blair, ete.; en Inglaterra, ,\ 4 Juan de Avila, Fr, [,T:ia l.llh.!:y
nada, San-Juan de 1a Cruz, ete., en Espafia {]). & i

LECCION XXIX.

Oratoria forense,

o5 del omdor for
a8 del mismo; sns'regias;

L. Oratoria forense (2): comprende los dis-
curses pronuneiados ante un tribunal sobre
asuntos civiles y-eriminales. Estas dos elases
de asunfos sen llamados por unos de hecho v

a -..7'.7 3 ve nr PO ; 9
de f/z,’/ €CNRG5. por otros /u’LJ(/U,\' (3 ) V causas eri-

minales: baste saber que los primeros se refie=
ren 4 la confirmacion de un derecho sefialado
por la ley, y los sezundos 4 la absolucién &
castigo de las personas que aparecen ¢ son de-
lincuentes.

_2. El orador forense, ademis de 1a instruc-
ciin ya senialada 4 todo orador, debe tener un
conoecimiento profundo del derecho en ceneral
¥y de/la legislacion vigente de'su pais en par-
ticular, eomo que la base de todas sus pruebas
ha de ser en 1iliimo término la ley. Debe tener

(1) Véase nuestros Bjereicios de andlisis, péoinas 213 4 223

(2) De forum, foro, plaza, tribunal
(3) De placitum, decreto, orden.
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notoria moralidad, 4 fin de no defender asun-
tos eiviles conocidamente injustos, pues basta
esto para que con todo su gran talento caiga
en el mayor y més irremediable descrédito.

Estas condiciones se diferencian radicalmente de las de Gre-
cin y Roma, en donde las-leyes eran pocas y sencillas; en don-
de, segiin Cicerén, bastaban tres meses de estudio para ser un
perfecto jurisperi n donde los tribunales que fallaban eran
numerosos é impresionables, y por tanto dispuestos mis & se-
guir su criterio que la ley.

3. Respecto al fondo de la oratoria forense,
debe ser predominantemente convencitivo y
no persuasivo. Los jueces escuchan al orador
para ilustrar su razén y conocer mejor la ley
6 leyes que deben ser aplicadas en cada cues-
tién. El juez.que elude.este dictamen lo elude
premeditadamente, por conveniencia, sobor-
no, ete., y en ese caso la més subida elocuen-
cia es inutil, por lo mismo que no llega & re-
mediarlo el temor 4 las leyes humanas ni aun
& la sancién divina.

También debe tener presente el orador fo-
rense que los jueces, siendo personias compe-
tentes y practicas en la materia, oiran con
indiferencia, cuando no con disgusto, todo lo
que sea pura palabreria; por lo que deberd ser
parco en sus adornos, elaro ¥ concisa €n sa ar-
gumentacitn, ‘metédico en-la distribucion'de
ésta, templado en el tono, y natural y sencillo en
el estilo y lenguaje.

Gon todo, €n aguellos asuntos en quese ventila
gran cuantia, ¢ se defiende & persona imju

| do no debe permanecer i‘ltlllik'«i‘ll';" a ln voz
en por la naturaleza de su auditorio
en los adernos y en el juego de las pasiones que io-

Con referencia 4 la forma del discurso
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deben cumplirse las prescripciones siguientes:

1.* El ezordio de esta clase de discursos
exige grandes condiciones, por la clase de au-
ditorio & quien se dirige. A un tribunal de
personas ilustradas no se le dispone con fri-
voles recursos lilerarios, sino con razones de
mucho peso y de gran alcance, lo mismo para
confirmarle si estd bien dispuesto, como para
disuadirle de sus preocupaciones si estd mal
prevenido.

_2* La proposicion debe hacerse con mucha
distincién & individualidad, y tirando, por de-
cirlo asi, la linea de separacion entre nosofros
y los contrarios; tanto para que los jueces vean
con claridad lo que se disputa, cuanto para
que el orador no pierda el tiempo en probar lo
que el contrario no niega.

La: confirmacion abraza cominmente la prue-
ba, en que se-alegan las razones oportunas
para hacer ver la verdad de nuestra proposi-
cion sentada, y la refutaciin, en gue se destra-
yen las razones del contrario.

En una y otra las razones que se aducen toman el nombre
de ligicas y legales, segiin estén sacadas de la naturaleza misma
dela cosa, causas, cfectos, , 0 del texto de la ley, declara-
ciones del reo, lestigos, ete. El modo de ordenarse _\: emplearse
éstas queda ya dicho en la parte'general,

El epilogo debe comprender un claro resu-
men de los argumentos capitales de més fuer-
za, presentando como en relieve el punto cul-
minante de la cuestion debatida y resuelta.
ge haya _dirht‘- 6 hecho extrajudicialmente durante la causa, la
oportunidad de esto debe dejarse 4 la consideracién del orador.
En los asuntos criminales suele tomar esta parte del discurso

un giro patético, sobre lo que ya queda expuesto lo pertinente
4 ese caso.

Aunque algunes-afiaden aqui una breve xposicién de lo que
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Respecto al estilo forense, debe ser nmatural
y claro, evitando lo mismo la pedanteria de
usar 4 todo trance términos juridicos, como la
afectacidn contraria de evitarlos cuando son
precisos. El lenguaje dele ser propio, correcto
y conciso, huyendo de esa insustancial verbo-
sidad tan comtn en los abogados jdvenes que
acaban de dejar las obras de Cicerdn, y creen
basta su pompa y elegancia para imitarle.

Citaremos como modelos en la antigiiedad, 4 Demdstenes,
cuyos discursos son mis bien politicos, y & Cicerén. En los
tiempos modernos poden itar en Espafia & Meléndez Valdés,
Cortina, Pacheco, Aparisi Guijarro y mushos hombres politicos
de todos conocidos (1).

LECCION XXX.

Oratoria politica y académica.

1. Omtoria politica.—2, Cualidades generales del orador politien : su necesidad
en este género.—3. Moralidad ¢ instruceién.—4 . Fondo de la cratoria politica:
explivacion é importancia de este punto,— 5. Difi tuacidn del orador poli-
tico y manera de vencerse.—6. Forma de la oratorin politica: sus reglas,—
7. Oratoria académica.—8. Sa diferencia de Iss disertaciones,—9. Asuutos de
esta oratoria, y modelos.

1. La oratoria politica (2) comprende los
discursos pronunciados en los Cuerpos colegis-
ladores con el objeto de formar las leyes v or-
ganizar los poderes del Estado. Como se ve, el
objeto no puede ser més vasto, pues se refiere
4 toda clase de asuntos é intereses:

2. El orador politico necesita, mds atin que
los otros, estar adornado de las cualidades ya
sefaladas en la oraforia general. La falta de
éstas en las otras clases de oratoria perjudica
al fin especial que cada una de ellas cultiva;

(1) Véase nuestros Fjercicios de andlisis, pigs, 229 & 242,
(2) Del griego politices, lo quednteresa 4 los cindadanos,
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la falta en ésta aleanza 4 todo, porque de todo
se trata en la oratoria politica.

3. Elorador politico necesita, ante todo, una
moralidad incorruptible y una instrnceidn ma-
nifiesta; la primera es tanto més precisa cuanto
que son muchas las {entaciones que lx ponen
4 prueba, tales como el interés propio, el de par-
f(([ﬂ, f] r/(’ los (l/}l//!)\‘ /r? ('(m/)((uln ,/(,//;,,,/,, » & f(
la segunda es'también de gran necesidad 1o
solo para :oyieucr 4 todo trance la causa de la
razén y-de la justicia, sino para evitar que
los hombres venales y ambiciosos consigZan
con su travesura sacar 4 salvo sus bastardos
infereses.

Qué r.xt: dn estn I.m deben .Mnrn ar al or “<1u1 r\n’ Uco nos

sn ignorancia Ia p.:‘i;'.n:ur;a «'i:: cuix;:;r;;'.:rlr s.

4. Respeeto al fondo dela oratoria politica,
debe ser éste la conviceidn, y no la persuasién,
por mas que, siguiendo la regla de los retéri-
cos antiguos, se preceptie lo contrario, sin te-
ner en cuenta que hoy no tienen aplicacién
dichos prec optm por haber variado las condi-
ciones del auditorio y las del lugar en donde
se pronuncian esos discursos. /.

El orador politica no se dirige ho puebl lirige #&
lL\ IGsas soc '_' al ) 'f-_ 1 : ‘«1[ CUrsos en (l oro
1 1 O {11’:
14 ese pueblo
) 5 s ¢ santuaro

Nag xJu por tar ito, serena y maj
ner l] resultado de sus estudios sin buscar lauso v admira-
cion person al, que todo Io encona ¥ esteriliza, menos 'Ins odios
¥y las i mJ ustificadas ambiciones.

. Otro preceplo de grandisima importancia
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se deriva de la situacion en que se halla el ora-
dor politico, colocado como esti delante de
otras fracciones y de olros partidos que difieren
de criterio y de aspiraciones, y no teniendo,
como el sagrado, un canon de creencias y ver-
dades dogmaticas, ni eomo el forense, un eé-
digo escrito y obligatorio de leyes. Esta situa-
cién, que hace sea todo cuestionable en la
oratoria politica, y que apenas tenga el orador
més apoyo que el de algunas méximas de
moralidad y de justicia admitidas universal-
mente, reclama con urgente necesidad mucho
estudio de la materia, mucho dominio sobre
ella, y sobre todo un trabajo prep aratorlo muy
concienzude para hacer ver-& los demds con
toda claridad Ja justicia § necesidad de la ley
que se discate 6 de la reforma que se intenta.
Para Jlevar 4 Ja prictica el anterior precepto, y atendiendo 4

lo dificil que es Feunir muchas in teu 1¢ias que, aun sin disen-

tir del pensamiénto capital, no difieran en sus aplicaciones ¢ en

algunos de sus detalles, el mayor pa mo de lw.\ hombres po-

liticos deberia .(n stiren 11':11v:1j;¢r v meditar mnclio, 4 fin de
poner contoda elaridad y seucillez Ja 1 sticin de una ley 6.dé n. a
reforma, dejando el desarro Hu de los d “J.»e y porta nto sulu-
cimiento personal, para cuando no pe ligrase y 2a capital por
haber '\“i" aceptac da. Este p“nu iHnU'ltn xmn]v sto y (ll\l.l\!]b
¢ 1e guitase mucho brilic aparato 4 la oratoria [mllb
facilitaria en cambio la ¢onsecucidn del fin 4 que se aspira,

Re“%;w“o d'la forma de la oratoria politi-
ca, Im 0 tendremos que decir después de lo ex-
1u0x1v) El exordio debe recomendarse por el
imprescindible deber que tiene de hablar el
que use 'de la palabra, y por la importancia
del asunto, no por otra clase de mdviles é in-
tereses; la Proposic wn debe AlJ arse como ‘TCI]"
ralmente estd preceptuada; la confirmacidn
exige argumentos positivos, sacados de la cien-
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cia, por lo que mira & su justicia, ¢ histéricos
v sacados de la experiencia, por lo que mira 4
su oportunidad y conveniencia; el epilogo debe
ser-claro y luminoso y muy circunspecto, para
no lastimar-nada al que difiera de aquellas
conviciones, El estilo y el lenguaje, el propio
de la forma convencitiva, y el que reclama la
indole del auditorio y la respetabilidad del
sit1o.

Modelos dignos de ser imitados en nuestra patria, los omiti-
1108, tanto por creer que no es en ellos dende debe todavia hoy
formarse el erador politico, como porque son muchos los que la
opinion y la historia contemporédnea’ conserva como notables,
por més gue sea difieil sostener este juicio.dentro de la precep-
tiva expuesta.

7. Oratoria académica (1): -eomprende los
discursos pronunciados en las'Academias, Ate-
neos, Circulos literarios, ete., sobre asuntos
puramente eientificos y artisticos.

8..Aunque-muchos preceptistas modernos
no aceptan esta clase de oratoria, por incluirla
en la didactica Lajo el nombre de disertaciones
0 discursos eientificos, nosotros encontramos
diferencias de fondo y forma muy manifiestas.

Las diferencias de fondo se refieren 4 que en el discurso ora-

torio se atiende con preferencia & que lemis acepten las

verdades que 1.080tros §ostenetnos ‘\'. que :ncia (a yapor
probadas, mientras'en la disertaeion se atiende & mostrar ¢ien-
a verdad de dichas pruebas. El procedimiento del
discurso serd, pues, I 0; ‘ N MWAS 2ana-
litico. Las diferen ie forma nacen también de lo dicho
lo que el discurso seguird 1ss prescripeiones as en la ora-
torig, ¥ In disertacion las'que estudiaremos al hablar de las com-
posiciones diddcticas,

9. Como la oratoria académica puede tratar
asuntos, yasagrados y morales, ya forenses, yua

(1) Del griego akademia, escuela phblica de filosofia.
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politicos, ete., deberd seguir las reglas preseri-
tas en cada una de estas clases de oratoria,
segun sea la naturaleza de su asunto. Nos re-
ferimos, pues, en un todo & lo alli sefalado

Los diseursos de recepcién pronunciados en las Reales Aca-
demias y en log Cirenlos cientificos y literarios por los hembres
mis eminentes de nuestra época, pueden servir de estudio prie-
tico 4 esta clase de oratoria (1).

LECCION XXXI.

Composiciones histérieas: eualidades del historiador.

1. Historia (2) es una composicién en prosa
que tiene por objeto la marracién veridica de
Jos hechos humanos que mas han influido en
el desarrollo y decadencia de las naciones, y
cuyo fin es instruir g edificar 4 los demads
hombres.

El objeto, pues, de la historiason los heehos,
y la cualidad capital de éstos, la verdad.

" La historia se divide, por la materia que
trata, en sagrada y profana; por el tiempo que
comprende, en antiqua, media y wodernas; por
su extension, en universal, general y particular;
por su forma, en crdnicas (3), r{rm_/m (4), deca-
das (3), efemérides (6), memorias, etc.; y por

el. método. con que se escribe, en narrativay

(1) Vease nuest reicios de anal iginas 242 4 256
(2) Del mirr, av
(3) Del zriezo clironos, tiempo.
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(1) Vease nuest reicios de anal iginas 242 4 256
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filosdfiea. Omitiremos el estudio de los térmi-
nos de las primeras divisiones por correspon-
der 4 otra asignatura

2. Crdnica es la relacién contemporinea y
circunstanciada de un reinado, 6 de otros
cualesquiera hechos, sin enlace inierior y
guardando un orden estrictamente cronolo-
gieo. Anales son las historias escritas por afios.
])mulm las escritas sobre sucesos acaecidos en
el eapauo de diez anos. L':/'Ulmz"/'[tla_\' 0 z./z'urz'o.s-,
son los apuntes 6 publicaciones en que se es-
criben por dias los sucesos, y memorias, las re-
laciones de ciertos hechos que sirven mas tarde
para escribir 6 ilustrar algiin punto de la his-
toria.

3. Historia narrativa es la que se limita &
referir los hechos, dejando al lector el cali-
ficarlos, asi como el investigar sus causas y
deducir las consecuencias. Este método re-
chaza reflexiones y comentarios de parte del
historiador, 4 no ser éstos muy escasos y bre-
ves. La historia filosdfica, por el ('ontmrxo
toma sélo los hechos como ocasién para inves-
tigar sus causas y remontarse 4 las leyes que
rigen Ia vida de lx humanidad.

lios difere ntes ¢ riterios seguidos en la historia ﬁI osifics pt.e»

aatro, que se clas con el n :'1,1 re de
uela escéptica, qr i

. esecuel :/'“u\ a, que g

wela filosdfica, ql @8 ":- de en :r//r/ 030 \

r.:.wa( M seorin j meramente hu-

4. En el estudio do las obras histdricas hay
que atender & las cualidades del historiador, y
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4 las reglas que deben aplicarse para escribir bien
la lastoria.

5. El historiador debe poseer ciencia, discer-
nimiento , imparcialidad 'y libertad ; todas estas
cualidades pueden reducirse 4 dos, que son
instruceion y moralidad.

La instruecién comprende la ciencia y el
discernimiento que el historiador necesita para
exponer y ordenar bien los hechos, y supone
un conocimiento vastisimo de todo aquello que
puede servirle para afirmar la verdad de estos
IMismos.

Los medios para afirmar con verdad un he-
cho son los sicuientes: 1.°, haberlo.visto el
mismo que lo narra, 4 (‘tn‘o medio se da el
nombre de testimonio propio; 2.°; haberlo visto
otro y narrarlo nosotros, después de asegura-
dos, segun seiiala la critica, do la verdad del
relato: este medio se llama festimonio u;mo,
y 3.2, estar consignado,el hecho por tradicion,
monumentos 6 escritos. A todos estos medios de
atestiguar la verdad se da el nombre de fuen=
tes historieas.

En la historia filos6fica se exige, ademis de los conocimien-
tos dichos, que entrafian 18 cronologia, geagrafia, arqueologia,
numismatica, /u/ sografia, indume ntaria, etc., se exige, Ie >peti-
nos, un gran espirity generalizador, nnido §mna ¥ 1~n|n~lrux
ein filosdfica, i \u»ru economica, social, ete., sin' cuyos ma-

terisles no es pt [ o‘cx arse al contcimiento de las leyes
mediante las cuales se desarrolla la vida del género humano,

La moralidad comprende igualmente la im-
parcialidail y la liber m«l la primera no es mas
que la ]u\'ma aplicada 4 la histeria, y la jus-
ticia es la base de todas las virtudes. El histo-
riador, pues, que juzgue los hechos y las per-
sonas bpcfun su recta conciencia, ¢ indepen-
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dientemente aun del interes de su patria, y
mucho més del personal suyo, ese es el impar-
cial. La segunda consiste en decir la verdad,
cueste lo que cueste.

El historiador que tema sus consecuencias, esto es, las perse-
cnetones. 6 violencias, 6 el que no sabe sobreponerse 4 las adu-
laciones, dadivas y. propias afecciones, deje tan alto ministerio

antes que falsear la verdad, engaiiando asi 4 las generaciones
sucesivas (1),

LECCION XXXII.

Reglas para escribir bien la historia.

1. Elementos de Ia histori Plan de Ia misma: nosible dar unidad 4 la
Bistoria? —3. Natrraci fca: #ns cualidas 2 cidn de ¢ ‘la una
de ellas,—4. Reglas 3 4 la narracion. stratos © su divisidn y-re-
glas,—86, Arengus: opiniones sobre este punto y reéglas.—7. Lenguaje ycsmz:r.

1. Los elementos constitutivos de la histo-
ria, son: 1.°, el plan; 2.°, 1a narracidn; 3.%, los
mmfm de los personajes; 4.°, las arengas, y
a. ) el lenguaje y estilo.

2. Elplan, 6 sea el orden y encadenamiento
de Ios hechos, reclama las condiciones impres-
cindibles de zmzrlmi variedad y harmonia. La
variedad no es dificil en la historia, pues la da
su misma materia, 6 sean los hechos; algo mas
dificil es dar unidad 4 ese.ntimero conzidera-
ble de hechos, asi como mostrar su relacién y
enlace, que es lo que constituye la harmonia.

Para dar unidad & la historia, es necesario
que el conjunto de hechos de cada periodo his-
torico muestre alguna eausa general que in-
flaya en su aparicién; asi como el conjunto de
varios periodos muestre, 4 su vez, otra mas
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comprensiva, hasta abrazar asi la historia en-
tera, que puede senalar una mas poderosa y
universal.

3. La narracién histérica debe reunir los
requisitos siguientes: concision, claridad, orden
y dignidad.

La concision consiste en decir puramente lo
necesario para la comprensién del hecho, y en
descartar todas aquellas palabras que, por su
falta de propiedad, embarazan la narracién; la
claridad, en hacer ver el hecho que s¢ narra
con la debida distincidn, evitando una excesiva
y estudiada brevedad, lo mismo que el uso de
palabras poco usadas y de giros incorrectos; el
orden, en aquel plan ¢ encadenamiento 4 que
se sujeta la exposicion histéric ‘a, ¥ sobre cuyo
punto sefialan los p]‘((CpU\nh el geogrdfico ().
el eronoligico (2) y el simerdnico (3) 6 sea el
que une los hechos con relacion al lugar 6 na-
¢ion en que se ejecutan, el que los une con re-
lacién al tiempo en que ocurren, y el que los
une eon relacion 4 lo uno y 4 lo otro; final-
mente, ladignidad consiste en evitar, lo mis-
mo en el pensamiento que en la palabra, todo
aquello que sea frivolo, vulgar, chocarrero é
indecente

4./ Reglas. Ls buena marracibn histérica sélo podrd.cons
guirse: 1.% ¢ 200 UN ¢ laro con iento del con g
dms- e 8e L parrar, y con un espiritu

coger bien lo gue es nec
3 2.%, con un buen guste literario ‘.x.r ense
adornos que son ¢ompatibles con la verdad y grande:

historia, y una’ brillante fantasia qué de eolorido y vils
misma exposicién mediante una pintura fiel y animad:

0 gue y graphein, desecipeion ei‘; la tierra.
0 oronus y logos, ¢ ~.u(11< de
1eZ0 YR y ¢ hronos, con relacién al unnp-)
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forma constituye las deseripeiones hisiéricas, que son el ornato
mis subido de este género literario.

5. Llimanse refratos histéricos, la pintura
personal y moral de los personajes. De dos mo-
dos pueden darse & conocer : 6 por sus proplos
actos, G presenidndolos. el historiador 4 nues-
tra vista con sus rasgos més caracteristicos.

Reglas. Respecto & ld mayoria de los personajes Listéricos,
basta con el conocimiento que de ellos nos da la historia al na-
rrar sus-hechos.- Respeeto-d-los que han tenido una visible in-

tratarlos, lo cual implica un congcimiento vasto y concienzudo
54 i ¥ g,

de todas sus cuslidades y morales; pues sin esto no es
posible sefialar la que mds sobresalga encellos, dindoles ast
gn-verdadera fisonomia. En ningén caso.debe el historiador
liacer el retrato de'un persanaje sin haber anteriormente ex-
puesto los hechos principales del mismo, como fundamento y
comprobantes del refrato.

6. Dase el nombre de arengas histéricas, 4
los discurses que se ponen en boca de los perso-
najes. Respecto 4 sison ¢ no legitimo ornato de
la historia, las opinionesson encontradas. Nos-
ofros creemos mas acertada la siguiente : las
arengas cuyo {estimonio sea histdrico, esas de-
ben usarse siempre,igualmente que los dichos
y frases en que 4 menudo se retrata un perso-
naje: las quemo tengan testimonio alguno en
que fundarse, deben desecharse; pues, seguin
IPolibio, la historia siempre sera historia, aun-
que esté desnuda de todo ornato, asi como deja
de serlo en el instante en que se aparta un
punto ‘de la verdad, que esla que debe ser
siempre expuesta sine ira et estudio.

7. El lenguaje histérico debe sobresalir por
una severa dignidad, asi como el estilo por su
sencillez y animacion. :
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Pueden citarse como modelos: en la antigitedad, Herodoto,
que sobresale por su gracia; Tucidides, por su fuerza; Jeno-
Jonte, por su interés; Salustio, por su elegancia: Tilo Livio,

por u animacion, y Tdeifo, por su profundidad. En los tiem-
pos moderncs han sobresalido: en Italia, Vico: en Francia,
Bossuet; en Inglaterra, Hume y Robeértson, y en Espafia, Ma-
riana, Diego Hurtado de Mendoza, Moncada, Aelo, Solis y

otros (1).

LECCION XXXIII.

Composiciones didaeficas.

1. Se entiende por composiciones diddcti-
cas (2) las obras literarias que direciamente se
proponen la instruccién y la ensefanza. Las
que aspiran indirectamente 4 esta instruceion
adornadas con los atractivos de la poesia, se
denominan didascdlicas. De éstas hablaremos
en. Ja poesia. Il objeto de las obras did4cticas
es el estudio de las cieneias y las arfes

Lldmase eenciz, un sistema de conocimientos verdaderos y
ciertos: Tos conocimientos adquiridos por la experiencia diaria,
y 4 los cuales no acompafia la exigencia anterior, constituyen
l:} cien{'in zmlg{zr. cuyas formas mas animadas y sentenciosas se
dencnvnan refranes.

2. Las obras didacticas sé dividen en ele-
mentales, mayistrales, ¥ monografias 6 diserta-
ciones Ay

3. Elementos (3). Las obras elementales de-
ben comprender las bases 6 principios de un
arte 6 ciencia, colocdndose siempre en el punto
adonde ha llegado la misma. La palabra ele-

(1) Véase nuestros Ejercicios de andlisis, piginas citadas.

(2) De didagkein, ensefiar, instruir.
(3) De elementum, fundamento y principio de las ciencias,
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mentos no quiere decir refazos, sino lo mds
esencial 4 una ciencia; es, por tanto, un bos-
quejo claro de elia, 6 como vulgarmente se
dice, su /’\f]"l/uu' En las obras elementales debe
tenerse-en cuenta la doctrina, el método, el tec-
nicismo 'y el lengquaje y. estilo.

La doctrina (1), 6 sea el objeto que desarro-
1la el tratado elemental, debe exponerse tan
completamente ‘como en 'los magistrales, si
bien.dentro de los limites que exige esta pre-
parateria ensenanza.

Pecan contra este precepto los que entienden que es hacer un
libro elemental e 3 jo los puntos que mas les cua-
dra, y con ellos formar nr i i nente los que
introducen materias-extrafias 4 su objeto, tuyéndolas de otras
ciencias 6 artes.

r:m uiﬁ» ultad que entraiia ¢l hacer un buen librh ele-
ante todo, de gue' se necesita un dominio
nateri i uo es posible deeir lo

dillll 8¢
) sujeiar

estas clases de obras. Por eso puede moy
bien asegu > qué | para nada’se necesita saber tanto eomo
pamg hacer y ensenar debidainente los elementos de una ciencia
6 arte,

El método en las obras elementales es uno
de los pun‘um mas importantes, 4 la vez que
de’los mas dificiles, Debe ser en primerlogar
l4gico, esto es, conl u”uu' & lo que exige la Lo-
oica. Lste orden, caso de alterarse alguna vez
por exigirlo asi el luuudu pedagdgico, con el
cual debe coneiliarse, ¥ cuyo método consiste
en tener ante todo en cuenta el paso de lo
simple 4 lo com JU(‘\LU. de lo fieil & lo difieil,
ha de ser indicandose; pues el principiante ja-
més debe perder de vista el primer método

(1) De doctrina, ensefianza, ciencia, erudicién.

o
a4

indicado. Debe, en segundo lugar, tenerse
mucho cuidado en definir y dividir bien la
materia que se trata; indiv idualizando y sefla-
lando con exactitud, en las definiciones, el
objeto d(\ﬁnn.o. y en las dnz:mm>, las partes
esenciales y accidentales que comprende.

Esta difieultad es tan grande, que acierto pudo deeir
’latdn e que el definir y dividir bien era ¢ exclusiva de los
diosesr. También debe en las obras elementales esclarecerse la
doctrina con repetidos y claros ejem i i
toda pul;xbm téenica que por tal no de conocida de los
P rine lpl \nte L {e llhilm) con ~fJ ) rece prer: ferible 4 es-
tampsr al prm( Qm 5 al fin de la u‘» a un vocabulario de las
mi mas, método vicioso que debiera desaparecer en provecho
de la claridad y del buen orden.

Respecto 4 la expresion literaria, la obra ele-
mental requiere una exactitud y pureza de
lenguaje andloga &4 la sobriedad y limpieza
que debe dominar en su estilo.

Nada encontra mnos més opuesto 4 una buena obra (1Lll|Llll'l|
eomo la redanda v umu losidad de la frase, 4 la vez que ¢l
uso de un estilo discursivo que amplie los menores detalles, ha-
eiendo asi imposible el conoeimiento de lo esencial, que aqui es
gindmimo de elemental.

4, Tratados magistrales (1). Son aqaellas
obras dirigidas 4 la instruecion de los lectores
iniciados en el arte ¢ ciencia de que. se trata.
Lo llll\lﬂo en st compos 1(,1’)[1 como en su eri-
trica, seran p['O\'L‘.(,hOad) las bngIGntt‘b obser-
vaclones:

1.* Es necesario fijar con toda detencién y claridad el abjeto
6 1a cosa sobre que va & versar dicho tratado, y esto, mediante
una demostracion razonada y profunda, & fin de que bajo el
nombre de ong misma cienciamo'se estudien & cada paso cosas
diferentes.

2.* El métado de esta clase de obras d sbe ser r« gurosamente
légico, pues aqui no existen ya las razanes que ea las obras ele-
x"f'mde-t podian modificar este punto.

(1) De magister, maestro,




3.% Las afirmaciones que se hagan en estos tratados deben
ser siempre una rigurosa consecuencia de la investigaeidn cien-
tifica; las antoritarias, que en ]J: obras elementales son 4 me-
nudo impreseindib ?u aqui deben rechazarse siempre.

4* Debe evitarse la pedantesca m ¢ ostentar una exce
siva erudicidn; pues si en las cuestiones de hecho tiene ésta 4
veces suma fuerza, en las de razén y discurso jamds serd una
fuente de verdad inapelable:

5.% El estilo y lenguaje es mas rico en esta clase de composi-
ciones, dondé pueden entrar por mucho las escogidas formas
literarias,

Sin embsrgo, creemos no debe abusarse de los recursos de la
elocuencia, sino antes bien usar un estilo elegante, pero severo
y claro. En obras histéricas y morales, polir: ]u JAT MAYOT pape l
Ia grandilocuencia, por lo mismo que lo juega tamn 1F
la tantasia y el sentimiento.

]7[#.”/'[«'1:‘1'071/@ ¢ monagrafias (1). Bajo este
nomhr ' cnn_prmdm las exposiciones diddc-
ticas y lmncul ires de puntos de cienciasy de
artes. Generalmente se admiten, como sindéni=
mas, las palabras disertaciones y discursos aca-
demicos;. aunque con notoria inexactifud. El

discurso académico corresponde & una de las
clases enque se halla dividida la oratoria: ¥
la disertacidn, como se ve, es una composicién
diddctica: claro es, segiin esto, que entre am-
bas habra la misma diferencia que hay entre
uno y otro género literario, y la eunal quedo
_\f't m'lu 1da al estudiar el discurso académico.
l\o spectod la forma'de exponer la verdad
en lu obras diddcticas, los preceptistas sefna-
lan las tres siguientes: la enunciativa, la epis-
tolar ¥ la (/((l/t//] vda.
La enun¢iativa consiste en ir expeniendo el antor por & mis-
uxi):\\"l]l.‘L\l.ﬂ WS \H"l'l l]‘ ')

estn mismo en una serie de cartas s la dial r7/r'
l ara "“:ﬁ ‘-h‘ una sost R} l<l copversa '] entre \ZL' (13, ]!Zi\;rl--{ -

(1) Del griego monea y graphein, describir una sola cosa
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tores, & desarrollar dicha doctrina par metim de preguntas y
respuestas, La primera forma es mds propia de los tratados
magistrales, elementales y disertacior 5 la segunda se aco-
moda bien al estudio de cuestiones aisladas y resueltas ligera-
mente; la tercera para sumarios y cartillas; pues aungue al; gu-
nos autores hayan o tratados mag n'rulcq en esta fmm(,
no es la més i propdsito, ya por las interrupeior les que d cada
paso sufre la materia; ya por la dific Iui que ofrece dar enlace
4 1a misma, y ya también por las necesarias digresiones 4 que
ella se presta,

Los diidlogos (1) no constituyen una nueva
composicion literaria, pm més que de esta ma-
nera hayan sido considerados por alzunos pre-
ceptistas: son, como hemos visto, una forma

especial que pueden revestir las obras didacfi-
cas; por cuya razon las reglas generales de di-
chas composiciones seran las sefialadas en su
lugar oportuno, y 4 las cuales anadiremos las
siguientes, relativas 4 su forma:

1. Conviene que las conversaciones sean
motivadas y naturales; y que los interlocuto-
res estén bien caracterizados y diversificados.

2.* El nimero de interlocutores ha de ser ¢l
absolutamente imprescindible para sostener
con interds el diilogo, procurando no sean
muchos, 4 i'"m de no dar lugar 4 la confusidn.

3.* La opinién principal del autor debe apa-
recer. clara y dominante en- el didlogo, v las
cuestiones que se fraten enlazarlas con el ma-
yor esmero posible para dar la debida unidad
al asunto.

Los principales didlogos magistrales son:\los jilosdsi
Platén; los l( .rarios Dg O ratore, de Cicerdn; los filosificos

natura Deor del mo; los 1)9 causis et /rulmr eloguentice,
de Cornelio A\-\p-_:if‘: el de /h/' lad del hombre, de Ferndn

(1) Del griego dialogoes, conferencia entre dos ¢ mis,




160

Pérez de Oliva: el de los Nombres de Crisio, del Mtro. Leén; el
de la Pintura, de Carducho, ete. (1).

LECCION XXXIV,

DPe las cartas.

mismas: claze mds im-
las,—35. Plan y es-

[Llamanse cartas (2) unas composiciones
liferarias que’ tienen por objeto comunicar a
las personas ausentfes los pensamientos y sen-
timientos del autor: se llaman también le-
tras (3) y epistolas (4), aunqee la primera de
estas palaliras es ya anticuada, y la segunda
8¢ ap l.cAl 4 las cartas poéticas:

2. Las cartas son verdaderas conversaciones
eserifas; por lo que sus asuntos serdan tantos y
tan wvariados coino pueden ser los de éstas.
Para mayor claridad las dividiremos en dos
grupos; que Hamaremos familiares 6 particula-
res, vy publicas 6 generales; y cuyo objefo sera,
respectivamente, ya la comunicacion de noti-
cias ¢ necesidades meramente particulares, ya
la de noticias 6 cuestiones de interés predomi-
nantemente general Estudiaremos por sepa-
rado cada upo de estos grupos.

Las cartas familiares se subdividen en dife-
rentes clases, segiin sea el fin que se propone
el que lasescribe. Las més principales son: de
enhorabuena, cuyo objelo, comoindica la misma
palabra; es felicitar 4 uno ¢ mas individuos por

(1) Viase nuestros Ejercicios de analisis, pdginas 257 4 309.
(2) Del griegn ehartes, papel, y del latin charta, papel, carta.
¢ literaé, o, carts, misiva,
epixtellein, enviar,
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alglin bien que les haya sobrevenido; de pé-
same, que, por el contrario, se proponen con-
solar, asocidndonos al dolor que otro 1 otros
experimentan 4 causa de alguna desgracia; de
recomendaciin, por las que se intenta mterewlr
hacia alguna persona 6 ‘cosa; suasorias, por las
que se intenta persuadir 4 uno 6 mas indivi-
duos; disuasorias, por las que deseamos sepa-
rar 4 alguno de una resolucién mala 6 de una
idea erronea; y asi sucesivamente de petficidn,
de gracias, eucaristicas, de alabanza, de re-
pulsa, ete., ete.

Las pitblicas 6 generales pueden también ser
de diferentes clases, segiin sean las materias
sobre que recaen las noticias: asi, podrén ser
politicas, historicas, sociales, morales, religiosas,
literarias, artisticas, etc., ete., segun sea su
objeto, respectivamente, hablar sobre la organi-
zacién del poder pitblico, 6 sobre un hecho suce-
dido, 6 sobre el progreso de la sociedad, 6 sobre
las costumbres, 0 sobre las relaciones del hombre
con Dios, sobre asuntos de literatura, de arte, etc.

Aunque estas clases de cartas son las que iuieluier(-u MAyor
fisonomia liter: umporta comprender bien qne las familiares
son & veces mas interesantes que éstas: lo eu 1 sucede siempre
quela importaneia y jerarquia de Jas personas es tal, que’d tra-

_vésde las notielas intimas comanicadas, se sorprenden las im-

perfecciones ¢ virtides de la época & que dichas cartas se re-
tieren.

3. Algunas veces las cartas sirven de medio
al escritor para desarrollar unaaccién ¢ tratar
alguna materia cientifica, cual sucede en cier-
tas novelas y obras doctrinales: en ese caso ya
no son las cartas una composicién literaria,
sino una forma de exposicidn, que debe suje-
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tarse 4 las reglas respectivas del género 4 que
corresponden.

4, Lasrezlas misimportantes sobre las com-
posiciones epistolares son las siguientfes:

1.* En las carlas famuliares debe aparecer
siempre la-noble franqueza y candorosidad in-
herentes 4 todo hombre de bien; en las publi-
cas, una leal impareialidad y una sincera con-
yiceion.

Cnando se falta 4 este primer requisito, ocultando el pensa-
miento y fingiendo lo que no se siente, la carta no serd ya una
bue:a composicidn titeraria, por més qué con el dominio del
lengaaje y mediante esta estndiada ficeién se alcance el fin que
uno se propone. No nog cansaremos da repetirlo: la Retérica no

¢s un artificio, no-£s una feliz travesura; és un arte bello.

2.* Del cumplimiento de la regla anterior
se desprende eclaramente la norma que ha de
seguirse respecto al lenguaje yal estilo: el pri-
mero debe ser propioy corrvecto’y claro; el se-
}._:unnlo. S¢ Iz(?.l'//"r, r_'.x/u.ri.//l;n(':_‘/ yn wtural.,

Naida hace peor efecto que la ignorancia y afectacion de los
jovenes, y ann/de los que no lo so usar eén | as un len-

guaje ampulosoy campanudo, y
metdforas y similes.

3.* La rezla anterior no impide que en las
cartas publicus, y en circunstancias dadas, el
estilo y tono de las mismas se eleve hasta la
grandilocuencia.

puede suceder sin faltar 4 la naturalidad, que ya hemos

dicho-debeser la norma & que rigurosamente han dejsujetarse.

carfasa personas ausen-

~ 1y en cuenta las cuali-

dades especiales de las mismas, fanto en sn
edad, jerarquia y discernimiento, como en la
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amfistad, parentesco y grados de franqueza que
con ellas se tenga.
El cumplimiento de esta regla y de cuanto de la misma ge

desprende, s6lo puede ensefiarlo la discrecion, experienci:
buen sentido del escritor.

5.* Como ordinariamente son breves las car-
tas, manifiesta afectacién el uso de eldusulas
muy pomposas y largas, asi como el prurito de
amplificaciones minueiosas y pesadas.

los grandes hom
bres, los oportunos refranes y los ae o8 modismos, tod
esto tiene més te miide ] qne los alardes

de una instruceidn dudosa, por lo mismo que es extemporinea.
! I

5. El plan 6 estructura de las cartas es muy
parecido al de los discursos oratorios. Las fra-
ses earifiosas y eorteses con que encabezan,
sirven de exordip para las personas 4 quienes
se dirigen; luego sigue la proposicidn, al in-
dicar la causa que motiva dicho eserito y el
asunto que se va a tratar; inmediatamente
aparece la confirmacion en las razones que se
aducen para probar aquello sobre que versa la
carta: después, en la ligera recapitulacion que
a veces se hace de las principales razones,
aparece el epilogo; y en las protestas de esti=
macion y demas sentimientos, la peroraciin.
Dicho se estd que puede faltar alguna ¢ algu-
nas partes, excepto la confirmacion, cual su-
cede en los discursos oratorios.

Como modelos da esta elase de eomposicic
nio el Joven: astell
r; las del S as de Santa
lel bachiller Fernin Gomez de
5 del Ministro de Felipe 11,
Sal; las festivas de Que-
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vado: las del P. Isla: las de D, Gregorie Maydns y Sisear; la
le Jovellanog: v por tltimo, las de Morati Liio) (1
de Jovellanos; v por ultimo, ias de Moraun (Lajo) (1).

LECCION XXXV.
Artieulos de periddico.

de 1 : egias generales & que

Aunque Jos articulos de peritdico’ no constituyen una nueva
clase de composiciones i -ag,‘sin embargo, es tal el uso y
aun el abusd que en nuestras ding deellos se hace, y tales las
modificaciones que anaden & los géneros 4 que corresponden,
por las cireunstangias de lugar y tiempo 4 que deben éstos
sujefarse, que bien podemos carles un lugar por separado.

1. Articulos de periddicos(2) son todos aque-
llos escrifos que se destinan para ser publica-
dos en diarios, periédicos, revistas y otras
publicaciones de indole aniloga: como sus
materias pueden ser tan diferentes, de ahi el
queunas veces correspondan 4 un genero y
otras a otro.

2. Los articulos deben, ante todo, snjetarse
4 las reglas del género literario 4 que corres-
ponden: asi, si es cientifico, deben sujetarse &
las del género didictico; si es histérico, 4 las
de dicho género. si novelesco, 4 las del mismo;
y asi respectivamente. Los articulos, segin la
denominacién hoy corriente, pueden ser de
fondo , literarios , de costumbres, criticos, revis-
tas, jfolletines , comunicados, de polémica y gace-
tillas.

3. Articulos de fondo: se llaman asi aquellos

(1) Véase nuestros ljem:ivmx de andlisis, paginas 332 4 340.
(2) Del griego periodos, y del latin periodus, cierto y determi-
nado numero de dias en que se reproduce un hecho.
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que se escriben en la primera columna de los
diarios politicos, y cuyos asuntos son casl
siempre las cuestiones m4s importantes del
dia, ya sean éstas de administracion, politica,
orden publico, ete.

Sus reglas especiales son las siguientes:

1.* Debe tenerse un gran dominio sobre la
materia, 4 fin de presentar con toda claridad
4 las diferentes inteligencias de sus lectores, y
en el redueido espacio de que se dispone en un
diario, los puntos mas importantes sobre que
versan.

9.2 Debe estar exelusivamente inspirado por
el amor a la verdad, y no por intereses perso-
nales ¢ de partido

Aungue esto ed, por desgracia, hoy muy dificil, importn a
men:s ¢ rgus it vel ra cond {empre, como con-
dena todo hombre de bien, esa vana é hipd labreria que

para algunos es hablar bien, y que para nosotros, sobre ser
detastable , nos parece repugnante.

32 El lenguaje y el estilo debeser el didiics
tico & el oratorio, secin la indole y forma del
mismo; pero subordinando las reglas respecti-
vas. de esos géneros 4 la sencillez, claridad y
brevedad que exige el cardcter popular de esos
escritos y sus pequenas dimensiones.

Articulos literarios: bajo este nombre se eom-
prenden todos los que versan sobre puntos de
literatura preceptiva ¢ histérica critica, asi
como también los relatives 4 enseilanza, edu-
caeign, moralidad y ofras materias andlogas.

Las rezlas especiales son las siguientes:

1.» No debe escribirse sino sobre puntos en
que el antor tenga ya una firme conviceion
formada.
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Nada bay mds desconsolador que lo que hoy sucede respecto

4 exigencia: unos por }mlutum presunci i6n, otres por

diferencia, 0 por eseribir & destajo ¢ & jorn l‘., pA lo cierta

np" se escribe tanto y tanto por salir del paso 6 dar gusto al
h!l‘i;‘:. al <‘¢_)!l.~'ﬁt,‘f'l. t:h‘., que, fl ar 1€nle, apenas €l Ee en-
cuentra alguno que otro articulo literario concic nm(* umente
pensado_y-que res pnann 4 una espontdnea necegidad del que lo
escribe, En estos easos, el mejor articulo es el que i1'=d' 8in
hacer.

* Los articulos literarios deben ser prefe-
rentemente populares, acomodando su len-
guaje y eslilo & la inteligencia de todas las
clases sociales.

Avrticulos de costumbres: \OH los (que pr esenfan
fieles y acabados cuadros, 4 f()*o"r 1as reales,
de los vicios y virtudes més generales de nues-
tros dias. Las reglas anteriores tienen aqui
cumplida aplmacnnn

Articulos criticos: son todos aquellos que ver-
san sobre el valory mérito de’ algun trabajo
cientifico, artistico 4 literario

Reglas. Todas ellas pnulm reducirse a po-
seer el critico instruccidn; fidelidad, justicia y
delicadeza.

Instruceion, para poder con razones sélidas fundar y probar
el juicio que exponga; fidelidad,, para. transcribi |n~ textos
que se ¢ 1, 0 las .1[‘.- en que se apoya el juicio; justicia,
para no seguir ofro camino, en el elogio 6 en la censura, que
aquel que lealmente traza la propia conviceién, y delicadeza,

para prescindin, de cuanto sed meramente persunal y pueda
mertificar al autor.

Revistas: bajo este nombre se comprenden
aquellos articulos cientificos, literarios, efe.,
que resumen los hechos ¢ sueesos generales de
un periodo mds 6 menos largo, por lo que se

llaman revistas semanales, /Ut/u(lul[t\ men-
suales , ete.

Como en estos articulos son muchos los puntos que deben
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tratarse, ge necesita una gran claridad respecto al conjunto de
todos '”m 4 fin de exponerlos con algin orden, asi como
también mucha precisién en el lenguaje, para descs artar cuanto
pue: da hacer pes x(i 4 0 embarazosa la m-\'m resefia. En cuanto
4 lo demis, s in las reglas penerales de los géneros 4 que
U'I’FL‘\I'(I.J‘. an \l S asuntos,

Comunicados: 1limanse asi los eseritos que
aparecen en los periddicos, suscritos por algiin
individuo que tiene interés en dar alwuna no-
ticia, ¢ deshacer algin error: como se ve, son
verdaderas cartas particulares, y deben, por
tanto, acomodarse 4 las reglas que en este gé-
nero hemos ya senalado.

Polémicas: tienen por objeto estos escritos
sostener opiniones distintas sobre un mismo
punto cientifico, literario, ete., y 4 veces tam-
bién sobre cuestiones de (ondunm

cando & todo trancela victoria, x ;

amor propin, no la razén; hace qt' osisimo sostener
aquella mesura v serenidad Imprescindible para gacar de ellas
algtinresultado, Sus reglas especiales gon lus sefialadas para los
articulos eriticos,

Gacetillas (1): denominanse asi las noticias,
al parecer ligeras, que se dan en la tlfima
parte del periddico. sobre los acontecimientos
més lmportantes del dia.

Decimos al parecer ligeras, por ser trabajos cortos y de pocas
pretensiones lit ;mas 81 se tiene en cuenta el afin y cu-
riosidad con que se deévoran generalmente esas noticias y co-
mentarios, se comprenderd que en realidad tienen mds impor-
tancia de la que &4 primera vista aparece.

Reglas. Como exposicion de un hecho 6 noficia, deben ser
narradas con.guma claridad y sencillez; y respecto 4 su comen-
tario, debe ger éste ny cuidados: nte’ acertado y justo. Tal
vez no haya nade més 4 proposito 4 Ia larga para falsear el jui-
¢i0, lo mismo sobre cosas que personas, que esa seceidn perio-

(1) Del italiano gazzetta, periédicos que valian una moneda Jla-
mada asi 4 principios del siglo xvi1.
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distica. jCudntas reputaciones inmerecidas no (’i_):ntrzl»u_\‘e 4 le-
vantar, y cufntas preccces inteligencias no detiene en su ca-
$ - '/ 1 i 5 -
mino cuando se abusa de ellal

LECCION XXXVI.

De Ia novela.
fnos.—2. Origen
da nnada
itor este géuero

1. Entendemos por novela (2) la narracién
dramatica de las Dellezas y ridiculeces de la
vida humana, hecha mediante una represen-
tacion 6 fibula acomadada 4 este objeto; su fin
es eleyar ¥ purificar la inteligencia y senti-
mientos de los lectores

2. Decimos narracion dramdtica, porque su
forma externa no es la meramente enuneiativa
ni la narrativa, ni tampoco la dramatica 6 dia-
logada, sino-la compuestade todas ellas, segun
veremos mas adelante; decimos de las (,AC//?:/LS‘.
porque el-asunto de lanovela debe ser el ideal
de.perfeccion del individuo, y no el de sus eri-
menes v monstruosidades, segun dejamos ya
estudiado; afiadimos {ambién zidiculeces, para
que se comprenda que las faltas é imperfec-
ciones del hombre que no-indican una perver-
sidad moral, y son porio tanto compatibles con
la belleza, pueden también ser asunto de la
novela, y destruirse por medio de un acertado
ridiculo; decimos fecha mediante una. repre-
sentacibn | 0 fibula, ‘porque el asunto de la
novela no.se'exponc 6 narra directamente, sino

(1) Véa uestros Ljercicios » andlisis, pig. £30,

r’-'r) De.n ella y nou velle,
significan Io n 3 svo y divertido,
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encarnado en una aceién (1), y desarrollada
¢ésta por personajes, ora histéricos, ora creados
por la fantasia del novelista, y decimos que su
fin es elevar y purificar la inteligencia y senti-
mientos de los lectores, para hacer ver que el de-
leite propio de esta lectura no debe consistir
en el halago y placer de los sentidos, sino en
el méds puro y noble de nuestro espiritu.

El origen de la novela, como el de toda obra
literaria, puede ser filosdfico 6 histérico.

3. El origen filosdfico consiste en la cons-
tante aspiracién del hombre en esta vida 4 todo
aquello que es perfecto; en lo dificil que es sa-
tisfacer la imaginacién mas rastica con los
cuadros ordinarios y egoistas de la vida real;
en la misteriosa dualidad de nuestro ser, que
siendo, segin Pascal, un compuesto dé angel
¥ de bestia, no puede menos de identificarse
con aquello que directamente habla 4 su
parte mas noble; y finalmente, en la dignidad
y nobleza de nuestro espiritu, anhelante siem-
pre, segun Bacén, de cosas imprevistas, estu-
pendas y sublimes.

4. El origen histirico se pierde. en la .méas
remota antigiiedad, por cuanto en todos tiem-
pos el hombre ha tratado de satisfacer ese afin
de cosas portentosas que los cuentosy tradi-
ciones de familia le han facilitado

No es extrafio, pues, qne aparezea ya esta aficidn 4 los cven-
tos entre los indios, persas y srabes; como do prueba la mucha
reputacion que alcanz Ia India Pilpai, que es uno de los que

se dedicaron & este género de composiciones. Sizuiendo mds
p—— T
(1) Aunque algunas veces no aparece desde luezn la nnidad de
i6n, y st s6lo 1a de inte a de p
> 8¢ encontrard latente, cuando no ostensible. la u
dicha.,
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adelante encontramos también entre los gric-gqs los cuent‘ns Jjo-
nios y milesios, generalmente amorosos, y los fibulas de Esopo,
tode lo cual, unido 4 las de Fedro, y al Asno de oro de -‘\_I'“h‘}'(‘,
y 4 algunos otros trabajos de estos tiemyos, parece indican los
primeros ensayos aislados de este género. Sin embargo, las
obras que consideran algunos como tipo y fundamento de la
novela, son-la intitulada Los Amores de Clitafon y Leucipo,
eserita por | Aquiles Tacio en el siglo 111, 6 la de Heliodoro,
abispo de Tricea, intitulada - Tedgenss y Cariclea, escrita en el
siglo 1v. . :
En los siglos medios la novela toma ya un cardcter definido,
que es el cabialleresco, en armonia con las costumbres, senti-
mientos, instituciones sociales y espiritu de la época «‘:lumm‘t’s
predominante en Europa;- apareciendo, por tanto, los libros de
caballeria, cuyo'objeto principal es ensalzar el valor, Imnl’h‘ml»
rosidad, amor y maravillosas hazafias realizadas por gus }.M‘CN"S'
¥ en cuyas narraciones llegan 4 un extremo incomprensible de
ridieulez y de inverasimil exageracion. Puede uﬁ‘ru:um:‘l.lv paso,
que todos estos hévoes pertenecian 4 las siguientes familias:
12 Ia de Carlomagno y sus doce Pares; 2.2 la del rey Artus y
1a de log’caballeros de Ia Tabla Redonda, y 3% la de-los:Ama-
disis'y Palmerines, oriundos de Espafia’y Portugal, cuyasin-
verosimiles aventuras de tal modo llegaron & interesar y h.asm
arraizarse en la gente de mejor sentido, que fné nccesario la
gitira inmortal del antor del Quijote para su destruccion. Apa-
rece entonces; como mma yariante' de estos libros de caballeria, la
novela heroica, que, aunque ecidacd la ':*.nh_-ri«,ur, g6 hallu')ja
mas despojada de 1o sobrenatural y maravilleso, como también
libre de hadas, mazos, enanos, gigantes, trasgos, brujas, y otras
parecidas extravaganeias. )
Después de'esto, ¥ como reaccién natural y necesaria, vino la
novela pastoril, en la cual se pinta la vida tranquila de los
tores, ¥ sus puros ¢ idesles sentimientos. El poco iuteres que
inspirar : dad esta clase de ficciones, en las
cuales nada habia de real; y ¢l redueido campo en qug
vian sus argumenfos, hiciéron pasara pronto esta especie de
moda, que, amque importada de Itelia, fué, como ya heu08
icho, una reaccidon momentinea 4 las exageraciones de .lns li-
r {‘;li};lll.:r’;:lh \ esta o corresponden la
Diana del portugués Montemayor continaada por Gil Polo y
Alonso Pérez; la Galatea de Cervantes; la Arcadia de Lope de
Vegaj; ¢l Siglo de oro de Bernardo de. Valbuena, y olras mas,
escritas generalmente en prosa y verso por diferentes autores.
En estos tiempos las costumbres y condiciones del I'l!‘:l’l“ 8-
pafiol cambiaron por efecto de las muchas guerras que gostu-
ieron los primeros reyes Je la casa de Austria, y por los inago-
ables tesoros que de las Américas llegaban; forméndose una
clase de vages y trubanes, cuya vida licenciosa representa fiel-

171

mente la novela picaresca, que entonces aparece, Esta clase de
novela escoge ya sus asuntos y personajes de la vida real, y los
presenta con fuerte y verdadero colorido, Jogrando asi desterrar
con, el ridiculo esa plaga viciosa de la sociedad,

A Espaiia se debe la gloria de ser la primera nacitn que cul-
tivé este género, El Lazarillo de Tormes, de 1. Diego Hurtado
de Mendoza; la Vida del gran tacanio, de Quevedo: El Escudero
Marcos de Obregin, de Espinel; la Vida y aventuras del picaro
Guzman de Alfarache, de Mateo Guzmén; El Diablo Cajuelo,
de Luis Vélez de Guevara, ete., juntamente con el Ingenioso
Hidalgo, son obras sin rival en nuestro pais v fuera de él.

Algunas direccionrs distintas ha tomado después la novela,
apareciendo inmediatamente la histdrica, que, como indic
nombre, toma los asnntos y principales personaies de Ia his
rig, procurando presentar al vivo el espiritn de la época 4 que
se refieren, Esta clase de novela exige, ademds da las dotes ge-
nerales, una erudicién vastisima en el novelista, no.sélo para el
relato de los hechos, sino para la descripcién de usos, costum-
bres, preoenpaciones, muebles, edificios, trajes, armas, ete. La
narracion de los hechos principales debe ser tal como la historia
loswonsigna, por'més que en los detulles wea Tibre €l'n
para acomodarlos 4 la aeeidn capital, stempr
rosimilitod que la époea y los personajes exijan. Los personajes
principales deben obrar conforme la historia preseribe.
por tanto, licito hacer noble & un traidor, valiente 4 un cobarde,
ni tampoco alterar los azares de su vida en logque haya sido del
dominio de la histonia, haciendomorir, por ejemplo, 4 D. Alvaro
de Luna dé otro modo que como la historia consigna. Escrita
asi la novela histérica, puede servir, ademds del fin novelesco,
para popwlarizar la historia misma. El mofelo mds acabado de
este género ha'sido Walter Scott, al cual no hen legado sus
numeroses imitadores.

En los tiempos actuales-la novela toma diferentes nombres;
conforme 4 las distintas aspiraciones de nuestra época, siendo

filosgfica, critica, politica, sentimental, cientifica, ete. Annque

vulgarmente se cree que la profundidad de los asuntos ¥ delos
pensamientos puede aminorar el interés yamenidad de este’ zé-
nero literario, no es exacto; lo que hay es que la sociedad ae-
tual, con su mayor cultura é ilustracién, exige juntamente nna
y ofra ¢ y ambas deben in se para conseguir el alto fin

4 que se dirige este género literario,

9. Facil es ahora destruir la falsa opinidn
sostenida, aun por personas doctas, de que la
novela es un género corruptor y peligroso para
la juventud. Tal como nosotros la hemos estu-
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diado, haciendoinseparable la belleza del bien,
es imposible Ahora, si se destina 4 otro ob-
jeto y fin, es ofra cosa; pero en ese caso, con-
dénese con igual razén el uso del cuchillo,
porque-eon ¢l se puede quitar la vida 4 un se-
ejante; el de la pluma y la tinta. porque con
ambas se puede calumniar é injuriar & un 1no-
cente, y asi el de todas las cosas, porque de
todas puede abusar el hombre (1).

LECCION XXXVil.

Elementos constitutivos de Ia novela.

1. A qué'se reflaren éstos.—2. Asunto de la novela:su« ivisién general.—3. O pi-
icos sobre este punt $. B Ia novela: sus re-
raglas. —8, Parsonajes: © ¥ costumbres de los

s.—7. Forma externa de ia noyels.

1. Loselementos constitutivos de la novela
pueden referirse todos ellos, 6 al fondo 6 & la
forma. Se refieren al fondo: el pensamiento ca-
pital 6 asunio, laaccion 6 fabula, el plan 'y los
pcr.wm./_/'lxs; se refieren 4 la forma, la narracion
dramdtica 6 ditlogo, el estilo y el lenguaye.

2. El asunto (2) de la novela lo constituye
todo aquello que se refiere & la belleza de la
vida humana, ¢ sea al verdadero ideal de per-
foceién 4 que deben aspirar los individuos y
los pueblos.

De dos.modos puade esta idesl desarrollarse en'la noyela:
uno, que podemos llamar positivo, y que consiste en presentar
4 la contemplacion de los lectores aquellos cuadros que mas & el-

sase niuestros Ejercicios de andlisis, piginas 341 4 364
(2) De assumere, tomar para si, apri
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mente manifiestan este ideal, y otro, que podemos llamar nega-
tivo, que consiste en destruir por medio del ridieulo las imper-
fecciones 6 faltas que ordinariamente lo empafian en la vida.
En ningtin caso deben escogerse para asuntos de la novela los
grandes vicios, crimenes y monstruosidades, pues por més que
estos extravios y pasiones pueden introducirse prudencialments
para hacer resaltar mds la grandeza de la virtud, jamis debe
olvidarse que su papel es secundario, y no el primero y capital.

Como se ve, toda esta doctrina se halla en relacién con la ya
expuesta al hablar del fondo dela obraliteraria, 6 seala belleza
y la sublimidad.

3. Aleunos opinan que puede ser indistinta-
mente asunto de la novela la belleza 6 la defor-
midad de la vida humana, con tal que en este
iltimo caso vayadichadeformidad acompafiada
de la sancion moral que exige el fin educador
de la novela, Esta opinién es completamente
falsa y de funestas consecuencias: lo primero,
porque todo arte bello no se propone, segin lo
dicho, expresar la realidad, sino la bella reali-
dad; lo segundo, porque la sancién penal, 6 sea
el premio y el castigo que respectivamente re-
ciben el virtuoso y el malvado al fin de la no-
vela, no destruyen los perniciosos efectos gue
causan esos cuadros de la vida real en que apa-
recen con deslumbradores atractivos la hermo-
sura fisica, el placersensible, la satisfaceion de
las vanidades, la venganza, el lujo, el regalo y
cuanto puede trastornar y pervertir el ardiente
¢ inexperto corazén de la juventud.

4. Laaccidn 6 fabula (1), esla forma interna
que se da al asunto de la novela. Este asunto
no se expone directamente como en las obras
cientifieas, sino indirectamente, ¢ sea envuelto
en una accién que puedeser histdrica, ¢ creada
por la fantasia del novelista.

(1) De fiuri, hablar, conversacion,
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So,bre este punto, lo mismo que gobre el de los caracteres, de
que 4 continuacién hablamos, la critica moderna estudia cues-
tiones y fija cdnones en un todo diferentes 4 los consignados
por la preceptiva corriente. Fécilmente se comprende esto, si
#e flene en cuenta que para el determinismo moral, hoy tan en
boga en filogofia, la accién hamana no puede ser el producto de
la libre iniciativa del personaje, sino antes bien, el resultado del
temperamento,, educacién, medio social, en que éste vive. La
mdole’«w este libro no permite sino apuntar aqui esta idea, que
el profesar podri prudencialmente ampliar 6 no, segtin la apli-
cacion y capacidad de susalumnos. - 5

Las reglas relativas 4 la agcion 6 fibula son
las siguientes:

1.* El asunto debe estar envuelfo en una
accion, entendiéndose por tal una empresa eje-
cutada con designio y eleccidn, :

7 la ] 3 P, . f N

Faltan'de consiguiente 4 esta regla los novelistas que amon -
tonan sucesos y mds suc<sos sin que éstos se deriven claiamente
de una accion que dé unidad y enlace & todos ellos.

2.' No puede-senalarse regla alguna para
elleglr bien esas acciones 6 fibulas, pues esto
s6lo es hijo de la inventivay genio del escritor.

Lia accién con que desarrollé Cervantes el asunto del Quijote
¥ Ca‘hlcrﬁm el de L Vida es sueiio, sobre ser tan perfectas r'cs-,
pectivamente, no son més que una de las muchas con qué pu-
dieron ser representados dichos asuntos, y que 4 buen seguro no
afirmard Ia critica literaria sean, asi y todo, las mas perfectas
que pudieran haber salido de la inteligencia humana, 4

5. Plan (1).—Elegida laaccién 6 fibula con
que sensibilizamos un asunto, hay que des-
arrollarla de un modo gradual y verosimil, que
es lo que constituye el plan. =~

El plan de la novela. ademas de reunir las
condlc;ones generales de unidad, variedad y
armonia, debe ser integro, preciso é interesante.

(1) De planus, llano, claro.
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La manera de alcanzarse esto puede verse en
la siguiente leccion, al estudiar la poesia.

6. Personajes (1) y caracteres (2).— Toda ac-
¢ién supone uno ¢ més agentes; y si es libre-
mente ejecutada, como en las obras literarias,
supone ademds que los agentes tengan esta
libertad. De ahi la necesidad de los personajes
en la novela, cuyas principales reglas fijare-
mos sumariamente:

1.2 Los personajes deben ser tantos cuantos rezlame el na-
tural desarrollo de Ja acei6n, ni uno mfs ni uno menos.

93 Entre estos diferentes personajes hay uno que sobresale
por ser el encargado de llevar & cabo la acci6n, el cual recibe el
nombre de principal 6 protagonista (3)-

3.8 Todos los demds personajes, ¢ sirven paraauxiliar 6 para
entorpecer al protagonista en su empresa; deben, pues, estar
claramente definidos en este punto.

4.® En los personajes hay que sostener fielnsute sus carac-
teres y costumbres, entendiendo por cardcter la inclinacitn na-
tural que los haze obrar de un mado con preferencia & otro, y
por eostumbre 14 inclinacion adquirida por 1a pepéticién de unos
mismos actos.

5.2 El caricter del protagonista no debe ser perfecto; si lo
fuera, no habria lugar & esas dudas, oscilaciones y luchas que
gon el alma de toda accién humana.

6.2 Los caracteres de los demis personajes dsben de esfar
bien sostenidos y definidos, siendo el de-eada cual conforms en
un todo con el pipel que ha de desempefiar en la accion. El
vencer esta diticultad s6lo se consigue con una ateaia y soste:
nida observaci6n, y con un talento muy claro.

9. Forma externa de la movela.—Debe ser
ésta 1a narrativa dramatica. La mera narra-
cién no basta, porque en la novela no se re-
fieren directamente los hechos por el novelista,
sino que estos hechos se ejecutan por los per-

(1) De persona, individuo en general, entre los antiguos mds-
cara,

(2) “Véase sobre este punto lo gue desimos al hablar de la epo-
peya.

(3) Del griego protagonistes, actor primero.
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sonajes mismos que desarrollan su accidn:
tampoco puede ser su forma exclusivamente
dramatica, porque en la novela no desaparece
el novelista como desaparece el poeta en el
drama, sino antes bien interviene 4 menudo,
deseribiendo sitios, edificios Yy aun persona-
Jes, y haciendo sus correspondientes comen-
tarios sobre los hechos que estos tiltimos eje-
cutan. ;

En todos estos casos debe cuidar el novelista que sus narra-
clones sean breves y claras, sus descripciones vivas y anima-
das, y que, en el didlogo, los personajes hablen y obren confor-
me 4 su especial carfcter é inclinaciones, no 4 gusto del nove-
1,1818. Cuando la forma de la nove'a sea la epistolar, la cual, si

ve ')l' sy tor I3 . 2 - . - Ay, e
4 et da un caricter de intima familiaridad, es ms pesada y
embarazosa por sus interropciones y cardcter predominante-
nente narrativo, debe tener sumo cuidado el novelista €n no
ser él quien hable por boca de dichos personajes, sino @stes los
que convenientemente describan y parren sus actos srme
4 su edad, profesién, inteli ] cietdr 7 Tt
- dad, proresion, mteligencia, carécter y naturales inclina-
ciones, X

Lenguaje vy estilo.— Respecto al lenguaje,
debe cumplirse lo preceptuado en la parte ge-
neral; y en cuanto al estilo, sabido va lo que
constituye un buen estilo, y adquirido éste
con la detenida lectura de los buenos modelos
¥ la repeticién de ejercicios literarios, debe
espontaneamente aparecer el propio. y carac-
teristico.del novelista, 3 en modo aleune aquel
que 10 se conforme con esta primera exigen-
Cla, 0 sea la naturalidad (1). 3

(1) Véase nnestros

Bjercioior de andlisiz, péginava oit
) r ’ 108 de apalisis, péginaya eitada g
leccién anterior, & 3 P
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LECCION XXXVIIL

La poesia y la elocucion poétiea.

1, Definicién sobrela poesia.—2. Bentido nsnal y etimoldgico. Poesin, poets,
poética y poema.—3. Asunto de la poesin: cu 25 que debe rennir,—
4. Forms interns de la poesia: sos g
Hermosilla.—6. Estilo poético
rencia con el de la prosa,

1. Varias son las definiciones que se han
dado de la poesia (1); quién la ha hecho con-
sistir en la imitacidn de la naturaleza; quién en
la fiecion de las cosas dtiles; quién en el lenguaje
del sentimiento y la pasidn, y quién, finalmente,
en su forma externa 6 lenquaje Todos estos sen-
tidos son incompletos y aisladamente falsos.
Lo es el primero, porque la imitacion se re-
fiere indistintamente 4 toda clase de objetos,
segin lo ya dicho, asi bellos como deformes.
Lo es el segundo, porque la fiecién 6 fibula
no es el objeto de la poesia, sino la forma in-
terna con que el poeta sensibiliza su asunto,
segiin lo ya dicho también en la novela. Lo es
el tercero, porque el sentimiento y la pasién no
bastan sin la grandeza de la idea y sin el arte.
Y lo es, finalmente, el ultimo, porque con un
lenguaje y estilo muy poéticos se pueden de-
cir las mayores insulseces y monsirnosidades.
Razén tuvo, por tanto, Horacio al exigiren el
verdadero poeta genio, mente divina, voz su-
blime.

Ingenium cui sif, cui mens'divinior, adqgne os
Magna sonaturmm.

2. El sentido usnal toma la poesia como si-

nénima de belleza al decir: qué poético paisaje,

(1) Del griego poiesis, poesia, poema.
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qué poética accidn, en vez de decir: qué bello
parsaje, qué bella accidn; siunimos 4 esto el
valor etimologico de dicha palabra, que sig-
nifica ereacidn, podremos afirmar que la poesia
vale tanto como bella creacidn. Sera, pues, la
poesia, en su sentido estricto 6 literario, foda
bella creacidn expresada por medio del lenguaje;
asi como poeta (1) el hombre adornado de las
cualidades necesarias para ello; podtica el arte
que seniala las reglas mas conducentes para
ejecutar estas creaciones, y poema toda poesia
en general, y en particular las de alguna ex-
tension. Se refiere, por tanto, la belleza al fondo
de la obra poética, la poesia 4 su manifesta-
cion (2), y el arte 4 su egjecucion.

3. Fondo.—Todo lo que de algiin medo
es conocido y sentido por el hombre, puede
ser asunto de la obra poética, sin mas limite
gule1 el ya seialado de que dicho asunto sea

ello.

Es; por tanto, su campo tan extenso como el de la ciencia,
con la'sola distincién de que ésta toma las cosas para descom-
ponerlas y analizarlas 4 fin de ver mejor lo que son y contie-
nen, al paso que la poesia, por ia fuerza predominante del sen-
timiento, se identifica inmediatamente con las cosas bellas, y
ante la belleza que en Jasimismas contempla se eleva 4 la con-
cepcidn de |a gue existeen su género, cuya ‘concepcidn constis
tuye el ideal ¢ tipo, que debe ser siempre el fondo de la poesia.
Por eso 1a poesia no copia, esto es, no presenta la belleza de
esta 6 aquella flor, sino de la flor en general, como no copia
6 presenta el amor de esta madre, ¢ el sentimiento patrio de
tal ciudadano, sino le amor de madre y ¢l sentimiento patrio en
general.

(1) Del griego poietes, el que inventa, hace; del verbo poicin,
hacer, crear

(2) Teniendo en cuenta lo anteriormente dicho, queda resuelta
la cuestidn sobresi puede G no cxistir la poesia en obras en prosa,
tales ¢como la novela, cuento, leyenda, ete., ete.
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El fondo de la poesia debe ser nacional y
popular, con la aspiracién de universal y hu-
mano.

Los poetas que buscan en civilizaciones y costumbres de
otros pueblos los asuntos de sus obras, serén muy instruidos,
pero dificilmente serfin poetas nacionales y populares; pues el
verdadero poeta debe inspirarse en las grandezas é imperfeccio-
nes, asi como también en las alegrias y sufrimientos dela época
en que vive, sin lo que es imposible que esa inspiracién sea po-
derosa y sostenida.

4. Forma interna. — Abraza esta forma la
representacion del asunto 6 fibula, y su buena
distribucion 6 plan. Las reglas relativas 4 la
representacion quedan ya expuestas al hablar
de la novela; las relativas al plan, ¢ sea el mu-
tuo enlacey harmonia de las partes de la obra,
son las siguientes:

1* En el plan debe existir y sostenerse
la unidad, variedad y harmonia; unidad, en la
idea capital 6 generadora; variedad, en su des-
arrollo, y harmonia, en la relacidn de este des-
arrollo con la idea.

El vinico medip para cumplir este precepto, €8 el dominio. de
la materia, la cual debe ser proporcionada-d las fuerzas del es-
critor, seglin indica Horacio en el verso 38 de su Epistola. El
talento natural del mismo dird en todas pcasiones lo que con-
viene con el asunto y lo que no conviene, mostrando asi que una
obra no se forma de brillantes retazos,

Inceptis gravibas plerumque, ete,

2.* Debe huirse de una mal entendida ori-
ginalidad, queriendo & todo trance causar
efecto.

Para conseguir esto, 4 veces sé unen las cosas més inconexas
¥ extravagantes, presentande con ello un conjunto monstruoso
y ridiculo, en vez de un plan sencillo y une, como dice Horacio
en el verso 24 de su Epistola.

3.* Debe ser el plan integro, preciso é intere-
sante.
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La integridad es de sentido comiin; pues una obra cuyo
asunto no llega gradualmente 4 su término, 6 que para llegar
pronto se corta, nos desencanta por completo: la precisisn exige
que no se diga més ni menos que lo que es necesario; pues ;\ur
l'nllzi.nte que sea un detalle 6 digresién, si no es oportuno y ne-
cesario en aquel caso, debe desecharse: el interés que aqui se
pide es el relativo-4 cada una delas partes, segiin su importan-
eia, el cual 8616 se consegird no perdiendo un momento de vista
el asunto capital. ¢

- 5..["07"ma externa.—El estilo, lenguaje, versi-
Jicacion y rima eonstituyen la forma externa
de la poesia, 4 cuyo conjunto se da el nombre
de elocucion poética.

_ Aunque, segiin Hermosilla, la poesfa no consiste en las cogas,
§ino en Ja maneradle decirlas, esto es, en adornarlas con un traje
rico y elegante, se comprende ficilmente que tal afirmacitn es
errnea después de analizados los anteriores elementos de-la
poesia. La forma dari gran realce 4 las creaciones y 4 los pen-
samientos, pero jamas hard de una creacidn innoble, desarrollada
con. pensamientss vulgares, una obra poética, como diee inimi-
tablemente, en su diseurso de recepcitn en la Academia, nues-
tro popular poeta contempordneo, D. José Zorrilla, ,

_{Quelos yersos no son Ia poesial
0 pero 5on ¢ idura regi
Son de su jerarguia el
La pedreriason de su dialema.
Dé su manto real son 1 mifios;

La versificacién es'la enadriga
De corzas blancas en que va
La géndola de ndear er

Y las alas del cisne co

El verso es noble yde d

De 108 dioses no mds habla
Bebe con ellos néctar 1
Calza coturno y desy
Elverso gue anda 4 ) 0
Fuma, se embriaga y rifie en
No es hijn de ;\!ﬂ"l'.).

Iis un rufidn de raz
Y llamar al lengna

de sus ramplonas co

5 chase

1 al barrendero,
1elo tomar por oropéndola,

181

Tomar por tulipin 4 la amapola
Y los huesos de datiles por perlas,

6. Estilo poético.—El sentimiento y la ima-
ginacién tienen su peculiar idioma; el que lo
sabe hablar es poeta. También tiene su modo
especial de analizar y racioeinar, no, segin lo
ya dicho, bajo la fria y severa direccién que
sefiala la l6gica, sino bajo la impresién y fuego
que comunica el sentimiento: por eso las imu-
genes y metdforas, los epttetos, las figuras poéti-
ecas y las elegancias son los distintivos propios
del estilo poético.

Las imdgenes y metdforas ponen de relieve los pensamientos
del escritor: éste no los enuncia solamente; los sensibiliza para
nue los demis vean lo que el poeta ve, y si 1 la impresion
que ¢l sietite, segiin expusimos al habl |

Los epitetogabundan mis en este estiloj p iendo su dis-
tintivo presentar § rando los epi-
tetos las cnalidades gue en ellog gobresalen, la viveza y energia
que ellos son nacesarias en el lenguaje del sentimiento.

Las figuras patéticas tendrén también an uso mis repetido

tilo peético, porle ya dicho de que el elemento primor-
dial de la poesia es el sentimiento y Ia inspiracion. Igualmente
las elegancias, que obedecen & esta misma sidad, serdn
también de mayor uso aqui que en la prosa.

7. Lenguaje poético.—Se diferencia este len-
guaje del de la prosa, en que comunica mas
novedad y energia al estilo, sin faltar por ello
4 los limites prescritos por las reglas grama-
ticales, Sus elementos constitutives son el
kipérbaton, arcaismos, neologismos, licencias gra-
HUlfe'r":l/t,’.w', }‘ /ON ‘4/."/"./-\" } /llY voces )'c"vs'cl‘l'(uld.s ].‘Nl/‘(L
la poesia.

Hipérbaton (1).—No es arbitraria la mayor libertad que el
lenzusje podtico adquiere en este punto. Si se tiene en cuenta

(1) Del griego hyper, mis alli, y bainein, ir.
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que todos los poetas atienden cnidadosamente 4 la armonia, ya
general, ya imitativa, 6 del objeto que se describe, se compren-
derd la necesidad del mayor uso del hipérhaton en este lenguaje
que en el de la prosa. '

Arcaismas,— Es también una licencia concedida en todos los
idiomas & log poetas; pues estas voces desusadas dan al lenguaje
cierto sabor de antigiiedad venerable y de candor, asi como gra-
ban més profundamente las ideas, por lo mismo que son dichas
palabras més inusitadas.

]\/eolorlmnm —Los ncmm&nms 0N UNAS Veces Necesarios, y
ofras convenientes; lo pn'w‘m por la mayor pxu ision que se
exige en el lenguaie poético; y 1o segunde, por la imposibilidad
en que se halla el poeta de aclaraciones y amplificaciones, De-
hen, pues; ser-hijos del talento y saber del eseritor, no de la ig-
norancia y mal gusto del mismo.

Figuras de melaplasmo.—Estas licencias' gramaticales, que
copsisten en afiadir, suprimir ¢ alterar alguna letra ¢ silaba en
las palubras, son también de legitimo uso/en la poesia, y pue-
den haber tenido gu origen en la mayor libertad que necesitan
los poetas para hacer sus versos rotundos v snnnr:‘» sin alterar
ol sentido. De ellas hablaremos al estudiar la versificacion.

Los giros y voces reservadas para la poesia, forman la mayor
v inds escogida parte del tesoro de la diceién poética. Cuando
Fr. Luis-de Letn dijo:

«Que tienen y1os montes sus oidosy,

¥ Géngora:

wDesnuda el peeho anda ellap,
enriquecieron, segun Alberto Lista, el lengusjapoético con dos
gires hermosisimos. Igualmente las voces aligero, almo, riente,
horrisonante, ete., son propias de la poesia, asi como son extra-

fias & ella porsu familiavidad, no obstante, sin embargo, G pesar:
de, y todes los adverbios terminados enmente (1).

(1) Véase nuestros Ejercicios de andlisis y Composicionss poé-
7 s /. :
ticas,

LECCION XXXIX.

Versificacion castellana,

1. 8n origen.—2. Verso csstellano: pnntos que abrazs el arte poética.—3. P'l--
senciales ¥ accidentales h(l verso.—4. Numero de s X1
plicacidn y reglne. — 8. Punsas de cesura: expli-
cacidn ¥ reglas.— 7. Rima; explicacién y regias.

1. La versificacion nacié con la musica,
que, como ya hemos visto, acompaiiaba en los
primitivos tiempos 4 la poesia.

De ahi que no haya época ¢ nacitn alguna que no tenga en
st idioma este elemento externo de la poesia, por lo mismo
que para acomodar su lenguaje al canto fué necesario sujetarlo
4 un ritmo, asi como distribuir las palabras en frases de una
medida determinada. He aqui, pues, el origen de los versos,
euyo agrupamiento forma las estrofas 6 combinaciones mé-
tricas.

2. Llamase verso (1), de verfere, revertere
versus, que significa o vuelia 0 repeficion
mnjorme de cierto ritmo, 4 una frase melodiosa
sujeta 4 cierta ley. Esta lev 6 medida, llamada
metro (2), esta fundada en "el verso castellano,
en el numero de silabas y en los acentos; y en
el latino en la cantidad de las silabas breves y
largas, con las cuales se formaban pies, y de
éstos, periodos, rimicos ¢ versos. Llimase arle
poélica el conjunto ordmado de preceptos so-
bre la estructura del verso, sus distintas espe-
cies y sus combinaciones.

3. En la esfructura del verso castellano hay
gque considerar dos elementos esenciales, que
son el numero de silabas y los acenlos, y otros

versus, linea, furco, renglén.
melrum, medida.
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dos accidentales, que son las cesuras y la rima.

4, Numero de silabas.—La nomenclatura
de los versos castellanos se funda en el niimero
de silabas, y comprende desde el verso de dos
y tres hasta el de catorce. Asi, llamamos verso
6 metro de siete, ocho 1 once silabas, 6 ptasi-
labo, octosilabo y endecasilabo, ete.

Para contar el numero de silabas, hay que
tener en cuenta: la acenluacion de la wltima
palabradel verso, las licencias relativas d la
estruclura de la palabra poélica, y su enlace
Y combinacion en el mismo verso

Con velacion al acento de la wltima palabra
del verso, puede ser éste grave, agudo y es-
drijulo (1), segun su 1iltima palabra lleve el
acento en la silaba pentltima, ultima y ante-
pentltima. Son palabras graves: riquezas,
honores, grandezas; agudas: honor, piedad,
afliccion, y esdrijulos: edndido, trémulo,
Aamtgero. El verso agudo tiene una, silaba
menos, y el esdrijulouna més.

Con relacion ala estructura de la palabira
poélica, hay que tener en cuenta lassiguientes
licencias métricas: aféresis, que. consiste en
quitar una letra 6 silaba al principio de la pa-
labra, v. gr.: 7%ga por arruga, norabuena por
enhorabuena; sincopa. que la suprime al me-
dio, v. gr.: crueza por crudeza, desparece
por desaparece; apdcope, que la quita al fin,
v. gr.: enfonce por entonees, do por donde;
protasis, que la afiade al prineipio, v. gr.: ada-
Jar, asentarse, por bajar, sentarse; epénlesis,
que la afiade al medio, v. gr.: corénica por

(1) De sdruciolare, italiano, resbalar; sdruciolo, resbaladizo,
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erénica, [ngalaterra por Inglaterra; para-
goge, que la anade ul fin, v. gr.: felice por
feliz, feroce por feroz

También usan los poetas alguna vez el ar-
ticulo masculino por el femenino, ¢ suprimen
el articulo, v. gr.: el alla sierra por la alta
sierra, en Klna por en el Etna.

Con relacion al modo de contar y combinar
las stlabas del verso, hay que tener presentes
las tres licencias sigunientes: sinalefa (1), que
consiste en que cuando una palabra acaba por
vocal y la siguiente empieza tambien por vo-
cal, se confundan, formando un diptongo y
valiendo ambas una sola silaba, v. gr.: )

8¢ despedaza en hérrido estampido.

F.).-ite, verso tiene trece sflabas, y sin embargo, en virtud de
la licencia explicada, queda reducidg 4 once, en esta forma:

Se-des-pe-da-za en-hé-rri-do es-tam-pi-do.

tongo dos vocales que, segiin la pronunciacién
ordinaria, forman dos silabas, v. gr.

Sinéresis (2), que consiste en hacer dip-

Le impele su lealtad 4 defenderle
Y le aconsejo leal cuanto hacer debe.

Diéresis (3), que consiste en disolyver los
diptonzos, formando silabas distintas de cada
voeal, v. gr.:

Con un manso ruido
Que del oro y del cetro pone olvido,

Reglas. Respecto & las licencias gramaticales, hay que usur-
las con gran mes y omitirlag mientras no se domine mucho
el idioma en que se escribe. Respacto 4 las licencias métricas,

(1) Del griego syn y aleyphein , juntdr.

(2) Del g 20 YN, con, y airein, tomar, contraer.

(3) Del griego diairein, dividir,
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debe cuidarge: en la sivalefa, que la reunién de las vocales no
gea tal que haga dura y desagradable su pronunciacién , como
sucederia estando acentuada la primera de ellas; en la sinéresis,
que se emplee pocas veces, pues hace el verso duro, como
sucede en la segunda del ejemplo, y en la diéresis, que se nse
también rara vez.

5. Acenlo (1).—Es el acento uno de los ele-
mentos naturales de numestra métrica, segin
se manifiesta claramente en la necesidad con
que ciertos versos lo reclaman en determina-
das silabas. Altérese, por ejemiplo, su coloca-
cién en los endecasilabos, y aunque queden
las once silabas, de seguro dejardn de ser ver-
S0S, V. gT.:

Saliendo de las ondas encendido
Rayaba de los montes el altura
El sol, cuando Salicio recostado, ete,

De las ondas encendido saliendo

De los montes ¢l altura 1 ba
El so0l, cuando recostado Salicio, ete.

Aun aquellos versos que gozan de mayor libertad en este
punto, como sucede en el octoeilabo, aun esos reciben gran
encanto y harmonia cen la buepa disposicién de los mismos,
segtin puede verse en los romunces de Gongora y Lope de
Vega.

6. Pausasde cesura.—Llamanse cesuras (2)
aquellas pausas 6 corfes que se hacen en el
verso 4 fin de darle més variedad y cadencia.
Cuando esta pausa se halla en medio de los
versos divisibles por mitad, cada una de las
partes separadas se llama Zemistiquio.

1

La cesura no estd siempre en la iliima palabra del verso,
pues i fuera asi, Ja monotonfa seria insoportable: tampoco
puede faltar ¢n los versos, pues entonces reinaria tal confusién
en la diccién poética, que dificilmente pedifamos presumir el
estado y sentimiento del poeta.

(1) De accentus, ad cantum, para el canto.
(2) De cedere, cortar.
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Reglas. La lectura de los buenos modelos y el ejercicio y de-
clamacién & que debe acostumbrarse el poeta, siquiera ea reci-
tando sus propios versos, contribnirdn mucho & vencer las difi-
cultades que en este punto se encuentran,

7. Rima (1).—La rima consiste en la ignal-
dad 6 semejanza de terminacién en las 1ltimas
palabras de los versos. Se divide en imper-

Jecta 6 asonante, y perfecta 6 consonante, se-

gun sean iguales las vocales de la ltima pa-
labra del verso desde la acentuada, é izuales
voeales y consonantes desde dicho acento. Las
palabras ancho, llano, estado, son asonantes:
las siguientes, prado, estrado, agrado, conso-
nantes.

Regla general.—Las rimas deben consti-
tuirse con las palabras mis importantes; los
nombres propies, las palabras auxiliares, que
solo sirven para precisar y completar el sen-
tido, y los adjetivos, no tienen el valor que los
verbos y sustantivos para la rima.

Reglas sobre la rima imperfecta: 1.* La asonancia no se
prerde por la concurrencia de otra vocal en la misina silaba,
mientras ésta no sea la dominante, v. gr.> ausencia, ella. ‘

2.2 En las silabas no acentuadas tampoco altera su asonancia
la en lugar de e, v.

Pastara
Y de pensamientos fbres.

(1.oPE DE VEGA,)

3." En las voces esdrijulas sélo se atiende para el asonante
& las yocales de las silabas acentuadas y de la final, siendo in-
diferente la intermedia, v, gr.: ldnguido, tartaro.

4* Las voces llanas & graves no forman asonante con las
agudas, pero si con las esdrijulas, v. gr.: listo, idolo.

5.* No deben intercalarse voces consonantes en la rima im-
perfecta.

(1) De rytmes, orden, ndmero,
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6.2 Cuoando el asonante es la rima de una composicién ex-
tensa, como una comedia, podrd variarse al cambiar de escena,
pero nunca en esia misma,

Reglas sobre la rima perfecta: 1.* En la rima de consonante
hay que atender 4 la analogia de los sonidos, y no 4 la de las
letras, v. gr.: nuevo y mancebo, imagen y buyn

23 Una_palabrano.puede rimar co NSIZo Misma n‘pxne'Mm»
én otro verso, como no se tome en diferente significacién, v.
mira, verbo, y mira, nombre.

8. C()u\xcnﬂ t\ltar Ia aproximacion de consonantes dema-
siado parecidos, v. gr.:

, Suene con 10 NCa YOz § .Ic*r\ ¢l viento
A ti, oh Lusitanis

Canto el erudo 1 el mo 'm:enm

Y el repetir de varios pensamientos, ete.

4.* El buen rimador evitarfi el uso de consonantes comunes
qm ademds de la pobreza de concepto, produzcan monotonia,
Los tiempos de los verbos que tienen terminaciones obligadas
en aba, ando, ais, eis; los participios regnlares de presente y-de
pn térito; los adverbios que acaban en mente; los nombres ver-
bales en cidn, miento, y otras desinenciss p: las, riman mal
entre si, 4 no ser que se usen con deliberada 1.Atcx:-~i/m, COmo

Rend{, I'Mul-i. derribs |
Bajé, desterré, prendi, ete. (1).
(LopPE DE VEGA,)

LECCION XL.

Clases de versos y combinaciones.

1. Versos de arte or ¥ d& arte may
raoién de los

1. TLos versos castellanos se dividen en ver-
sos de arle menor y de erte mayor; los prime-
ros comprenden desde el verso de dos silabas
hasta el de nueve; los segundos, desde éste
hasta el de catorce. Los versos de dos, tres y

(1) Véase nuestros Ejercivios de andlisis, id. 4 la anterior,
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cuatro silabas rara vez se usan, 4 no ser mez-
clados con otros versos mayores, por lo que se
denominan con pmpledad quebrados 6 pies
quebrados; el de cinco, se llama addnico; el
de seis, de redondilla menor; el de siete, de
endecha; el de ocho, de redondilla mayor; el
de nueve y diez, también son poco usados; el
de once 6 endecasilabo, se llama dlaliano, he-
r01c0 'y verso largo; el de doce, de arle mayor;

“el de trece, apenas se hace mérito de él en las

métricas castellanas, y el de catorce, se llama
verso de Berceo, francés y alejandrino.
Metros menores:
De 2. Leve

Breve
Son.
(XSPRONCEDA.)
Tal dulce
Suspira
La lira
Que hirid, ete.
(ESPRONCEDA.)

T antas 1das

Quiero,

Que me dig

(IRIARTE )

(MorATIN.)

Iluﬂp ra mi l-.:~.1
(MELENDEZ.)
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A fi vuelan, Dios mio,
Mis dulces pensamient
A #i van los 1-1
Que exhala el corazon, ete.
(ARNAO.)
Amarrado al duro banco
De la galera tungue
Ambas manos en el remo
Y anibos 0j0s.en la tierra.
(GONGORA,)
Y luego el estrépito crece,
Confuso mézelado en un son .
Que ronco en las bivedas hondas
Tronando furigso zumbd, ete.

(ESPRONCEDA.)

Reglas sobre los versos de arte menor:'1.2 En todos estos ver-

sog no hay necesidad de colocar los acentosen una silaba deter-
minada, mas spenan mejor acentuando: enlos de dos, la pri-

mera; en los de tres. Ia segunda; en los'de cuatro, Iz primera y
tercera; ‘en los de seis, Ja segunda y quinta; en los de siete, 1z
segunda y cuarta; en los de ocho, la tercera, y también la se-
gunda y cuarts, y en los de nueve, la segunda y quinta.

2.% Elverso de cuatro silabas es propio para
composiciones festivas y ligeras; el de cinco,
para composiciones tiernasy delicad las, y tam-
bién para acabar las estrofas sificas, 6 formar
ofras con ptasilabos; el de seis, para l"‘[‘lll(m
endechas y anacreonticas; el de ocho, para ec
plas, romances y didlogos draméticos.

3. Melros mayores.—Los versos de diez si-
labas, destinados comunmente al canto, son de
dos clases: unos llevan la pausa de cesura en
medio, dividiéndolos en dos heLm\ tiquios igua-
les, y otros la llevan despnés de la cuarta, di-
vidiéndolos en dos hemistiquios desiguales: los
primeros se aplican comunmente & himnos

religiosos, y los segundos, 4 los patriéticos,
llevando entonces acentuadas las silabas ter-
cera, sexta y novena. Ejemplos:
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Dia terrible,—dia de espanto
Lleno de gloria,—1leno de horror.

'\ los m
Derramando—Ja sangre prex

(Fe. Luis pn LEON.)

El verso endecasilabo es el mis noble y fle-
xible de nuestra métrica y el que mejor se aco-
moda 4 la elevacién de la epopeya, tragedia,
oda, etec. Es de dos clases: propio é impropio 6
safico; el propie consta de once silabas, y re-
clama el acento en la sexta, v. gr :

Cantemos al Seiior, que en la [lanura;

el impropio 6 sifico, consta del mismo niimero
de silabas, y exige sus acentos en la cuarta y
octava, y ademi4s una pausa de cesura después
de la quinta silaba, v. gr.:

Jamis el peso—de la nube pands,
Cuando amanece —en la elevada cnmbre,
Togue tus hombros,—mni su mal granize

Hiera tusalas.

(VILLEGAS.)

De esta distinta colocacién de acentos de-
pende la combinacién del endecasilabo propio
eon el ptasilabo, ¥ la del impropio con el pen-
tasilabo 6 safico. No es, por tanto, arbitraria

una y otra combinacién.

El verso de doce silabas equivale 4 dos he-
mistiquios de seis, y muchos poetas lo usan
combin4ndolo con estos hemistiquios, v. gr.:

Dogmera en las hojas del arbsl florido

Se si escondido
Al mirlo trinar.
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boquiera en la hierba menuda se siente

La rij

El de catorce silabas ¢ alejandrino, estd for-
mado de dos hcuu:thulo\ de siete, v. gr :

L\.uu(unlpc" ancto—querofer mem»L.

Existe ademis el verso libre, suello 6 blanco,
¢l cual no estd sujefo 4 rima alguna, por lo
que exige, aun mas gque los e:tudn'l(» el que
sea rotundo y sonoro, asi comd m4s variacién
y gusto en las pausas, y mayor escrupulosidad
en la colocacién de los acentos, v. @r.:

1Oh! (lll. ito rostro veo & mi censara
De palidez y de 1 1.-1‘1.;(

1jon,’que yo persi
161 ), i U ‘1“("
(JOVELLANGS.)

4. Combinaciones mélricas.—Los versos se
enlazan y combinan de muy diferentes modos,
formando grupes distintes que reciben la de-
nominacién general de estrofas (1), y la espe-
cial de la misma combinacin. Las diferencias
de estas eombinaciones resultan del numero
de wersos, de sus elases, de'su colocacidn y de
la rima. Las mas usuales en nuestra literatura
son las siguientes:

Pareado ¢ pareja.— Consta de dos vresos
consonantes e arte menor 6 mayor, v gr.:

Quien solo come su gallo,
Solo ensilla su caballo,

(1) De strophe, giro 6 vuelta, y en latin eierto nimero de yersos
que encierran un pensamiento en una oda ¢ caneién.
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A la ninfa del Turia, hermosa y bella,
Mi imagen doy, y el corazén con ella,

(MORATIN.)

Terceto.—Es una estrofa de tres versos en-
decasilabos, de los cuales rima el primero con
el tercero, y el segundo con el primero del otro
terceto, hasta concluir con un cuarteto para no
dejar un verso sin consonante, v. gr.:

(B1034a.)

Cuarteto —Consta de cuatro versos endeca-
silabos, que riman el primero conelcuarto, y
el segundo con el tercero, 0 alternadamente,
en enyo caso se llama serventzsia. 1.os versos
del ¢ narteto pueden ser de doce, diez, ocho y
seis silabas. El cuarteto de ocho silabas cuya
rima es alternada, se llama cuarfela, y si larima
es de primero y cmnn segundo y terceru, re-
dondilla. Bjemplos de to los estos casos:

Los cielos ves llﬂ ) 1 IS Ples I« AHK‘
(M. DE LA TORRE.)
Ley ants ad, ejemplo raro
l]( [(IA ay ]
Alto b n f.cl honor,
De nobleza espejo elaro.
(ALARCON )




jOuséin grande & Dios se concibe
En aqi soledad!
{De qu 10 de ¢l recibe
Su aliento la tempestad!
(ZOBRILLA.)

Quintilla.—Consta de cinco versos octosila-
bos, que riman al arbitrio del poeta, con tal
que los dos 1iltimos no sean pareados.

No ser querida y-amar
Fuera triste desj
Mas a tormento O pesar
Te puede, Ninfa, causar
Ser querida y no querer!
(G.Poro.)

Lira (1).—Generalmente consta de cinco
versos; el primero, tercero y coarto ptasilabos,
y el segundo -y quinto endecasilabos, rimados
del modo siguiente:

Quien de dos clarns 0jos
Ydeun bello de oro se enamora,
Goxnpra con mil enojos
Una menguada hora,
Un gozo breve, que sin fin se Hota.
(FE. Luis DE LEON.)

Las hay también de cuatro y seis versos; si
pasan las estrofas de este mumero, se llaman
cencralmente eslancias

Sextina —{onsta de seis versos endecasila-
bos; los euatro primerosriman alternadamente,
y los dos vllimos pakﬂduq-

(1) Del griezo lyra, instrumento llamado asi.
(2) Del verbo seguar, por la facilidad con que sigue uno & otro
cantar,
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siete v cinco silabas formando dos estrofas
asonantadas:
El amor es un pleito;

n su audiencia,

sTes gon parte

Condenados 4
L.os hombres salen.

Octava real.—Consta de ocho versos ende-
casilabos, de los cuales los seis primeros riman
alternamente y los dos ltimos pareados:

r"ewu} nnq‘ s y enganos!
(VALBUENA,)

También hay oclavas vndeolsilnbas que Ti-
man 12y 3.% 2°y 4% 5.° ¥ 7.° 6.0y 8.
ntm\quenmnl“\4 20 y 3 ; \H‘
6°y 7.9 yotras llam: \das dlalianas, dn 1Llldda
por la mlt'ld que. riman el 2 ° con el.3.% el
6 °con el 7.°, y el 4.° con el 8.°, agudos, qdu
dando libres el 1.° v 5. Estas octavas pnedm
ser de metros mayores y menores; en este l-
timo caso se llaman océapillas, v, gr.:

Y el fatal momeanto es
o o frente o,
En gu frente lncird

(ESPRONCEDA.)

También existe la copla de arle mayor, aun-
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que poco usada, la enal consta de ocho versos
de arte mayor que coneiertan el 1.° con el 4.°,
52y 8¢e,el2°conel 3.°0, yel 6°conel7.°
Décima 6 espinela.—Consta de diez versos
octosilabos. los-cuales riman generalmente el
l.co con el(4." vy 5.2, el 2.0 con el 3o, el 6.°
conel 7 ¢y 10, y el 8.°conel 9.°, como en el
sigulente ejemplo, tan conocido, de Calderdn:

Cpentan de un sabio que un dia

También puede combinarse la décima del
modo siguiente:

laenvidia y mentira

nencerrado:

vida pasa
iadoni enyidioso.

(¥r. Luls DE LEGN.)
Sonelo (1).—Consta de catorce versos ende-
casilabos, divididos en dos cuarietos y dos ter-
cetos; ambos cuartetos tienen Qnos mismos
consonantes, y los tercetos varian en su forma-
eidn; v. gt

Arteto;
2eto,

jue me espante.
P I y entrando,
Y aun parece que entré con pie derecho,
Pues fin con este verso le voy dando;

(1) Del italiano sonetto; lldmase asi porque suena bien.
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Ya estoy en el segundo, ¥ ¢
Que estoy los trece vérsos acaban

Contad i son catorce, ¥ estd hecho.

(Lore DE VEGA.)

No todos los sonetos constan de catorce ver-
sos; algunos tienen estrambote (1), segin po-
dr4 verse al estudiar el soneto como composi-
cién lirica.

Silva (2) y estancia (3).—La silva, quees la
combinacion de mis variantes, consiste en una
mezcla de endecasilabos y ptasilabos colocados
al arbitrio del poeta: cuando esta combinacion
se divide en grupos iguales, todos ellos con
igual rima, toman dichos grupos los nombres
de estancias; y cuando los grupos son desigua-
les y la rima variada, el de silva. Modelos
de ambas clases son abundantes en nuestro
Parnaso.

Romance (4).—Como combinacién métrica,
consiste en un niineroindeterminado de versos
de la misma especie, en los cuales se emplea nn
mismo asonante en los pares, quedando' libres
los impares.El romance de versos de.once:si-
labas se llama JAeroico, real 6 endecasilabo; el
de siete, endecha 6 plastlabo, y el de seis'y
cinco, romances corlos 6 romancillos.

Tal riqueza tenemos en este metro, gue nos
parece inutil poner ejemplos. Algunos poetas
distribuyen los versos del romance agrupan-
dolos de cuatro en cuatro. El romance octosi-
labo $e usd con /gran aéeptacién en la comedia,
y el endecasilabo en la tragedia.

(1) Delg o strabos, bizco,

ll'.!) De & , DOS 5

(3) De stanza, 6n de una obra en versos,
(4) Der a derivado de ¢ste.
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Endecha (1) —Consta de cualro versos de
seis ¢ siete silabas con asonante en los pares;
si el dltimo verso es endecasilabo, se llama
endecha real, v. gr.:

1Aplaca, Fey augusto,
Aplaca ya tus manes
Y escucha de tus hijos
Las tristes voces v sentidos ayes!
(M. DE LA ROSA.)

Sabido ya lo que son estrofas, réstanos decir que en nuestros
poetas gon eéstas variadisimas, tanto por el ndmero de versos
como por la combinacién de los mismos, Como regla general,
afiadiremos que el verso endecasilabo ge junta con el ptasilabo;
el sifico con el ad6nico; el de ocho con el de cuatro, etc. Esta
materia exige un congcimiento prictico de log buencs mode-

los (2).

LECCION XLLI

Poesia lirica.

6n de sus térmi-

1. Lapoesia se divide en lirica, épica y dra-
mdtica, conforme & la-divisién que hicimos de
la belleza, en subjetiva, objetiva y artistica.

En la primera, expresa el poeta sus bellos sentimientos, y es
por eso predominantemente subjetiva; en la segunda, la belleza
del mundo exterior, y_es por tanto predominante:

' & pbhie-
tiva, yen la tercera, ambas cosas 4 la ez, y de'ahf ¢l i«er
mixta ¢ subjetiva-objetiva juntamente, ]

2. Poesta lirica,—Los griegos llamaron li-
ricas todas aquellas composiciones en verso
que se escribian al principio paraser cantadas
por sus autores, acompaidndose al son de la
lira: después, aunque se eseribieron solo para

(1) De indiria, sefiales,
(2) Véase nuestros Kjercicios de andlisis, idem anterior.
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leerse, conservaron su primitiva denominacién
de poesias liricas 1 odas, que quiere decir can-
¢iones. Hoy llamamos poesias liricas, lo mismo
que en Grecia, d aquellas composiciones poélicas
que tienen por objeto expresar los bellos y de-
terminados sentimientos que animan la perso-
nalidad del poeta.

Decimos bellos sentimientos, porque la mera
expresién de la interioridad del poeta no basta
para dar grandeza & esta clase de poesia.

Las distintas y variables ravezas, caprichos y excentricidades
que todo hombre giente 4 menudo, més O menos, aunque pue-
dan ser asunto de esta clase de poesia, jamds interesardn al
hombre de juicio. La unica interioridad que puede consegnir
esto, y la unica que debe ser ohjeto de esta poesia, es la que
expresa la mayor belleza de sentimiento 4 que el poeta ha po-
dido Hegur en la vida.

Decimos delerminados, porque, aunque otra
¢osa parezca, son escasisimas las poesias que
se escriben 4 impulso de un profundo y per-
sonal sentimiento.

Las més de las veces, movido el poeta por compromisos del

momento ¢ por circunstancias propiss y sociales, empieza desde
luego 4 eseribir; y & falta de dicho sentimiento pone en tortura
su imaginacion, diciendo lo primero que se le ofrece. Ksto ex-
plica por qué son tantas'y tantas las poesias liricas'en las cud-
jes lo winico que aparece de la interioridad del poeta ¢s un sen-
timiento obscuro & indefinidoyque ni el autor comprende; ni le
serfa facil fijar,

3. En la poesia lirica hay que considerar su
fondo, su forma inlerna y la exlerna.

Fondo—El fondo de la poesia lirica, segin
lo va dicho, son los bellos y 'deferminados
sentimientos del poeta.

Mas no se olvide que como cada época trae con sus particu-

lares virtudes y vicios una clase de aspiraciones y de angustias,
¢l poeta que cierra log ojos 4 estas necesidades, y ora sea por
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rutina, ora por frivola imaginacitn, sc entretiene en canfar al
cabeilo & @ log gjos de Felism, 6 al aventurero espadachin y a la
romantica doncella, acanta como el pijaro en la selva: extraio
4 cuanto le rodea y siempre lo mismon.

Forma inf Aunque los sentimientos
del poeta se comunican con el lenguaje y se
hacen visibles con las imégenes y metéforas,
sin embargo, alzunos preceptistas afirman que
ademds de esta forma general de expresién
reclaman otra interna, puramenie imagina-
tiva, cual sucede en las obras de Herrera y
Fr. Luis de Leén 4 Don Juan de Austria y &
La Profecia del Tajo.

A nuestro juicio, ni es indispensable esto, ni ann conveniente;
pues siendo el seatimiento un -ultag de nuestra’alma, y bas-
tando la palabra para exteriorizarlo, adadir 4 esta forma natu-
ral otra que pudiéramos Hamar rica, mas que facilitar su
expresion tememos contribuya & obscurecerla. Respecto al plan
de las ‘composiciones liricas, lo estudiaremos-especialmente al
hablar de ellas en particular.

Forma_externa-—La forma de elocucidn
més propia de la poesia lirica es la enuncia -
tiva, por ser ésta la mds espontinea y natural
de expresar los sentimientos. A veces se usa
también la descripliva, narrativa y dialo-
gada; pero en esos casos. el poela no expresa
directamente sus sentimientos, sino indirecta-
mente, 6 sea valiéndose de la forma interna
anteriormente eitada. Respecto al lenguaje de
este género de poesia, es el que mAs animacién
exige y mas adornos consiente. En su versifi-
cacion y combinaciones métricas también reina
gran variedad, segin se ird viendo en cada
una de sus clases.

4. Los griegos dividieron la poesia lirica en
odas y elegias: las primeras, segun lo ya di-
cho, eran las acomodadas al son de la lira; las
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segundas, todas las restantes destinadas 4 Ia
lectura. En la actualidad son variadisimas las
composiciones que abraza este género poético,
debidas 4 los diferentes 6rdenes y matices de
sentimientos que el poeta se propone enuneiar,
¥ 4 1as no menos variadas formas con que su
Imaginacién las puede revestir. Las més prin-
cipales son: la oda, kimno, elegia, cancion., le-
{rilla, epitalamio, cantata. soneto, madrigal,
epiyrama, romance v balada; las cuales deben
su origen, unas 4 la literatura griega y latina,
otras 4 la italiana, y otras 4 nuestra propia li-
teratura.

5. Oda (1).—Las literaturas modernas lla-
man odas 4 aquellas composiciones liricas en
que el poeta expresa su manera especial de
ver y sentir las eosas, imitando en esto la forma
clasica de la oda de Horacio.

_Como se ve, la oda es eminentemente subjetiva. De ahi que
bien sean las excelencias religiosas ¢ las humanas las que s
canten, en todos estos casos el objeto que se describe 6 narra
serd 8610 una ocasién para presentar ¢l poeta el interior de.su
alma, cuya interioridad es siempre el fondo-y la unidad de es-
tas eomposiciones,

Aunque no es facil una clasificacién exacta
de las odas, casi todos los preceptistas las di-
viden en sagiadas, heroicas, filosoficas 6 mo-
ralés y anacreonticas. También se hace otra
divisién, por la intensidad de afectos, en dili-
rambo, cancitn y oda propiamente dicha; de
las cnales la primera era la més vehemente,
por dedicarse 4 Zaco, & quien también llama-
ban Dilirambo.

6. La oda sagrada tiene por objeto expre-

(1) De ode, canto.
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sar los sentimientos que la religién inspira.
Sus asuntos pueden ser varios, y su entona-
cién, dulece y tranquila si se inspira en un
objeto tierno y piadoso, y vehemente y apa-
sionada si en uno sobrenatural y sublime. El
caraeter de la oda religiosa ha de ser predo-
minantemente majestaoso, segun exige la
grandeza de su objeto; y muy sentida y es-
pontinea su inspiracién, como nacida de un
profundo sentimiento y de una arraigada
creencia. Su forma no es preciso que sea la
estrofa simétrica arreglada 4 una misma ca-
dencia, cnal sucedia al ser destinada al canto,
sino la silva, ya perfeeta 6 imperfecta, 4 pla-
cer del poeta.

En esta clase el paganismo, religién groseta y material, no
pudo inspirar las sublimes 1deas y pureza de sentimientos que
ge encuentran en los Salmos de David, en el Céntico de Moisés,
v otros muchos de los libros santos. En nuestra literatura hay
hermosos modelos; como la Adscension d la Virgen, de Fr, Luis
de Ledn; las Canciones del alma, de San Juan de la Cruz; las de
Santa Teresa: la titulada Jehovah, de Reinoso, y la de Alberto
Lista, A la muerte de Jesis,

Oda heroica es-la que tiene por objeto ce-
lehrar las virtudes y hazafas de los héroes, y
cantar la gloria de las naciones. Debe distin-
guirse por el fuego, entusiasmo y energia del
sentimiento, porsus imigenes grandiosas, por
Ja profundidad del pensamiento, y por la pom-
pa de estilo y la elevacién del lenguaje. En
su versificacién, aunque generalmente se usa
la Ziza, pueden emplearse estrofas mis exteasas
y aun la silva imperfecta, conforme lo requiera
la intensidad del sentimiento que la inspira.

Pindaro v Horacio son considerados como los principales

maestros de la antigiiedad. De este iiltimo pueden leerse las

odias hervicas Justum et tenacem, Calo tonantem, y algunas
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otras. En nuestra literatura pueden leerse las tituladas: 4 Don
Juan de Austria, de Herrera; La Profecia del Tajo, de fray
Lnis de Lebn; lade Gallego, A la defensa de Buenos Aires;
{a de Quintana, A la invencidn de la vmprenta, ¥ otras.

Oda moral: tiene por objeto expresar los
sentimientos que inspira la virtud, amistad,
y. en general, los deberes més grandes de la
vida. Se distingue por la grave profundidad
de los pensamientos, y por la nobleza y bon-
dad de los sentimientos que desechan los arre-
batos del entusiasmo y la vehemencia de la
pasion: su estilo y metro deben iguulmente
reflejar este majestuoso estado del 4nimo.

En esta clase es en la que més sobresalié Horacio, sobre todo
en las odlas morales que empiezan: Beatus ille qui procul nego-
tiis, Lquam memento, etc. En nuestra literatura, Fr. Luisde
Ledn excede todavia al poeta vemusiano en su bellisima oda
Qué descansada wida. Los hermanos Argensolas y muchos de
nunestros buenos poetas imitaron también al poeta latino, sobre-
saliendo La Torre, Rivja y Meléndez.

Oda anacredntica: asi llamada por su in-
ventor Anacreonte, tiene por objeto expresar
los sentimientos que inspiran las satisfaccio-
nes v placeres de la vida sensible ( juzenum
curas el libera vina ). Debe ser espontinea,
delicada, llena de gracia y exenfa de cuanto
pueda aparecer elevado y artificioso; su versi-
ficacién es el romance de seis ¢ siete silabas,
llamado menor.

Sobresalen en nuestra literatura Villegas, Cadahalso, Iglesias,
Meléndez, y sobre todo Castillejo y Alcézar.

Himno (1) es una oda heroica 6 sagrada
destinada al canto: difiere en el fondo de la
oda, en que el sentimiento que expresa es mas
colectivo; y en la forma, en que & veces usa

n honor de un dios.
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del coro para representar esia colectividad, &
la cual contesta el poeta. L

Los himnos religiosos y patriticos pueden
servir de modelos. : :

En la oda hay que considerar su fondo, su
plan y sus exlravios y digresiones.

El fondo hemos visto que esun sentimien-
to. el cual 4 su vez debe ser inferesante & in-
tegro. Bl interés depende de la nobleza del
objeto y de la pureza de corazon de quien lo
canta: la integridad, de que el poeta vea c]zl—
ramente las cosas que le conmueven, pues fal-
tando eso no es posible la inspiracidn: ¢gnota,
nulla cupido. :

El plan de la oda se refiere 4 su comienzo §
desarrollo. El comienzo debe ser el que sefiale
el sentimiento -que la inspira: el desarrollo
conforme también con este precepto; teniendo
en cuenta que dieho sentimiento debe ir siem-
pre acompanado de la razon para que no dg-
oenere todo ello en una disparatada locura. Su
extension serd igualmente la que tenga lains-
piracion, por lo que estas composiciones seran
siempre cortas. . .

Los extravios y digresiones consisten, en la
falta aparente de enlace, por la supresién de
algunas ideas intermedias, 6 agregacidn-de
algunas bellézas que al pronto parecen exira-
fias al asunto. Son una legitima consecuencia
del cardcter ealuroso y ciego del sentimiento
y de la pasién, y deben estar siempre. conte-
nidas y aun dirigidas por la fuerza suprema
de la razén (1).

= —— fore QR4 4 A9
(1) Véase nuestros Ejercicins de andlisiz, pigs. 3644 429.

LECCION LXI!.

Poemas menores.
1. Elegin.—32. Csncién.—3. Letrills.—4. Epitalamio.— 5, Cantata.—6. Soneto,
7

drigal.—E. Epigmma.—§. Romance.— 10. Balada.— 11, Dolora.—
12. Explicacion, reglas y modelos de cada uno de ellos.

1. La elegia (1), que etimologicamente sig-
nifica canlo liigubre, es una composicién lirica
que tiene por objeto expresar los sentimientos
que al poeta inspiran las desdichasindividua-
les y sociales.

Fn un principio se dedicé 4 lamentar la muerte de alguna
persona querida; mds tarde & todo género de contrariedades; y
iltimamente 4 log pesares ¢é inquictudes, y también 4 las satis-
facciones del amor. En la actvalidad ha recobrado su destino
primitivo

Ovidio y Horacio sefialan los anteriores caracteres de la ele-
gia; el primero cnando dice:

Flebelisindignos, Elegia, solve capillos
Ah, nimis ex vero nunc tibi nomen eritl

y el segundo:
Versibus impariter junctis querimonia primum
Post etiam inclusa est votl sententia compos,

La elegia se divide, segin se desprende de
la definicidn, en elegia propiamente dicha, y
elegia Keroica > en la primera, el poeta exhala
las penas de su propio corazon, y es, por tanto,
mas intima y personal; en la segunda, aunque
se halla también poseido del inmenso dolor
que le producen las desgracias piblicas, la
naturaleza del asunto, que es mas extensa y
comprensiva, le da mayor campo para lucir
sus demds facultades. De- ahi que la elegia
propiamente dicha sea més llana y no admita

los saltos liricos y digresiones de la oda, mien-

(1) Del griego elegos, lamentacion.
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tras la heroica puede llegar 4 este tiltimo grado
de pasion y vehemencia.

La gran dificultad de la elegia consiste en que el poeta al
exhalar sus quejas interprete tan ficilmente el lenguaje del co-
razén humano, que con facilidad haga exclamar: eslo ¢s cierto,
esto es verdad, como sicada uno de ellos sintiese 6 exhalase
sus cuitas, Esta dificil facilidad causa la desesperacién de los
malos eseritores; que, en su pobreza de ver y senfir las cosas,
jamés aciertan & interpretar el lenguaje comin 4 la genera-
lidad.

La forma de la elegia, como obra lirica. es
la enunciativa, aunque en ella juega un gran
papel la narrativa y descriptiva, por lo mismo
que el poeta tiene siempre ante su vista el ob-
jeto que tenazmente le impresiona. Este ca-
racter algo épico de la elegia, ha hacho se la
coloque entre las ecomposiciones épicas y liri-
cas, como un género de transicién, Su versi-
ficacion es generalmente el ferceto, el verso

libre, la silva, ¢ la estrofa muy extensa; y en
su lenguaje se ha de evitar todo estudiado
adorno, y especialmente las gracias, agudezas
y chistes.

Modelos de poesia elegiaca existen en la Sagrada Escritura
y en algunos himnos de la Iglesia: 4 los primeros pertenecen
los Trenos de Jeremias, wmuchos de o3 Salmos y tlgunos pasa-
jes de los Profetas; 4 los segundos el Dies ire y el Stabat Ma-
ter. En nuestra literatura, las sentidas coplas A la muerts de
su padre, de Jorge Manrique; algunas composiciones de Gar-
cilaso de la Vega; la cancién A las ruinas de Italica, de Caro;
la de Herrera, A la muerte del rey Don Sebastidn; la elegia
A las musas, de L. Moratin; el Dos de Mayo, de N. Gallego; la
epistola de Martinez de la Rosa con motivo del fallecimiento
de la Dugquesa ds Frias, y otras muchas.

9. Cancién.—En los siglos xvi y XviI se
aplicaba este nombre indistintamente 4 las
odas y elegias; hoy se da & éstas su propio
nombre, reservéandose el de cancidén 4 aquellas
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cuyo sentimienio y entonacién es mas ligero
y menos elevado que el de las anteriores. La
conocida Cancion del pirala, de Espronceda,
puede darnos una idea de lo que sea esta clase
de composiciones actualmente.

Nuestros cldsicos tomaron la cancién de la poesia italiana,

que & su vez la-recibié de la provenzal,, denominando asi, como
va ge ha dicho , muchas obras que no ron otra cosa que odas §

:‘.]L‘giu.-. Tal sucede con las canciones de Herrera & Don Juan de
Austria y 4 la Batalla de Lepanto, que son verdaderas odes:y
las de La Torre 4 la Cierva y la Tortole, que son igualmente
verdaderas elezias.

3. Letrilla.—Es laletrilla una ligera y breve
composicion, escrita en versos de seis, siete y
ocho silabas, dividida en estrofas simétricamens-
te iguales, y & cuyo final se repite un mismo
pensamiento, contenido en uno 6 mds versos.

El origen de la letrilla ze remonta & los siglos en que nues-
tra lengua se hallaba ain intimamente encadenada con el idio-
ma latino; y su desarrollo corresponde 4 los tiempos de don
Juan II, asi como su perfeceitn 4 los de Felipe 111, Su asunto
puede ser satirico 6 amoroso, y su caricter especial la sencillez
y facilidad. El pensamiento general de la letrilla se desarrclia
en cada una de las estrofas bajo un punto de wista especial. Su
estilo debe ser ficil y ligero, y su versificacién fluida y natural.
Han sobresalido en este género Juan de Encina, Hurtado de
Mendoza, Gongora, Quevedo, Villegas, Cadahalso, Iglesias y
Meléndez.

4. Epitalamio —Es un canto destinado 4 la
celebracion de las bodas, 6 4 dar el parabién &
los recién casados. El defecto de que general-
mente adolecen estas composiciones es la falta
de verdadera inspiracién en el poeta, por care-
cer éste del sentimiento que las engendra, lo
cual tiene su explicacién en que el hombre
no se entusiasma ficilmente por las alegrias y
felicidades ajenas.

De ahi que, 4 falta de este verdadero sentimiento, se acuda
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4 bellezas de forma y recursos de fantasia, y que el epitalamio
se eleve pocas veces 4 la esfera de lo bello, El origen del epita-
lamio es antiquisimo, pues entre los hebreos, y lo mismo entre
los griegos y romanos, se celebrzban ya con canticos las bodas.
Citaremos como modelos & Teécrito y Citulo en la antigiiedad,
¥ 4 D. Nieolds Moratin y Martinez de la Rosa entre nosotros.

5. Cantala (1).—Es un poemita lirico poco
usado en nuestra literatura, y destinado al
canto. Consta de dos partes: una para el reci-
tado, y otra para las arias y coros; la primera
“ parte se compone de una serie de narraciones
alternadas, y la segunda de los afectos que se
desprenden de estas narraciones, v los cuales
van expuestos en trozos de diferente metro por
destinarse 4 dichas arias y coros,

Las cantatas tituladas Los Padres del Limbo y la Anuncia-
cion, de L. Moratin, pueden servir de modelos,

6. Soneto.—Es una breve composicion lirica
en que se desarrolla un solo pensamiento. Toma
su nombre de la combinacién métrica llamada
asi y que queda ya estudiada “En el soneto
hay que tener sumo cuidado de que las ideas
todas que desarrollan el pensamiento estén
intimamente enlazadasy sean de gran interés,
terminando con la de mayor efecto. Pueden
ser por su forma: deseriplivos, narrativos 'y
dialogados; y por su fondo y entonacion, su-
blimes,. bellos, jocosos, tngeniosos, filoséficos,
amorosos, historicos, etc.; pues en rigor, el
soneto es m#s una combinacion 1uétrica que
no una clase especial de composicion lirica.
Algunos poetas han aniadido a los catorce ver-
sos una estrofa mas, de tres y aun de cinco
versos, 4 la cual llaman cola ¢ estrambote,
segun puede verse en el de Cervantes al 74-

(1) Del griego ¢antata, obra para cantar,
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mulo de Felipe IT, y en el de Lope de Vega
en el memorial que di6 & Felipe IV.

7. Madrigal (1).—Es una composicién breve
que expresa con esponfaneidad y gracia un
sentimiento tierno y delicado. Generaimente
son amorosos Aunque en los siglos xv1 y xvm
estuvieron muy en boga, hoy son muy poco
cultivados.

Géngora, Gutiérrez de Cetina,, Pedro de Quirés y Luis Marin
escribieron bastantes; pudiéndose citar como modelos el de

Gutiérrez de Cetina, que empieza Ojos claros, serenos, v el de
Luis Marin, Tba cogiendo flores.

8 Zpigrama (2).— Es una breve composi-
cion poética que expresa un pensamiento inge-
nioso, festivo ¢ satirico. Dos escollos ofrece el
epigrama: el de caer en lo obsceno éindecente
por buscar 4 todo france un chiste. y el de per-
sonalizar su sitira, dirigiéndose de esa manera

al vicioso en vez de dirigirse siempre al vicio.
Ambos defectos hay que evitar, cumpliendo,
respecto al ultimo, el preeepto de Mareial: par-
cere personis, discere de witiis El epigrama
tiene generalmente dos partes: la proposicidn
¥ la consecuencia que de ella se saca; la pri-
mera debe ser sencilla; la segunda, ya sea
suave, ya punzante, debe deducirse con ver-
dad y ser distinta de lo que se espera,

Entre Ins griegos se llamaban epigramas las inseripciones de
las estatuas, monumentos piiblicos, sepulcros, ete. Entre los
lutinos tomé un cardcter que se acerea mis al que actualmente
tiene; Hoy distinguimos el epigrama-de la irscripeidn, cuyo
objeto es perpetuar la wemoria de algin acontecimiento , y del
epitafio , que intenta perpetuar la de alguna persona.

Citulo y Marcial son los mejorés modelos latinos; de los cua-

(1) De mandrial, refiriéndose 4 los cantares que entonaban los
pastores en sus mandas & apriscos.
(2) Del griego epi, sobre, y gramma, letra.
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les el primero sobresale por su delicadeza, y el segundo por su
ingenio. Baltasar Alcizar, Castillejo, LopL de Vega, Iglesias,
los Moratines y otros muchos, pueden citarse también en nues-
tra literatura.

9. Romance.— Esta composicién foma su
nombre de la combinacion métrica llamada
asi, y sulorigen se remonta al del idioma cas-
tellano, que ya hemos visto llevaba en su prin-
cipio este nombre Puede afirmarse con razén
que el romance es una forma poética, mas bien
que un género especial y determinado. Como
composicién poética, el romance recorre toda
clase de asuntos, clasificandose para mayor cla-
ridad en los grupos siguientes: 1.°, caballeres-
cos, cuyos asuntos estin sacados de los libros
de caballeria; 2.°, Aistéricos 6 romances de
gesta, en los cnales se describen los hechos més
gloriosos desde la dominacién goda; 3.°, mo-
74scos, en los que se refieren los usos, costum-
bres. ideas y sentimientos del pueblo arabe, y
4.°, varios, con cuya denominacion se desig-
nan los de cardcter amorose, alegdéricos, pasto-
riles, satiricos y burlescos: todos ellos son ya
de cardcter més intimo y privado.

Como el caracter de esta composicién es
épico y lirico 4 la vez, su forma es general-
mente narrativa, sin que por esto se entienda
que el conjunto de romances relativos 4 un
mismo personaje, por ejemplo, al Cid, consti-
tuye un todo orgénico;" pues para esto seria
necesario existiese una accién general que los
uniese, la cual no existe.

Su estructura y forma externa queda ya expli-
cada al hablar de las combinaciones métricas.

Para conocer la riqueza de nuestra literatura en este género
poético es necesario acudir al Romancero general, en donde se ha~
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llan romances de todas Jas provincias de Espaiia. Ademds de esto
pueden citarse como modelos Géngora, Calderén, Lope de Vega,
Quevedo, Meléndez Valdés, Duque de Rivas y otros muchos.

10. Balada (1). — Esta composicidn es el
canto popular de los pueblos del Norte, y se re-
fiere 4 exponer con gran rapidez una accién de
cardcter dramético, manifestando en ella el
poeta sentimientos vivos y profundos. Con las
baladas sucede lo mismo que con los roman-
ces; los més Dellos son los populares. Han so-
bresalido en esta clase de composiciones, Bur-
ger, Goéthe, Schiller y Uhland (2).

11. Dolora. — Llamase dolora una breve
composicidn lirica que encierra un pensa-
miento profundo y trascendental. La inspira -
¢ién de la dolora se funda en el sentido filosé-
fico y humano con que se tratan las cosas y
personas; por lo que su cardcter distintivo se re-
fiere mas al fondo que 4 la forma, segiin puede
verse en el creador deesta clase de poesia lirica.

LECCION XLIII.

Poesia épiea.

1. Etimologia ¥ definicion de la epopeya.—2. Explicacién de cada uno de sus
términos,.—3. ;Es posible In €popeya en nuestros dins?—4, Acclon épica y sus
caslidales.—5, Unidad —8, Variedad.—7. Bpisodios y re_las.—8. Inte gridad.
—§. Grandeza: mAaquina ¢ maravilloso éplco: sus h-ym" 10, Interés de la
aceidn.,

1. La palabra épica (3) significa etimoldgi-
camente narracion, por lo que poema épico
vale tanto, en este sentido, como narracin
poélica. De ahi que la mayoria de los precep-
tistas, siguiendo 4 Aristételes, hayan definido

(1) Del provenzal bala, danza, y del italiano dellaia, cancién
que se cantaba durante el baile,

(2) Véase nuestros Ejercicios de ardlisis, piginas 439 4 491.

(3) De epus, relato, poema.
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la epopeya (1), que es el poema épico por exce-
lencia: «la parracién poética de una accién
grande é interesante para un pueblo y aun
para la humanidad entera.» Con mas exacti-
tad podria definirse: una composiciin literaria
que licne por objeto expresar las ideas y senti-
muentos comunes a4 un pueblo ¢ d la humani-
dad enlera, mediante el desarrollo de una ac-
cion grande y poéticamente narrada.

2. Decimos que fiene por objeto expresar
las ideas y sentimientos comunes ¢ lodo un
pueblo. porque sin ese requisito no aparece la
epopeya, por lo mismo que es eso lo que consti-
tuye toda la grandeza y dificultad de la misma.
\"Si Homero se hubiese cenido 4 cantar I célera de Aquiles, y

irgitio las vicisitudes de Encas hasta establecerse en Ifalia
bubieran ambos hecho una compaosicién lirica, vna levenda, un
cuento, 6 lo que se quiera, pero jamas nna verdadera €POpeya.

.,De('imos medianle ¢l desarroilo de una ac-
cwon grande, para deslindar clardmente la di-
ferencia que existe entre el fondo y la forma
Inlerna de una obra literaria. El fondo 6 asunto
lo constituye el pensamiento capital de la obra;
la forma interna, la fabula 6 argumento con
que se desarrolla este mismo pensamiento Son,
pues, cosas muy diferentes el asunfo y el ar-
gumento. \

T;ml.n_. que asi como en la oratoria una cosa es la proposicién
¥ otra las razones con que se prueba sta, y 4 las que se-da o

nombre de argumentos, asi también en poesia una cosa es el
asunto y otra los medios de que se vale el poeta para desarro-
llarle, los cuples no son en I'a razones descarnadés coma on ln
oratoria, sino una accién ficticia, pero verosimil, cuyo desenyel-
vimiento constitnye el argumento. Sirva el ejemplo siguiente
para uvlz;mr esta distincion. El asunto de la Jhada es la célera
de Aquiles, su argumento ¢ fibula la guerra de Troya, me-

————

(1) De epos y poiein, hacer, crear,
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diante la gue muestra Homero log funestos resultados que di-
cha cdlera ocasiond al ejéreito griego. Se comprende bien gne
pudo elegir el poeta otro argumento ¢ accién sin que por eso
variara el asunto, lo cual no sucederia si el argumento y el
asunto fuesen una misma cosa, cono se repite ordir p
En el primer apéndice puede verse la importancia de esto.

Decimos narrada poélicamente, en primer
lugar porque la forma del poema épico esla
narretiva, no siendo el poeta olra cosa que un
eco fiel de la sociedad en que vive; y en se-
gundo lugar, porque la grandeza de esfa com-
posicién literaria requiere todo lo que hemos
ya dicho constituye la esencia y la forma ds
la verdadera poesia.

3. La epopeya es la obra més dificil y la més
importante de toda la literatura: tan grande es
su dificultad, que muchos creen no ser posible
hoy la creacién de una verdadera epopeya.
Efectivamente; el tener que encerrar en ella
las ideas y sentimientos comunes 4 una civi-
lizacidn, hace dificultosisimo, 4 la vez que muy

* importante, el buen éxito de este género lite-

rario; pero no se podra por esto coneluir que
es imposible conseguirse, mientrasno se prue-
be que en las naciones, y aun en la_humani-
dad, no existe hoy cosa alguna comun y uni-
versal & todas ellas.

Tambidn es.cierto que la mayor cultura y'la mayor variedas
de sentimiento hace més dificil en nuestros dias la apariciin ¢

una verdadera epopeya; pero repetimos que 2 dificultad no

raya en lo imposible; por mais que

y universal en su antor. Los que poseem

con st inmortal Quijate supo interesar 4

]‘:\-. haciendo & su héroe |jr_vn|;l:il]|)‘ ]'t_’-.ﬂu)\;uld Yy (ll}l‘!’i\'l“ del mundo
entero, y logrando que sus trozos mis notables se repitieran
por todas partes, y que Sus episodios, formando cuadros, ador-
nen indistintamente las moradas de ricos y pobres, todo lo
cual constituye el cardeter de la verdadera epopeya; los que
poseemos ese ilustre mo.abre en la literutura patria, no debe-
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mos desconfiar de la aparicién de un verdadero poeta épico.

Por més que (-l. poeta épico no necesite el conocimiento de
rt'glfl_s que él presiente y aplica por la virtud de su privilegiado
En1o, expondremos, xin embargo, las méis importantes, relativas
4 1a estructura de dicho poema, y las cuales se referirin, estu-
d}:ul() y& el asunto del mismo, 4 la accion, perscnajes, plan, es-
tilo y versificucion. - ’

4. Accion épica.—Hemos dicho que se lla-
maba accién toda empresa ejecutada con desig-

Rgtd Sz ¥ p > .
nio y eleceién. No debe confundirse la aceidn
con el acontecimients; la primera supone una
serie de hechos dirigidos libremente 4 un fin:
el segundo, un ntimero mas 6 menos conside-
rable también de hechos, peroque suceden sin
el concurso.de la voluntad humana. La muerte
natural de una persona querida, es un aconte-
cimiento; la del héroe que sacrifica la suya
por salvar 4 un semejante, una aceidn.

Es de suma importancia esta diferencia, pues muchos entien-
den que desarrollar una accién es unir acontee ntos variados
¥ sorprendentes, ni mds fi menos§ que si ge tratara de un vis-
t0s0 panorama 6 detin dlbum de caprichesas |
consigue despertar el verdadero interés humano,
fecundo en bellezus & instruceion, '

La accidn épica debe reunir las sicuientes
cualidades: unidad, integridad, grandeza &
wnlerés.

9. Unidad.—La accién épica debe en pri-
mer_lugar ser  #na, como se exige Io sea el
asunto deun cuadro; lo'contrario dividiria la
atencion, debilitaria el interés v convertiria
el poema épico en una mera biogerafia.

128, Asi no se

Por esa I.-Iﬂnn?.‘rr« no cantaenla Hiada todo lo quethizo Aqui-
les en “,1 vida, sino uno de sus ac¢ S: COmon anta en la Odi-
sea la vida de Ulises, sino una sola de sus acciones,

6. Variedad y sencillez.—Dentro de la uni-
dad cabe una gran riqueza y variedad de he-
chos; pues claro es que para realizar alguna

que es el mis »
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empresa es necesario un repetido nimero de
actos que la facilite y prepare hasta vencer su
ultimo obstaculo. El limite prudencial de esta
libertad eslo que aconseja Horacioal preceptnar
la sencillez, y cuya cualidad consiste en descar-
tar todo hecho innecesario para el desarrollo de
laaceién; y también en suprimir de los hechos
necesarios aquellos detalles que, complicin-
dolos mas 6 menos, dificultan su inteligencia.
7. Algunas veces el poeta épico introduce
deliberadamente en el poema algunos hechos
innecesarios para el desarrollo de su accion,
los cuales reciben el nombre de episodios (1).
Para que su uso sea legitimo y acertado, deben reunir los re-
’11’.%.\‘?(‘:.\ h;gl’itﬁlitcst
1.° Deben €er motivados : esto s, que sirvan para suplir al-
gin punto ¢ detalle de Ja accidn que el poeta intencionalmente
omitio. Tal rucede en la Encida con el de Dido, & cuya reina
refiere Eneas la guerra de Troya. 2.2 Que cautiven por su interés
y belleza, pues por lo mismo que no son necesarios, si Do afia-
den-nueves encantes 4 la obra, son siempre defectuoses. El epi-
godio anteriormente citado y €l de los funeralis en honor de
£nuises; el deTancredo v Herminia en la Jerusalén del Taseo;
el de las generaciones futuras en el Paraizo de Milton, todos
ellos camplen con este requisito. 3.2 Que sean ¢orios y no e pro-
diyusii demasiado; 10 primero para no distraer enteramente de la
acciin principal; lo segundo, para no dar confusién 4 la miswa.
8. Integridad.—Consiste este requisito en
que la accidn se desarrolle por completo y de
un modo gradual y motivado. El saltar las di-
ficultades no es vencerlas; y esto sucede cuando
el poeta, por ignorancia o ligereza. coloca al
prolagonista en alguna situacién critica, y &
falta de un medio natural, ¢ la deja sin resol-
ver, 0 la resuelve inverosimilmente
La integridad exige tamhién se expongan los precedentes 6
motives que determinan la aceidn y el fin 4 que ésta s i

(1) Del griego epeisodion, digresidn,
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asi como los obstéculos naturales que se oprnen 4 la realizacién
de la misma, ¢ sea el nudo, hasta llegar al desenlace, que de
antemano se sabe, por fijarse al principio en forma de proposi-
cidn,

Las reglas relativas 4 la ezposicion, nudo,y desenlace, son las
siguientes: 1.% la exposicion debe ser modesta en lo que ge re-
fiere 4 la personalidad del poeta, y grandiosa en lo relativo al
asunto; 2:* los ebstdculos que forman el nudo deben ser gran-
des y dificiles, pero verosimiles; 3.8, el desenlace feliz 6 des-
graciado, segin lo reclame Ja accidn, que es la que debe quedar
cumplida.

9. Grandeza —La accién del poema épico
debe ser grande y hasta heroica, pues la no-
bleza y sublimidad de este género poético asi
lo exige. Consiste esta grandeza en que lo
mismo la aceidn que los medios de llevarla a
cabo exciten, por su importancia, de tal modo
nuestta admiracién y entusiasmo, que fieil-
mente eleven nuestro animo 4 una esfera de
perfeccién y sublimidad muy superior 4 la de

la vida que nos rodea. Como medio indispen-
sable para aumentar esta grandeza, los pre-
ceplistas aconsejan lainterveneion en la misma
de seres sobrenaturales, 4-cuya intervencion
llaman mdguina (1) 6 maravilloso (2) épico.

Sobre este punto indicaremos las signientes observaciones:

1.* La intervencion de seres sobrenaturales no debe hacerse
hoy & imifacion de los antiguos, toda vez que nuestras creencias
no lo permiten. 2. La miquina ¢ maravilleso es una exigencia
de la epopsya; pues reclamando ésta poner de manifiesto las
ideas y sentimientos de una civilizacion. quedaria incompleta «i
no se expusiese la parte religiosa de la misma. 3.* Debe en un
todo ser conforme al ideal religioso de la sociedad en que el
poeta yive. 4.* La méaqnina antigua, en la cual se ponian 4 con-
tribucién los digses del Olimpo; dividiéndolos en-dos bandgs y
obrando en unidn con el protagonista, anuldba esta primeéra per-
sonalidad, privindolade su mayor interés. 5.* La mdquina mo-

(1) De maclina, invencién pormedio de la cnal se hace alguns
COSa.
(2) De mirabalis, admirable, derivado de mirard, mirar con

ahinco,
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derna no ofrece este peligro, pues la woz de la conciencia, el
sentimiento del deber, los ensusiios, presentimientos, etc., sobre
ser auxilios divinos tan eficaces como los antiguos, en ningiin
caso privan al hombre de Ja libertad de obrar, y por tanto de
sn mérito y demérito,

10. Znterés.—Puede ser una acciéon grande
y heroica. y no aparecer, asi y todo, el interés
que se exige en la epopeya. Consiste esto en
que el interés del poema épico no es el de un
individuo 6 el de una familia, ni tampoco el
de una aspiracién social aisladamente, tal
como lareligiosa, politica, cientifica, artistica,
guerrera, etc., sino que se refiere 4 todos y 4
todo. He aqui la gran dificultad de esta por-
tentosa creacién humana, cuyo autor debe re-
unir, 4 un genio privilegiado, una cultura ge-
neral (1).

LECCION XLIV.

.
Continuacion,

1. Personajos éploos: su divisién y estulio —2. Ndmero y condiciones da low
mismos.—8. Curactsres y costumbres: ignaldad, conveniencia, samejanza ¥ ri-
queza de los paractares,—4. Plan de la epopaya y partes que abmza.—35. Forms
externa: estafio qu» abraza.—8 Clases de poemas épicos: poems histérico,
cimico, epinioio, cu=nto y leyenda.—7. Modelos de cada nno,

1. Llamanse personajes épicos los individuos
encargados del desarrollo de la accién. Se di-
viden en principales y accesorios, segin la
parte mds 0 menos importante que en ella to -
man; y fodos ellos intervienen en la misma
auxiliando ¢ entorpeciendo la azcién del pio-
lagonista. que es aquel que descuella sobre los
demés, y i cuyo cargo estd la empresa que se
ha de ejecutar. En los personajes debe estu-
diarse su numero y condiciones y sus caracle-
res y costumbres.

(1) Viase nuestros Ejercicios de andlisis, pig. 491.
14
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2. El nuimero de personajes en la epopeya de-
be serel que reclame la naturaleza de su aceidn.

Mas recordando que la grandeza é importancia de ésta no de-
pende de la complicacién interminable de incidentes, sino que,
por el contrario, su mayor sublimidad requiere la sencillez ya
explicada, se comprenderé que el nimero de personajes no puede
ser muy subido,

Respecto 4 sas condiciones, aunque se pre-
ceptiia que los personajes principales sean de
alta jerarquia, no lo creemos necesario; tanto
més, cuanto que, de cumplirse con fidelidad
este precepto, se falsearia en algunas ocasiones
la verdad.

Lo mismo puede decirse del protagonista, el cual no siempre
reune ega condicién en los poemas modernos, segin se ve en el
Fausto, de Goéthe, y en el Vasco de Gama, de Camoéns, ete.
Tampoco debe ser un tipo de perfeccién, por lo dicho al hablar
de la novela.

3 Caracteres (1) y costumbres (2).—Hemos
dicho que se llamaba carécter la inclinacién
natural que nos induce 4 obrar de un modo
con preferencia 4 otro; y costumbre la ineli-
nacion adquiride que facilita nuestro modo de
obrar. Fijada esta diferencia, sefialaremos sus
cualidades, que son: unidad 6 igualdad, con-
VERIencia, SeMeanzia. y riqueid.

Son yuales los caracteres y costumbres
cuando se sostienen rigurosamente y sin con-
tradecirse; convenientes, cuando obran en un
todo conforme 4 su edad, sexo, estado, educa-
cién, temperamento, etc.; semejantes, si guar-
dan conformidad con lo que la tradicién his-
torica ¢ la verdad artistica reclama; 7icos 6
variados, si las cualidades que les caracteri-
zan son distintas y bien sefialadas.

(1) De carakter, grabado, estampa.
(2) De consuetudo, repeticién de actos,
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Sobre si deben ser los caracteres individua-
les, tipicos, 6 compuestos, y en este tiltimo
caso, si debepredominar el elemento singular 6
personal, 6el tipico ¢ ideal, diremos sélo que
esta alta cuestién de critica literaria se resolve-
ra en un sentido 6 en otro, segiin sea el criterio
que el autor tenga sobre el fondo de la obra li-
teraria, punto ya estudiado en la leccién XIIL

Reglas, 1.* Cuande un personaje desmiente su cardcter en
un momento dado, si es por motivo poderoso, no falta 4 la igoal-
dad del mismo. Tal sucederia con el avaro que se mostrara es-
pléndido en alguna ocasién por causa del miedo. 2* Tampoco
se falta 4 la conveniencia cuando algiin caréicter es contrario &
las condiciones de su clase, siempre que esté bien sostenido y
se muestre como una excepcién de esa regla general. Tal suce-
deria atribuyendo & un viejo un cardcter ligero y frivolo por
carecer de juicio, 6 4 un valiente temores supersticiosos y pue-
riles, por efecto de suignorancia. 3.* La semejanza requiere un
gran conocimiento de la historia, si el personaje es histérico, y
una atenta observacidn y claro talento, sino lo es. 4. La acer-
tada variedad (e caracteres sélo puede conseguirse con un pro-
fundo conociniento del corazén humano.

4. Plan.—El desarrollo del plan épicoabraza
cuatro partes, & saber: proposicion, invocacion,
narracion y exposicion. Las reglas generales &
todo plan literario quedan ya sefaladas en la
novela.

En la proposicion anuncia el poeta épico su
asunto, que debe ser expuesto con brevedad,
modestia y claridad; pues esta parte no con-
siente elevar la entonacion, segin aconseja
Horacio: Noa fumum ex fulgore, sed ¢z fumo
lucem dare cogilat.

En la évocacidn implora el poeta el auxilio
de alguna divinidad para llevar & feliz término
su obra. Homero junta la proposicién y la in-
vocacion en la Odisea; Virgilio las separa en
la Eneida.
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Esto no tiene gran importancia; lo que conviene es tener en
cuenta lo dicho al hablar de lo maravilloso, para saber cémo
puede emplearse hoy la invocacion.

En la narracion el poeta refiere los hechos;
desarrollando la accién hasta el fin.

Esta es la parte prineipal y la que reclama un talento mas
claro y una imaginacion mds rica para pintar con vivos colores
los hechos que se narran, los cuzles pueden ser directamente
referidos por el poeta, & puestos €n boca de los persona-es, en
enyo caso se llama exposicion Este iltimo modo es mis dra-
matico y de mayores efectos, segiin dijimos en la novela,

La narracion épica no exige el orden cro-
noldgico de la historia, sino el poético 6 pre-
terlogico.

Podrd, por tanto, con gran belleza de la obra, empezarse desde
alguno de sus momentos supremos, siempre que se deje 4 na-
rraciones sucesivas el cuidado de explicar su origen. Deben,
pues, combinarse 1a narracién y la exposicion; dominande, segiin
queda dicho, esta tiltima.

5. Respecto & su forma exlerna, el poema
épico se divide generalmente en partes propor-
cionadas, que se denominan cantos 6 libros.
Homer¢ dividid en veinticuatro su /Ziada y
Odisea; Virgilio, en doce su Zneida. El estilo
y el lenguaje se deduce de todo lo dicho: debe
dominar en uno y otro una gran elevacién y
majestad, unida 4 una sublime sencillez. La
versificacion es ordinariamente el endecasi-
labo, y su combinacion métrica la oclava real;
aunque modernamente se han introdueido di-
ferentes metros y combinaciones para sefialar
mejor la variedad de las situaciones y destruir
la monotonia.

Aungue un ingenio privilegiado puede vencer estos obstdcu-
los, como log vencié Homero, no hallamos razones valederas
para oponernos 4 esa innovacién.

6. La poesia épica abraza, segin los precep-
tistas modernos, diferentes clases de poemas,
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llamados mayores y menores. Los primeros,
ademis de la epopeya ya estudiada, compren-
den el poema historico y el heroico-comico; los
segundos el epinicio, el cuento, la leyenda, las
narraciones épicas, ete.

Sefialaremos sumariamente en lo que consiste cada una de
estas clases, reservando el diddetico para las composiciones
mixtas. Para mas ampliacion, véase nuestros Principios de Li-
teratura general.

El poema histérico tiene por objeto mostrar
la belleza de aquellas grandes empresas en que
un pueblo 6 una civilizacién ha rayado 4 ma-
yor altura.

Las guerras con pueblos menos civilizados, las luchas soste-
nidas por la independencia de la patria y los triunfos consegui-
dos por defender un ideal més perfecto de justicia y moralided,
gon otros tantos asuntos de esta clase de posmas. Su diferencia
de la epopeya, en que ésta envuelve en su fibula toda la cultura
de una civilizacion, al pasoque el poema kistérico se concreta
unicamente 4 narrar [a gigantesca empresa que refiere,

El poema /eroieo-comico tiene por objeto: 6
ridiculizar hechos que son injustamente apre-
ciados por una falsa y pobre educacion, en cuyo
caso el poema se llama comico; 6 afiejas preocu-
paciones que se oponen al progreso de la moral
y el buen sentido, y entonces se llama paro-
dia (1) 6 poemas parddicos; 6 el extravio de
una época en la que el capricho, la locura, la
pasion, ete., son los principales consejeros, y
entonces se llama poema satirico.

Epinicio 6 canto épico, como su nombre in-
dica, es un canto de victoria que expresa con
mas extension que la oda y el himno, y en
forma més narrativa, el hecho que deseribe 6
el héroe que solemniza. Pueden servir de mo-

(1) Del griego parodia, imitacion burlesea de una obra de lite-

ratura,
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delos Zas Naves de Cortés destruidas, por N.
Moratin, y la Znoceucia perdida, de Reinoso.

El cuento, poema por lo comin de pocas
dimensiones, no necesita tener por asunto un
hecho histérico, sino que puede tratar leyes
morales, 6 costumbres y usos sociales, por me-
dio de acciones creadas por la fantasia del
poeta. Puede citarse por ejemplo el Don Juan
de Espronceda.

La leyenda se distingue del cuento en que
exige un elemento tradicional en su accién y
es de mayores dimensiones, acercindose mas
4 la concepeidn épica. Espronceda, Zorrilla, el
Duque de Rivas. Arolas y Bécquer han sobre-
salido entre ellas.

7. Como modelog de cada una de las clases de escritos corres-
pondientes & I poesia épica, pueden citarse los siguien'es. Res-
peeto 4 la verdadera epopeya, los crificos modernos estin acor-
des en sefialar s6lo con este nombre lag tres epopeyas, oriental,
clasica y cristiana, que son: el Ramayana, de Walwskis la
Iliada, de Homero, y la-Divina Comedia del Dante. Respecto
al poema histérico, citaremos el Mahabaratha, de Veda Yyasa;
la' Odisea,/de Homero; la Eneida, de Virgilio; el Orlando fu-
rioso, de Ariosto; la Jerusalén libertada, de Tasso; Las Luisia-
das, de Camoéns; la- Araucana, de Ercilla: el Bernardo, de
Valbuena. Respecto al poema heroico-c6mico, citaremos como
mas conocidos la Gatomaquia, de Lope de Vesa;la Mosquea, de
Villaviciosa; ¢l Facistol, de Boileau; el Rizo Robado, de Pipe;
los Animales parlantes, de Casti, y el Zorro, de Goéthe (1).

LECCION XLV.

Poesia dramiitica,

1. Etimologia, definicidn -y explicacién del drems en general.—9, Origen filosd-

i brico del mismo,—3. Partes que comprende su estadio.—4., Asauto.—

¢n y sas cualidades—6. Personsjes dramétivos.—7. Plan, estilo y ver-
sificaciin.

1. La palabra dirama (2) significa etimolo-

1) Véase nuestros Ejercicios de andlisis, piginas 491 & 500.
2) De dran, obrar, ser activo.

(
(
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gicamente accidn, por lo que poesia dramitica
vale tanto como poesia en accidn. Definiremos,
pues, el drama un poema que tiene por objeto
presentar las bellezas y ridiculeces de la vida
humana . mediante la representacion de una
accion adecuada d suobjelo. Su fin, como dice
Mme. Staél, es conmover el alma ennoble-
ciéndola. Pueden explicarse los términos de
esta definicién, en lo que tienen de comiin,
recordando los de la novela.

Como se ve, el cardeter distintivo de este género literarin,
del cual se derivan la mayoria de sus reglas especiales, es el de
la representacién, En la poesia dramidtica no se narra la accién
como en la épica, ni se expone como en la novela, sino que se
vuelve 4 ejecutar ante los espectadores. No es, por tanto, la
accion lo que distingue este género del épico, novelesco, ete.,
segiin ordinariamente se afirma, sino su representacién.

2. El origen del drama puede también con-
siderarse filosdfica ¢ historicamente. Ll pri-
mero se deriva del interés que inspira al hom-
bre todo lo que & é1 se refiere, y de donde nace
la facilidad y placer con que remeda y ve re-
medar las faltas y virtudes ajenas; el segundo,
de las fiestas que los griegos celebraron en
honorde Zaco, y que, como en otros pueblos.
tienen un origen religioso.

3. En la poesia dramatica, igualmente que
en li epopeya y novela, debe considerarse el
fondo 6 asunto; la forma vulerna, 6 sea la
aceién, los personajes, el plan, yla forna ez-
terna, 6 sea el didlogo, estilo, lenguaje y ver-
sificacidn.

4 Asunto —El asunto de la poesia drama-
tica es el hombre; pero el hombre, no cenio lo
abraza la poesia lirica y la épica, 6 sea presen-
tando sus sentimientos y aspiraciones sin alen-
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der 4 la practica, 6 luchando colectivamente
confra la ignorancia ¢ injusticia social, sino
el hombre aspirando & llevar 4 la préctica la
bondad y belleza de sus sentimientos en lucha
con sus pasiones, ¢ el hombre distraido en
frivolidades y caprichos y 4 quien esto mismo
no deja ver dicha belleza y bordad.

El cumiplimiento, pues, de alguno de estos deberes moraleg,
¥ 1as imperfecciones 6 debilidades humangs, que no indican
una verdadera maldad, tales han de ser siempre los asuntos de
toda obra dramatica. Respecto 4 si el teatro es una escuela de
eorrupeitn 6 de costumbres, 6 si tiene wn alto fin civilizador, 6
solo el de recrear ligera y agradablemente , nos referimos en
un tode & lo ya dicho/sobre este punto dl hablar de la novela,

5. Aecion dramdlica.—La aceion drama-
tica se diferencia de la épica, en que ésta pre-
senta lalucha de dos pueblos y aun de dos
civilizaciones, al paso queaquélla sélo presenta
la lucha entre individuos, ¢ /la que interior-

mente sostiene el hombre-consigo mismo

Es, por tanto, Ja a¢eidn dramdtica un resultado de los desig-
nios y libre voluntad del individvo, ¥ por eso su esfern es mds
limjtada que la de la épica, 41a vez que su cardeter mis subje-

tivo. De esta distincién, y de la que impone el ser represen=
tada, se deducen las diferencias de una y otra.

Las cualidades més inportantes de la aceidn, son : unidad,
verogimilitud, integridad & interés.

Unidad.— Aunque, la unidad ' de aceion
obliga siempre, segiin lo ya explicado, con-
viene aqui afiadir las siguientes reglas, pro-
pias sélo de la poesia dramdtica: 1 * La aceién
dramatica debe ser mis estricta y perceptible
que en la epopeya; puesni el argumento, ni la
extension de la obra, ni el tener ésta que ser
representada, permiten ofra cosa. 2." La accién
debe igualmente ser mas sencilla, tanto por lo
dicho, cuanto porque aqui las digresiones,
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episodios y demds recursos de fantasia perju-
dicarian al interés del personaje, 1inico en que
debe inspirarse todo drama.

Los preceptistas afiaden 4 la unidad de acci6n Ia de tiempo
¥ lugar. Aristételes dice sobre este punto, que la tragedia pro-
cure lo mas que se pueda estar bajo un periodo de sol & exceder
poco. Boileau afiade que un solo hecho levado & efecto en un
lugar y en un dia tenga lleno el teatrs hasta el fin. Corneille
sostiene, en cambio, que puede prolongarse seis horas mas, ¥
Schlegel suprime ya toda traba, sfiimando que nuestro cuergo
exla sometido a la medida exterior del tiempo astrordémico, pero
nuestra alma tiene un tiempo ideal que 35lo G ella pertenecs. Bl
precepto, pues, que sobre este punlo consignanos, es que con
tal de que no se falte d la verosimilitud, el posta tiene eom-
pleta libertad para desenvolver Ia accién en el tiempo y lugar
que se necesite; pues esta libertad tiene su limite en el cardcter
de la misma accién, la cual, como no es una resena histérica 6
biografica, sino una empresa conereta, debe cefiirse 4 sus ilti-
mos momentos, pudiendo ;- por tanto,enceérrarse en reducido
tiempo y luzar, aunque variable, segin la indole de dicha
aceion.

Verosimilitud.—La accién dramditica debe
ser verosimil, esto es, que toda ella, tanto en
su conjunfo como en los detalles, seaposible,
segiin lo explicado en la leccién XV.

Sin embargo, no se entienda que el drama, pide una copia
fiel de las acciones que pasan en la vida; pues, antes por el
contrario, eomo género poético, lo que exige es que se presen-
t n idealizadas, y, por tanto, embellecidas esas mismas accio-
nes; por eso no se opone 4 la verosimilitud el que los personajes
hablen'en verso, el que log pa'acios sean pintades, el yue las
catastrofes sean fingidas; y en cambio nos sublevamos i no se
conducen y hablan convenientemente €sos personajes, y si se
introduce en escena alguno 4 quien el piblico vié morir ante~
riormente,

ITntegridad.—La accién dramatica ha de
ser también integra, y constar, por tanto, de
exposicion, nudo y desenlace.

La exposicion puede hacerse de varios mo-
dos: 1.o Por medio de monélogo 6 soliloquio,
puesto en boea de algiin persenaje, con cuyo
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medio se da cuenta al piblico de los antece-
cedentes de la acci6n. Este recurso es artificioso
y falso; pues el hablar solo, supone extravio 6
pasidn, y aqui nosucede esto. 2.° Por didlogos
confidenciales entre dos criados, 6 el sefior y
un eriado. Este medio es de poco efecto, pues
con él se pierde el interésde la representacion.
3. Comenzando desde luego la accion y enla-
zando oportunamente en el dialogo los prece-
denfes necesarios para su comprension. Esta
es la mejor y mas artistica manera de hacerse.

El nudo en el drama debe ser mas estreclio
que en la epopeya: no debe constituirlo ese
lujo de incidentes, creados sélo por la imagi-
nacién del poeta para entrelener al publico,
sino que debe nacer de los caracteres y costum-
bres de los personajes y de la libre voluntad
del protagonista, cuyos misteriosos secretos
no deben nunca visluombrar los espectadores.

El desenlace debe ser natural y gradual-
mente preparado, siendo feliz ¢ desgraciado,
segin exija la naturaleza de la accién, como
veremos mis adelante.

Iunterés. —El interés de la accién dramatica
es mas vivo y personal que el de la epopeya:
en primer lugar, porque la vista de los hechos
impresiona masque su narracién porelocuente
que sea, y en segundo lugar, porque la lucha
del hombre consigo mismo 6 con la desgracia,
habla més de cerca & todos, por lo mismo que
apenas hay hombre que no haya tenido nece-
sidad de sostener esta lucha, Razin tiene, pues,
Horacio cuando dice, respecto 4 lo primero:
Segnius irrilanl animos....., y respecto & lo
segundo: Fabula, nullius veneris, efe.
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6. Personajes dramdticos.—Deben ser éstos
en niimero los que requiera la naturaleza del
asunto, y limitarse sus caracteres 4 los nece-
sarios para el facil y natural desarrollo de la
accién. Respecto 4 las cualidades de estos ca-
racteres en la poesia dramatica, se exige hoy
un gran talento para fijar bien la cualidad
que constituye el cardcter, por lo mismo que
la gran variedad de ideas y sentimientos ac-
tuales hacen mas dificil esto.

También debe tenerse presente que el interés del personaje,
aunque el més dificil, es también el de mayor efecto, por con-
ducir naturalmente 4 esos contrastes y situaciones escénicas que
son el alina de la dramatica, y que consisten en las supremas
erisig por que pasan dichos personajes, sobre todo el protago-
nista, cuando tiene que resolverse y optar entre la pasién y el
deber. A falfa de este interés, algunos poetas aumentan el en-
redo de la fibula, fingiendo nuevos lances y acumulando inei-
dentes, lo cual podrd entretener, pero nunca interesar., Todo lo
dicho sobre el protagonista, personajes y condiciones de sus ca-
racteres al tratar de la epopeya, ticne aqui cminplida aplicacién.

1. Plan, estilo y versificacion.—La natu-
raleza del asunto dramético, su mayor senci-
llez y el iener que ser representado; todo ello
hace que la extension material del drama sea
mucho menor.

El plan dramético se divide en partes capi-
tales, llamadas acfos (1); que son los momen-
tos del mismo en que la accién se suspende,
y que en el teafro se sefialan por la caida del
telon. A su vez los actos se dividen en esce-
nas (2); que no son otra cosa que las partes del
acto sefialadas por la enfrada 6 salida de uno
6 mis personajes. El espacio que media entre
dos actos. se llama intermedio 6 entreacto.

(1) De agore, hacer.
(2) De x¢ena, estancia cubierta de ramas para sombra y recreo,
segtin fué el primitivo teatro.
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Reglas. 1.* El niimero de actos no ha de ser predetermi-
nado, cual aconseja Horacio, sino el que exija la naturaleza de
la accién, 2.* El poeta debe aprovecharse de estas interrupeio-
nes de la accién para camplir lo preceptuado sobre la unidad
de tiempo y lugar. 3.* La extensién de los actos debe gnard ar
proporeibn entre si y proporeién con el todo. 4.* Respecto 4 Jas
escenas debe procurarse no salgan todos los personajes, que-
dando vacio el escenario; asi como también que no entre ni salga
ninguno de cnyasalida ¢ entrada no se dé el piblico razén.

La forma de elocucién de la poesia dramé-
tica s ‘el didlogo, inica que permite su carac-
ter representativo; la forma narrativa sélo se
usa brevemente, y por necesidad, para referir
algun antecedente 0 ocultar de la vista del
publico algtin episodio innoble 1 horroroso.
La versificacion -debe ser sencilla; huyendo
del artifieio de los tercetos, oetavas, sonetos y
estrofas liricas, todo lo cual desdice de la na-
turalidad del didlogo, dindole un carieter di-
fuso.y amanerado. El estilo debe ser miés
sobrio en adornos que el de la epopeya; esca-
seando mucho las descripciones, que en el

caso de usarse han de ser breves y bosqueja-

das con ligeros rasgos; é igualmente que los
arranques y digresiones del lirismo; pero sin
caer. por esto.en el extremo opuesto de la vul-
garidad (1).

LECCION XLV,

Division de la poesia dramatiea.

ar 9. Caract al mun,in..‘._.. R los,
1. Lo~ antiguos no conocieron mis clases
de composiciones dramaticas que‘la tragedia y

stros Ejercicios de andlisis, piginas 500.4 513.
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la comedia, que se referian respectivamente 4
los grandes crimeunes ¢ desgracias de los hom-
bres y & sus debilidades ¢ ridiculeces.

Al nacer nuestro teatro 4 mediados del siglo xIv, y 4 pesar
de los esfuerzos que hicieron los eruditos para sostener la tra-

gedia y comedia clasicas, l»rotnespfmmneamenw el drama, pro-
piamente dicho, que participa de los dos caracteres y se aco-
moda més & la prictica ordinaria de la vida.

Tragedia —Las fiestas de Baco, en las que
los griegos sacrificaban anualmente un macho
cabrio, y durante cuya ofrenda entonaban
himnos alrededor del ara, dieron origen 4 la
tragedia, segiin puede verse en los versos 275
y siguientes de la epistola de Horacio. Como
se ve, la etimologia de esta palabra, que sig-
nifica Cancion del macho cabrio, nada ensena
sobre el objeto y fin de la misma.

2. Aristoteles, que fué el primero que nos
dejo escritos los preceptos relativos 4 la tra-
gedia, define lo tragico: aquello que «por me-
dio del terror y la compasion purga los ani-
mos de ésta y otras pasiones»; y Hermosilla,
de acuerdo con Aristdteles y la mayoria de los
preceptistas, senala este mismo obylto y fin 4
la tragedia.

Este sentido es completamente erréneo. Lo
unico que puede despertar el terror y la com-
pasion es el erimen 6 la desgracia; y ni el pri-
mero debe ser asunto de una obra literaria,
segun lo repetidas veces indicado, ni la se-
gunda puede proponérsela nadie para fin de
una empresa.

La tragedia tiene por objeto presentar la parte sublime de la
vida humana, euya sublimidad consiste en el inflexible cumpli-
miento de los mis espinosos deberes morales: la presencia,
pues, del hombre que cumple con estas divinas leyes podré ins-
pirar asombro, simpatia y hasta estimular & una heroica imita-
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cién, 4 pesar de los males que esto produzca; pero despertar
terror y léstima el que cumple con esos altos deberes, eso, ni
ge concibe existiendo algiin sentido moral, ni lo concebiria hoy
Aristételes, hallando destruido el dogma del fatalismo, que en-
tonces era el dominante, Para mayor ampliacién sobre este
punto, véase nuestros Principios de Literatura general.

3. Definiremos, pues, la tragedia (1): una
composicion poctica, cuyo objeto es expresar lo su-
blime de la vida humana mediante la representa-
cion de una accion adecuada , y cuyo fin es ele-
var la inteligencia y el corazon de los especta-
dores.

Diciendo que su oljeto es lo sublime de la
vida, entendemos que lo fragico y lo sublime
humano es una misma cosa, segtin queda ex-
plicado en la leccion XIV; y anadiendo que
su fin es elevar la inteligencia y corazin de los
espectadores, mostramos igualmente que los
sentimientos que despierta la fragedia no son
los de terror y lastima, sino los de admiracién
y simpatia.

Por’eso no es terror y ldstima lo que inspira Sancho Ortiz de
las Roelas en 1a Estrella de Sevilla, de Lope de Vega, y eso
que el deber 4 (cuyo impulso obra dicho personaje es falso;
como no lo es igualniente el que inspira Guzman el Bueno en
la tragedia de Gil y Zirate, del mismo nombre, y Lorenzo en
la de Locura ¢ Santidad, de Echegaray. y asi en toda tragedia
cuyo protagonista se proponga él inflexible cumplimiento de un
alto deber (2).

Los elementos constitutivos de la tragedia
son: el asunto, la accidn, los personajes, el plan,
el estilo y la versificacion; enyas reglas gene-
rales quedan ya estudiadas, por lo que sola-

(1) De fragos, macho cabrio, y ode, canto.

(2) Ksta doctrina, 4 pesar de ser contraria 4 la Retdrica hoy co-
rmiente en las escuelas, no se balla huérfana de grandes autorida-
des, segiin puede verse en log Estudios literarios, del 8r, Ferndn-
dez Espino; en los (omentarios & la Poética de Aristiteles, de
Corneille; en la Historia de la literatura dramatioa, de Girardin;
en la de la Ziteratura snglesa, de Taine, etc, ete.
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mente afiadiremos las especiales 4 zada uno de
ellos.

4. Respecto al asunto, ya hemos dicho.que
debe ser éste el inflexible cumplimiento de uno
de los grandes deberes de la vida. Respecto &
la accidn, debe ser mas sencilla que en el drama
y comedia; pues como el protagonista va maés
resueltamente 4 su fin, no Ia embaraza con sus
oscilaciones y caprichos.

Los preceptistas aconsejan también que Ia accidn sea histd-
rica y grande, y que los personajes correspondan 4 las primeras
jerarquias sociales, 4 fin de que todo sea elevado. No hay incon-
veniente en que se aspire 4 esto, siempre que no se sacrifique &
tal detalle el interés y la verdad del asunto. Decimos inferés,
porque si cada época tiene sus virtudes caracteristicas, como sus
vicios, es facil que por buscar en la historia la accion, se olvide
el poeta de las necesidades de su tiempo; y decimos verdad,
porque los hechos héroicos no son patrimonio de una clase so-
cial, y algunos hay que interesan mis cuando el que los lleva 4
cabo es un personaje humilde y modesto.

Respecto 4 los personajes, como ya hemos
dicho que la accién es menos complicada, no
necesita tantos en nimero como el drama; y
respecto al desenlance, aunque vulgarmente se
toman como sinénimas las palabras tragedia
y catéstrofe sangrienta, debido esto 4 la tra-
dicién de este género, no hay razén para pre-
ceptuarlo asi. El protagonista debe realizar su
alta empresa, sin que haya necesidad de que
sucumba en ella Si no puede dicha empresa
llevarse 4 cabo sin el sacrificio de su vida,
debe morir; pero lo esencial serd siempre el
triunfo de su idea.

El plan debe ser, en harmonia con la aceidn,
sencillo; el estilo elevado, noble y lleno de
majestad, segin aconseja Horacio:

Deseriptas servare vices, opernmque colores;
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y la versificacidn ficil, fluida, suelta y vigo-
rosa, como también indica Horacio:

Indignatur item privatis ac prope socco
Dignis carminibus narrari cena Thimste,

El metro, el endecasilabo suelto ¢ asonan-
tado es el mas & propdsito.

5. Entre los griegos cultivaron este género poético Esquilo,
Séfocles y Euripides, Entre los romanos Ennio, Pacuvio, Accio
y Béneca. En Espafia tenemos # Garcla de la Huerta, Montiano
y Luyando, Moratin, N. Jovellanes, Cadahalso, Cienfuegos,
Qunintana, Martinez de la Rosa, Ventura de la Vega y muchos
otros que escribieron. verdaderos dramas trigicos. En Francia,
Corneille, Racine y Voltaire. En Italia Alfieri, y en Inglaterra
Shakespeare '

6. Comedia (1).—La palabra comedia, que
etimolégicamente significa canto de aldea. no
guarda tampoco ninguna analogia con el ob-
jeto y fin & que se refiere. Su origen historico
se atribuye, por unos, 4 los cantos festivos y
licenciosos de los vendimiadores cuando ha-
cian saerificios & Baco; segin otros, 4 las can-
ciones no menos provocativas de los mozos
que salian de ronda por la noche; y aun algu-
nos creen mas verosimil se derivase de la tra-
gedia misma, 1a cual no hay duda precedié 4
la comedia.

7. Asi como la tragedia toma la vida por su
lado més serio, v de ahi que sus asuntos se re-
fieran al inflexible cumplimiento de esos eter-
nos principios que el deber impone, la come-
dia, por el contrario, se desentiende de esto
para reirse y solazarse con los caprichios, debi-
lidades é imperfecciones humanas. Definire-
mos, pues, la comedia: una composicion dramda-
tica cuyo objeto es representar la belleza cdmica

(1) De kome, aldes, y ode, canto de la aldea, ¢ de komos, ronda
de mozos.
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de la vida humana, y cuyo fin es corregir estas
imperfecciones por medio del ridiculo.

Decimos que su objeto es la belleza cémica,
porque, segun queda ya explicado, lo comico
no implica perversidad, sino ligera imperfec-
cidn; decimos que su fin es corregirlas por me-
dio del ridiculo, porque, como faltas, basta pre-
sentarlasal desnudo y con alguna exageracidn,
para que todos se burlen de ellas, siendo éste
el mayor castigo y el mis eficaz remedio para
destruirlas: castigat ridendo mores.

No se olvide que es igualmente censurable ridicnlizar objetos
que no lo merecen, 6 tratar con este festivo medio crimenes ¢
infamias que merecen siempre un correctivo mds directo y mis
BETIO,

La accién de la comedia debe siempre en-
tresacarse de la sociedad en que el poeta vive;
pues por lo mismo que intenta destruir las ri-
diculeces, es natural se fije en las de su época;
puede también dar lugar en su desarrollo 4
més incidentes y mayor enredo que la trage-
dia; pues en aquélla, la voluntariedad y los
caprichos del protagonista justifican estejuego.
Los personajes deben ser de la clase comiin,
no de los elegidos en autoridad & respetable
ministerlo, para que la satira no aparezca per-
sonal ¢ de clase. Los caracteres, segiin las re-
glas generales ya estudiadas; y el diilogo,
animado, fcil é ingenioso, que es lo que cons-
tituye la llamada wis cdmica, sin degenerar
nunca en licencioso. El lenguaje y estilo, co-
rrecto, sencillo y natural; y la versificacidn,
el romance octosilabo.

Las comedias tienen diferentes nombres, llamdndose de ca-
racter, de figurén, de infriga, de costumbres, etc., ete., segin
pintan an cardcter moral de esos que sirven para que los demés

15
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se avergiiencen al mirarge en fal c:peJo como Marta la pia-
dosa, de Tirso, El Café, de Moratin; 6 se exageran las ridicule-
ces del protagonista, pintando los caracteres con colores muy
recargados, como el Marqués de Cigarral, de Moreto; 6 se com-
plica mucho la trama, siendo juguete de ella los personajes,
como La Dama Duende, de Calderén; 6 se ridiculizan errores,
manias y extravagancias contempordineas, como A Madrid me
vuelvo, de Breton, ete. Aungue nuestros antigunos poetas escri-
bieron muchas comedias, no dében tomarse por tales el sinnd-
mero de drumas de capa y espada, sentimentales, caballeres-
cos, ete,, que denominaron asi. Ba nnestros tiempos pueden servir
de modelos Moratin (L.), Martinez de ia Rosa, y sobre todo Bre-
ton de los Herreros.

8. Drama.—El drama, que etimolégica-
mente significa accidn, y cuyo origen historico
queda ya senalado, ]mede definitse: una com-
posicion dramatica, cuyo objeto es presentar Ia
belleza de la vida Tumana que el hombre aspira é
realizar con sw erdinario y natural esfuerzo

9. Los rasgos distintivos de la tragedia y
el drama son los siguientes:

1> Enla tragedia hay-manifiesta inecom-
patibilidad entre-el deber y la convenieneia;
incompatibilidad nacida del protagonista, enyo
inflexible caracter le” veda, cueste lo ‘que
cueste, la masligera concesién. En el drama,
por el contrario, la incompatibilidad no llega 4
hacerse tan radical porlo mismo queel prota-
gonista no se adhiere con tanta fe y tanto en-
tusiasmo al elemento serio é ideal de la vida.

L] protagonista de la tragedia reune fe viva, profundas con-
\'c‘,'nn- . voluntad inquebrantable y pr)lwg.uw. sensibilidad;
el protag( ynista dramatico no tiene esa poderosa naturaleza Imm
luc hn. ni le acompanan esos anmbrnub’u propdgitos y esa
energia de voluntad, ni 8e entréga con ignal arrojo y valor 4 su
empresa, por faltarle la fe y el entusiasmo que animan al an-
terior.

2.c La aceidn trdgica se desarrolla toda ella
4 impulsos del esfuerzo personal del protago-
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nista, &4 quien sélo alienta y contiene la voz
del deber; el desarrollo y término de la dra-
matica se debe las més de las veces 4 las cir-
cunstanecias 6 al ingenio.

10. Las reglas relativas 4 su aceidn, plan,
personajes, etc., son las anteriormente sefla-
ladas, salvo la distincidn que sus respectivos
objetos indican, seguin queda ya estudiado.

En el teatro espafiol abundan excelentes modelos de este
género, debidos 4 Lope de Vega, Tirso de Molina, Moreto,
Alaretn , Calderdn, ete., de los cuales el peniiltimo merece ser
m4ds estudiado de lo que es generalmente.

Composiciones menores. — Coro composicio-
nes dramdticas menores se enumeran los sai-
netes (1), juguetes, entremeses (2), loas (3), ete.,
destinadas las tres primeras 4 servir de fin de
fiesta, y la cuarta 4 conmemorar algtin suceso
fausto ¢ desgraciado, pere digno de recuerdo.
El objeto de las primeras no ha de ser excitar
la risa con bufonadas é inverosimilitudes, sino
el propio de la comedia, que podra eonseguirse;
ya con la pintura de caracteres ridiculos, ya
por lo comico de sus lances, y ya también por
medio de las costumbres vulgares y originales
de las clases inferiores de la sociedad.

Composiciones | formadas por: la unidn del
drama con la musica.—La unién del drama
con la musica produce un género mixto que
pocas veces alcanza una verdadera harmonia,
por més que deba aspirarse 4 ella. La mayoria
de las veces, el arte dramatico se convierte sélo

(1) Del latin mgizm , pedacito de gordura de tuétano 6 sesos; por
extensidén, bocado exquisito.
(2) Del provenzal entremeis, entre comida, plato apetitoso entre

uno y otro manijar.
(3) Del latin laus, ludis, elogio, alabanza,
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en ocasién y motivo para el desarrollo de .la
composiciéon musical; lo mismo en aguellas en
que el canto va unido 4 la letra, y que se lla-
man dperas 6 melodramas, como en las que la
palabra declamada y cantada alterna, y que
se llaman zarzuelas (1), vaudevilles (2) y tona-
dillas (3). ~

_ La regla capital que hay que tener presente en estas compo-
siciones 8 la de que el libreto de la 6pera 6 zarzuela reuna los
caracteres principales sefialados para las obras draméticas; va-
riando solatnente algin pequefio incidente en el desarrollo de
la.uccién, asi como la clase de wverso v las combinaciones mé-
tricas, todo ello en conformidad con las exigencias que reclama
el arte musical (7).

LECCION XLVII.

Poesia mixta.

1. Poesia bucdlica,— 2. Poesia didascilicg — §, Sitira.—4
10go.— 6. Puribala, proverbio ¥ metamor

1. La poesia bucdlica, que etimolégicamente
significa buey, boyero, pastor de bueyes, y bajo
cuyo nombre se comprenden las églogas y
los idilios, tiene por objeto ezpresar la belleza
que al hombre inspira la contemplacién de la na-
turaleza.

En Ia antigiiedad ninguna diferencia existia entre el idilio ¥
la 1'c_~glﬂ,g'9.. La palabra ie[i!:':g, que significa pequena imagen, se
aplicaba entre los griegos & las composiciones bucélicas 6 pas-
toriles; y la p:-.!ql_wn_ égloga , que significa’ eléccion, entresaca-
miento , la uso Virgilio para designar sus poemas escogidos;
marcindose desde entonces una diferencia entre ambas, sin
tener en cuenta que esta iiltima palabra se aplicaba indistinta-

mente 4 toda clase de composiciones escogidas, ¥ que no era

(1) Del nm_n?‘wrc tle una casa llamada asf, donde se empezaron &
representar dichas obras. -
(2) De vaudeville, jicara, cancién para beber con alecria,
ga)' De Zono , sonido de voz, y de fonada, compesicion métrica &
propésito para cantarse

(%) Véase nuestros Ejercicios de andlisis, idem 4 la anterior.

o -

~c

un género especial de poesia, como por una mala inteligencia
se ha entendido.

De todos modos, aunque en la antigiiedad
no hubo diferencia entre estas dos palabras,
actualmente la hay: siendo ésta, segiin Mar-
tinez de la Rosa, Batteaux y Hermosilla, la de
que el idilio exige una forma lirica, y por
tanto mas imagenes y sentimientos, y la
égloga una forma dramatica, y por tanto ma-
yor aceion.

Varios son los defectos inherentes a esta
clase de poesia. El primero consiste en poner
4 los pastores completamente separados del
resto de los demas hombres, no atribuyéndoles
mas sentimientos y-aspiraciones que los del
amor. Esto, aunque sea poético, carece de ver-
dad, y por tanto de belleza, porloya dicho de
gue la belleza y la verdad son inseparables.
Otro defecto consiste en presentar 4 los pasto-
res, ¢ rusticos y groseros, como son en reali-
dad, 6 excesivamente cultos y discretos. En el
primer caso se olvida que la verdad poética no
consiste en describir las cosas como son, sino
como deben ser; y en el segundo que se falta
4 la verdad antedicha. Finalmente, el defecto
de mayor importancia consiste en la servil imi-
tacién con que los poetas han' copiado 4 Teé-
crito y &4 Virgilio, creyendo, sin duda, que en
esta clase de poesia no caben mds asuntos que
los tratados por ellos.

Contra esta pobreza d eepcion se han sublevado afortu-
nadamente algunos ne les autores, entre ellos Gesner en
Suiza, Fontenelle en Fi ia, Spencer en Ing ra, y Melén-
dez entre nosotros; presentando cuadros variadisimos de los

efectos qué 1a naturaleza causa en el hombre segiin su educa-
cién y temperamento, y los cuales 4 unos estimulan 4 la admi-
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en ocasién y motivo para el desarrollo de .la
composiciéon musical; lo mismo en aguellas en
que el canto va unido 4 la letra, y que se lla-
man dperas 6 melodramas, como en las que la
palabra declamada y cantada alterna, y que
se llaman zarzuelas (1), vaudevilles (2) y tona-
dillas (3). ~

_ La regla capital que hay que tener presente en estas compo-
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la.uccién, asi como la clase de wverso v las combinaciones mé-
tricas, todo ello en conformidad con las exigencias que reclama
el arte musical (7).
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10go.— 6. Puribala, proverbio ¥ metamor
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. - e Tolag s
racién, é_vofro’s 4 la reflexién | 4 otros al ascetismo, 4 otros 4 Ia
resignacién, 4 otros al goce, ete., etc, ,

_La forma de la poesfa bucdlica puede ser /-
rica, s1su objefo es expresar los sentimientos
que la contemplacion de la naturaleza despierta
en el auntor, como en £l drbol caido, de Melén-
dez; épica, si se refiere lo ocurrido entre los
personajes que en ella figuran, como en la
egloga’ Tirsi,| de Figueroa; dramdtica. si el
autor desaparece y hablan sélo‘dichos persona-
Jes. como en la égloga tercera de Valbuena. v
muzta, si hablan indistintamente ¢l poeta y los
personajes, como en la tercera de Garcilaso

El estilo debe ser sencillo y elegante. hu-
yendo de toda afectacién como de todo prosaf

§ 00 ) 0 prosais-
mo. Kl didlogo de los pastores ha de estar libre
de. sutilezas metafisicas, evitando en sus des-
eripciones la monotonia y la indeterminucidn:
y su versificacién varia, empleandose el ter-
ceto, quintilla, oetava real, la silva, las estan-
Cias, y 4 veces el verso libre. :

En nuestra literatura ha sido enltivada esta clase de compo-

Slcmr;'r;s ]urrl(;nruiinsu, Figueroa, Meléndez Valdés Moratin v
ovellanos, Léase del primero su éelos ‘aldes, Moratin 3
R l ; _primero su .(;!U::u al Visorrey de Napo-
o ../L:. mdo, la titulada Tirsi; del tercero, las Ezcelencias

e la vida f]d campo, y de los dos tiltimes, los idilios titulados
La ausencia y Al sol. V !

2. Poesia diddctica. — Su objeto es exponer
preceptos para la vida ¢ para las artes, y su
fin instruirnos agradablemente con los encan-
tos de la poesia.

1Aun‘que -’l]Q’VIHT-S' quieren quitar el cardeter de poemas 4 esta
c.ﬂsg (lle composiciones porque se proponen instruir, clvidan
8in duda, que, asi como el filisofo no se hace poeta coa :
curre sobre lo que es la belleza, asi el poeta no e hace filésof
por ensefiar las leyes de la vid bk et S
8 as leyes de la vida ¢ los preceptos del arte

ndo dis-
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El poema diddetico, 6 didascélico (1), se pro-
pone expresar, mediante formas poéticas, la be-
lleza de alqin punto de ciencia 6 arte. En cuanto
al fondo, debe tener las mismas condiciones de
las obras cientificas; verdad en la doctrina,
utilidad y aplicacién en sus pensamientos, y
método y orden en la exposicién.

En este tltimo punto no cabe la logica ricurogidad de lps tra-
tados diddcticos, pues aquila instruceién debe supeditarse siem-
pre 4 las exigencias de la poesia, por lo mismo gue n: lie busca
un poema para instruirse 4 fondo en una clase de conocimientos,
sino para gustar sus bellezas, El estilo ha de serricoy elegante,
y la versificacion el terceto, la octava real, la silva y el verso
libre.

Pueden citarse como modelos, El Fscudo de Hércules, de
Hesiodo; el poema de Rerum natura,de Lucrecio; las Metamor-
Jfosis, de Ovidio; el Paraiso perdido, de Milton; el Poema de la
Pintura, de Céspedes; el Nueto arte de hager comedias, de Lope
de Vega; el Poema de la caza, de Moratin (padre); el dela M-
sica, de Iriarte; el Arte poética, de Martinez de la Rosa, y otros.

8. Sdtira (2).—£Es un poema destinado d cen-
surar y ridieulizar las debilidades y los vicios de
los hombres.

Aunque la sitira ha existido en todos log pueblos, envuelta
unas veces en la fibula, como entre los orientales, y ofras en
sus comedias, como entre los griegos, finicamente los romanos
la cultivaron como.un género poético especial. En este sentido
debe entenderse 1a expresion de Quintilinno: Satira tota nosire
est, y también la de Horacio, cuando afirma que los griegos no
Ja cultivaron,

La sitira se divide en austera 6 seria, y fés-
tiva 6 jocosa, segun censura direclamente, y 4
impulso de una noble y santa indignacion, los
vieios v hasta crimenes que traen consigo de-
plorables consecuencias; ¢ se burla de las im-
perfecciones y debilidades del hombre, ponien-

(1) Del griego didaskein, ensefiar, instruir.
(2) De satira, equivalente 4 satura, plato lleno de yarios man-
jares, y metaféricamente, poema compuestio de diversos asuntos.
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dolas de manifiesto, & intentando destruirlas
por medio del ridiculo. Son, pues, asunto de
la satira los vicios dignos de odio 6 de risa,
como decia Juvenal:

Quidquid agunt homines, votum, timor, ira, voluptas,
Gaudra, discorsas, nostri est farrago libelli

Reglas. 12 La sdtira oo debe-ser personal, esto es, debe ata-

car el wicio, no al ViCioso, segiin recomendaba ya Mareial
cuando decia:

Hune servare modum nostri novere libelli
Parcere personis, dicers de vitiis,

28 Debe estar en harmonia su tono.con el asunto de que se
pcupa,
3.2 Paede revestir cuslquiera clase de shefro ¥ combinacitn,
usfindose generalmente en la jocosa los versos menores, y en la
seria los endecasilabos, en forma de ter br
4.2 Su-estilo

tensidn la que
en sits chist zurosa decéneia.

_Entre Tos Homero| Aleeo Arquiloco, Me-
nipo y Euripi e los' romanos, Ennio, Lucilio, Persio v
Juveral, Entre'nosotre sy Quevedo, Vargas Ponce, los Argenso.-
las; Moratin, Jovellanos, Larra , ete: :

tos ¥ verso libre.

mo, y

4. Epistola (1).— Es una carta poctica en su
Jondo y forma. Distinguense tres especies prin-
cipales: lal moral 6 Jilosifica, en la cual debe
sobresalir 1a exactitud y solidez en las ideas, y
la profundidad y lucidez en los raciocinios. De
esta clase es la tan celebrada 4 Fabio, atri=
buida hasta hace poco 4 Rioja. La heroica, en
la ‘que se hace hablar 4 héroes 4 heroinas, ¢
algun personaje célebre agitado de una fuerte
Pasion, como sucede en las Aerofngs de Ovidio.
La familiar, 4 a cual caracteriza un aire mar-
- cado de descuido y libertad, v un acertado uso
de chistes y acudezas, al parecer casuales,
como sucede en las Epistolas de Horacio.

(1) De epistelvin, enviar un mex
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También pueden ser literarias, como la de Bartolomé Argen-
sola A Pernando, y Ja de Horacio Ad Pisones: cientificas, como
Ia de Meléndez y la de Moratin (hijo), y asi sucesivamente, po-
liticas, religiosas, descriptivas, etc.

5. Fibula ¢ apdlogo (1).—En literatura se
llama fibula, segiin hemos visto, 4 la forma
interna, ¢ sea al desarrollo de aquella aceidn
que el poeta elige para darnos & conocer su
argumento ¢ asunto. Pero aqui la palabra fi-
bula 6 apélogo se limita 4 expresar wna clase
de composiciones poélicas euyo objeto es desarro-
llar alquna accidn alegérica, y cuyo fin es corre-
qir las costumbres.

En la fibula hay que atender al argumento,
(Zr.'(‘z";/z, caracleres, 7/1(1/‘(4!((1[4/[, estilo y ‘l.w;:)'.:‘z.'/z’ca-
cion.

El argumento debe ser una verdad importan-
te, pues los avisos vulgares ¢ las maximas de
escasa aplicaciéon, no merecen la pena de idear
una accién y formar con ella un apélogo. La
aceion debe ser seneilla y breve, por la corta
extensién de estas composiciones, si bien/den-
tro de esta brevedad debe. existir-exposicion,
nudo y desenlace. Los caracteres, como por su
forma alegdrica son unas veces animales, otras
objetos inanimados, y otras hombres, deben
én el primer caso ser conformes 4 sus natura-
les instintos; pintando, por ejemplo, al perro
leal, 4 la zorra astuta, al leén valiente: en el
segundo, deducir su caricter de las propieda-
des fisicas, y en el tercero, observarse lo estu-
diado ‘ya sobre este punto. La moralidad se
coloca en forma de maxima concisa, ya al prin-

7

) Apologo: segin la Acad
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cipio (afabulacidn), yaal fin (postfabulacién);
siendo en el primer caso el tema 6 proposicién
de la fabula, y en el segundo la consecuencia
natural, y debiendo en ambos casos deducirse
clara y espontaneamente de la narracion. El
estilo debe ser sencillo y facil, acompanado de
un manifiesto candor, opuesto 4 toda clase de
artificio. El verso varia desde el metro de cua-
tro silabas hasta el de once, doce y catorce,
reinando igual variedad en sus combinaciones.

Esopo entre los griegos; Fedra entre los romanos; La Fon-
taine, La Mothe, Piron, Le Monier, en Francia; Dyrdén y Gay,
en Inglaterra; Loberti, Pignoti y Bertola, en Ttalia; Lessig, Ge-
ller y Gleim, en Alemania, y el Arcipreste de Hita, Samaniego,
Iriarte y Principe, entre nosotros, son los més notables en este
género,

6. Ademis de la fibula hay otros peemas alegéricos de me=
nos importancia. Pueden citarse entre ellos Ia pardbola (1), cuya
accién se desenvuelve con més salemmnidad, y cuyo asunto es
mis profundo, asi como el estilo méds grave, como la del Sem-
brodor y la del Hijo prédigo, dél Evangelio; el proverbio, que
por. medio de Ia alegoria_deduce de un' hecho particu'ar un
hecho general, como acentece en El Libro de los proverbios, de
la Sagrada Escritura; y la Metamorfosis (2), en la que ge refiere
la transformacién de un dios 6 de un hombre en un objeto cual-
quiera en ¢astigo de su pasitn 6 de algin crimen. Ovidic com-
puso quince libros de leyendas mitoldgicas en que refiere estas
transformaciones (3),

(1) De parabule, la-accién de aproximar, y figuradamente com-
paracion.

(2) De meta,/mis alli , y morphe, forma, fransformacién de ana
COSa en otra.

(3) Véase nuestros Ejercicios de andlisis, piginas 513 & 532

FIN DE LA RETORICA Y POETICA:

APENDICE 1 @,

SOBRE EL AUTOR DE LA OBRA LITERARIA.

LECCION XLVIil.

Cuestiones que abraza este estudio.

1. El lterato: puntos que comprende.—2. Prodnecidn interior y exterior de toda
obra literaria.—3. In quae posee «l litersto para dicha prodne-
cidn. —4. Disposiciones de deve estar adornfdo &l'mismo, y modo de per-
feccionarlas,

1. El autoride toda buena obra literaria, se llama ordi-
nariamente literato (2). Su estudio comprende los tres pun-
tos signientes : 1.° Ejecucion de la obra. 2.° Instramentos
adecundos que posee para dicha gjecucion. 3.° Disposiciones
naturales de que debe estar adornado, y modo de perfeccio-
narlas.

2. Primer punto—La obra literaria exige para su per-
fecta ejecucion, en primer lugar, que vaya formandose inte-
riormente en la mente del literato, y en segundo lugar, gue

(1) Elestodio/de Ia Retérica y Poética que acabamos de hacer,
se refieré al conocimiento de los materiales que intervienen en la
formacidn de toda obra literaria, y al de Ia estractura decada una
de Jas composiciones en prosa y verso. Queda, asi y todo, sin su ¢o-
rrespondiente estudio, el autor de la misma; pues annque sus facul-

generales, ¢ sea sentimiento y el pensamiento, quedan ya

48 existen en ¢l instrumentos especiales, que

son 108 « lie : , ¥ &stos los ignoramos; y

de que debe

estar adornado, asi 10 1a s arlas, y lo que es
mis, el trabaj I

{ tados han sido muy discreta-
mente x-rf::tvs\rnnxlns por Horacio en su inmortal Epistola, y por

Martinez de la Rosa en su no menos imperecedera Puética.
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vaya definitivamente produciéndose exteriormente hasta.su
terminacion. La produccidn interna se va formando en dis-
tintos momentos en la mente del artista, empezando por la
concepcion del asunto, siguiendo la representacién 6 forma
interna del mismo, y terminando con la composicion de una
y otra. La formacion externa de la obra sigue también otros
tres grados 6 momentos, llevados 4 cabo sucesivamente por
el eseritor, y que se denominan disposicidn, elaboracion y
correccion.

3. Segundo punto.—La ejecucién de la obra exige tam-
bién instrumentos adecuados [de parte del autor, los cuales
son en las artes bellas: la razin, que se aplica preferente-
mente & la concepcion del asunto; la imaginacidn, 4 la re-
presentacion del mismo, y el entendimiento, 4 la composieién.

4. Tercer punto.—Las disposiciones naturales de que
debe estar gdornado todo artista estétieo, son: el genio, ta-
lento é inspiracién, cuye conjunto ¢ eombinacién constituye
el buen gusto y la ¢ritica. Todas estas cuestiones las estu-
diaremos sucesivamente y sin excedernos de los limites que
nos prescribe el cariicter elemental de la segunda ense-
fianza (1).

LECCION XLIX.

Produceion interna de la obra: primer momento.

1. Lo primero que hace falta al intentar hacer alguna
obra artistica, €s asunto ¢ argumento; por esol es éste el
primer momento por que pasa la produceién en la mente del
artista, ¥ al enal damos el nombre de conce peion (2).

1

2. La grandeza ¢ importancia del asunto no la puede dar

affrmacid
este limite t i mos reducidod trasiadar
estas le TN estro Manual de Estd
H 1685, 14 I1ESLT Hanual de L.ete-
tica y
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de sentimiento
cilite estas altas

regla alguna; la elevacion de inteligencia
del mismo artista serd vinicamente la que
concepeiones.

3. La coneepcidn puede ser: elevada, transcendental y ci-
vilizadora; 6 por el contrario, zulgar, frivola é insustancial;
segiin el artista se interese por las cosas ¢ ideas de interés
general, 6 por aquellas que se refieren & caprichos 6 velei-
dades meramente personales,

4. Asi como los hombres frivolos no se interesan por las
ideas generales de justicia y de deber, ora por no alcanzar
toda su importancia, ora por no sentir todo su encanto; asi
también los artistas vulgares y de pobre concepeidn, ni aun
sienten la necesidad de escoger elevados asuntos, ora por su
escasa inteligencia, ora por su embotada y rastrera sensibi-
lidad,

5. Para convertir & un copista, § mero ejecutor, en un
verdadero artista de pensamiento é inspiracion, no bastan
preceptos; pues se necesita cambiar completamente al hom-
bre, si se quiere que el artista aparezca.

Se dird que muchos hombres indiferentes y frios, apare-
cen en sus obras ecomo artistas llenos de entusiasmo é ins-
piracidn, y que justamente tal es el poder y misterio del arte:
esto es falsisimo en uno y ofro extremo, pues el que finge
lo que no siente sera afectado, hinchado, lo que se quiera,
mas nunca estard inspirado; y en cuanto & ercer que el arte
consiste en tan grozero ingenio y tan ridicula ficcién, es
confundir el arte bello con artes mecinicas mas vulgares y
groseras.

6. Para sobresalir en este primer momento de la obra, 6
sea en la concepeion, se necesita vasta instraceién, grandeza
de sentimiento y voluntad muy firme para retener 4 la vista
la idea que nos inspira dicha coneepeion.

¥
4
Ia
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LECCION L.

Segando momento de la produceciéon interna.

amg oidn.—2. Obie 3e 1 - e 1 .
1.4]'251?1?(%?“5“”1. ._’r.vyh}x,'o de la represent n—3. Valor de Iz mismu.—
- Bxplicacion de Ia palabra fdeal ¥ nombres diferentss qne recibe,.—5, Ang~
logia entre el Ideal ético y €l artistico.—6, Frivoiidad del arte bello Caando
rece de ideali—7. Resumen,

3 EI segundo momento por que pasa la obra en la mente
df‘.l artista es la representacidn (1), 1a cual consiste en exte-
riorizard hacer zisible, por los medios peculiares al arte que
se 'r'ulf{a'(r, la propia concep

2. Se-comprende facilmente que todo asunto ¢ idea sea
més § menos claramente pereibida y sentida por uno; pero
s cowprende asimismo que no es cosa facil que los demds
sorprendan y vean lo que pasa por nosotros, mientras no lo
exterioricemos de alguna manera. Tal es el objeto de la re-
presentazién; y para muchos el de las bellas artes.

3. Su yalor no puede ser més subido. Dar el artista forma
4 sus c-'_)‘m,-t:;‘:vimws. hacer visible el mundo de lo bello, lle-
yarnos de la mano, y con su auxilio hacernos ver y sentir lo
que €1 mismo ha visto y sentido, hacer que la obra por €l
concebida pueda ser admirada por todos, tal es el valor de
la représentacion; llamada por algunos forma, fibula ¢ ideal
artistico. ;

4. Llamase tdeal, segtin indiea la misma palabra, deri-
vada de idea, al conjunto de ¢onocimientos v de ideas que

1 ¥ - » K
sobre cada una-de las cosas de la vida formamos. v por las

cuales intentamos regirnos y guiarnos. Comiinmente se de-
nomina plan, regla, proyecto, segtin el fin v la esfera 4 que
se dirige. t :

5. Asicomo el hombre virtnoso se propone por regla de
coguiuuta, 0. como, ideal, obrar en un todo conforme & su
deber y conciencia; asi el artista se propone hacer visible
en sus obras toda la perfeccion y grandeza del ideal de be-
lleza que ¢l concibe y, siente.

_ 6. Aquel que careciendo de dicho ideal se limita & exte
riorizar por medio del arte las fugitivas y movibles impre-
siones que & cada momento recibe en la \.'ida, presentando
ora la movilidad y la ligereza del nifio ¢ la pesadez y taci-
turnidad del anciano, ora la demacracién del pobre 6 la
Pl - .

(1) De representare, poner delante,
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estiipida expresion del borracho, ete., ete., pero sin exceder
gu concepeion los limites de una copia real, pero servil, éste
desconoce por completo el fin moral y educader del arte
bello.

7. Lo hasta aqui dicho y lo que & continuacién afadire-
mos, servird para comprender el modo de dar forma sensi-
ble al ideal artistico, y los medios.de que él mismo dispone
para aleanzar tal resultado.

LECCION LI

Tercer momento de la misma.

2. 8n importancia. P qne abraza. —4. Difioultades

inera da vencerse . ancias de una mala é incom-
i 3 ta cuando no se halla ador-

érior preparacion.—7. Difcaltad qua entrails esta cnestidn,

1. El tercer momento por que pasa la obra en la mente
del artista, 6 sea la composicidn (1), consiste-en laz union y
definitiva compenetracion del jopdo y forma, ¢ de la concep=
gion Y representacion.

2. Con este tercer momento queda ya terminado todo el
rabajo que el artista hace intsriormente, y el cual es nece-
saria preparacién para pasar 4 ejecutarlo exteriormente, su-
puesto ya el dominio que debe tener sobre el material del
arte que cultiva:

3. La composicién interior abraza: de un lado, la clara
yvisién de 1a concepeién § asunto; y de’otro, todo el desarro-
1lo sensible del mismo hasta su terminacion.

4. Es muy ficil tener idea ¢ asunto para la obra y no sa-
ber edmo representarlo, 4 fin de que los demés lo vean como
nosofros; es facil también saberla forma con que debe re-
presentarse el asunto para que los demds lo yean, y asiy
todo no poder componer un conjunto claro y exacto con todo
ello: esto es lo que reclama la composicion interior de la
obra; y esto lo que se adguiere mirando sin cesar al mismo
asanto, no pasando & ejecutar exteriormente nada sin haber

yencido por completo dicha dificultad,

5. Puede, por tanfo, asegurarse que cuando no precede
este concienzudo trabajo 4 la ejecucion exterior de la obra,
6 1o que es lo mismo, cuando el artista no ve en su interior,

(1) De ponsre y cum, ordenar, poner unas cosas junfo 4 otras,
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mis ¢ menos claramente, el conjunto de la obra antes de
empezar & hacerla, es materialmente imposible que en ella
exista la inspiracién, pensamiento y amor, que sélo se siente
por lo.que es vida de nuestra vida y alma de nuestra alma.

6. Todo artista que no disponga sus obras con la prepa-
racién anterior, 6 que aspire sélo 4 desarrollar un pm%a-
miento que no es suyo, se convertird en un artista mecnicos
pues que no habiendo gido engendradas dichas obras por su
alma, no serdn queridas ni sentidas con ese amor paternal
que se siente por los propios hijos,

7. El procedimiento sefitalado es harto méas dificil que €l
seguido ordinariamente; pero sélo & tal costa se puede ser
artista verdadero, y abandonar ese terreno frivolo v de uh'm
infecunda y nial entendida imitacién, ) ‘

LECCION LI,

Produccion externa y definitiva de la obra: primer
momento,

1. Par‘ths que abraza 18 ejecucidn extarna de Ia obra,—2, A qué ge da el nombrs
de di iclon.—3. Diferentes nombre$ qna toms, — 4, Requisito preliminar
para empezar Ia obra.—35. Regla importante sobre osicidn — 8, Defecio;

& que d gar el atropello de esta primera parts Cémo debs

2$u£g;:;§é:$tp:ac:ou 6 plan de lamisma.—8, Opinién de algunos eriti-

1. La ejecneidn (1) exterior y definitiva de la obra abraza
también tres grados 6 momentos capitales, que se denomi-
nan: dispgsicion, elaboraeién y correccion; los cuales estiu-
diaremos’ sucesivamente.

2. LI:’mmse disposiciin (2) al trabajo preliminar con que
el'artista comienza la gjecucion de su obra, y el cual consiste
en fijar los puntos capitales dz su compo.sicz::;n, d fin de tener
& la vista To que después ha de ir desarrollando min UCi0sa-
mente,

3. Este trabajo preparatorio toma indistintamente los
nombres de minuta, borrador, croquis, boceto, plan, ete.;
nombres todos que indican claramente el objeto 4 éue se
destina y la indoledel arte estético que se cultiva, )

4, Para empezar la produccién externs de 1a obra, se
requiere ya el dominio completo del material que reviste
cada una de las artes; pues que $in tal requisito, dicho se

(1) De ezecutio, efectnar, poner por obra.
(2) De disponers , distribair, colocar en su luear,
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estd que no saldria la composicién de la mente del artista.
El estudio y perfeccion de este medio particular y exclnsivo
e expresién es el que corresponde & cada una de las artes
llamadas estéticas.

5. Conviene no olvidar que la disposicién de la obra, que
viene 4 ser un claro contorno de la misma, debe fijarse lo
més claramente posible en el borrador y boceto de que esta-
mos tratando, con la seguridad de que cuanto mis feliz sea
dicho contorno, mayor facilidad habrd después para con-
cluirla definitivamente,

6. No debe, pues, apresurarse el artista en dejar de la
mano, por ligereza ¢ presuncién, este primer trabajo, ni
tampoco en retocarle y perfeccionarle, sino antes bien debe
detenerse hasta agotar toda su coneepcién; pues que sélo
asi entrard con pensamiento determinado 4 hacer lo que in-
tente hacer.

7. Debe también hacerse el boceto 6 plan, no de una
parte aislada de la composicion, y después de otra, y asi
sucesivamente hasta su terminacion; gino'de toda ella en su
conjunto, por més que después se estudien y amplien los
detalles de cada una de sus partes; 4 fin de empezar con la
mayor preparacion posible el trabajo dltimo y definitivo.

8. Muchos artistas creen inatiles tales preceptos, ere-
yendo pueden suplirse con ventaja por el momentineo fuego
é inspiracion que debe sentirse; pero olvidan que enando la
imaginacién recas sobre objetos vagos ¢ indeterminados,
mas que imspiraccion es delirio; y olvidan también que
cuanto con més claridad se bosqueje en el alma del artista
el objeto de su inspiracién, més verdadera serd y mas du-

rable.

LECCION LI,

Segundo y tercer momento de la produccion externa,

1. En qué consists la elaboracidn de 1a ohra.— 2. Consecuencias que produce el

CIpezar PL o momento.—§. Proced 0 eguirss para

on I .—4. Tercer to delda o do on.—5. Cémo

2 perfecciond &ta,—6. Progedimisnto (que debe seguirse para corregir con
acierto.

~ . -z : ~
1. El segundo momento de la ejecucién de la obra es la
elaboracion (1), la cual consiste en el completo ejercicio. de-

(1) De elaborare, trabajar con mucho cuidado.
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todos los materiales de que la obra se compone; y en la apli-
cacion ordenada de las facultades del artista parair acabando
definitivaments cada una de las partes de la composicidn.

2. A menudo sucede que el artista se coloca como de un
salto en este ultimo término, empezando por donde debiera
acabar, 6 mejor dicho, sin la preparacion por nosotros sefia-
lada; entonees; 6 se deja llevar de lo poco 6 mucho que ve
del asanto, y trabaja sin orden ¥y sin plan, siguiendo el esti-
malo de su propia excitacidn, ¢ apela & medios irracionales
para que dicha excitacién aumente, y con ella la claridad de
Su asunto; para lo que no duda 4 veces en apelar al efecto
que producen Ias bebidas alecohdlicas, ¢4 otros medios que
pueden ignalmente sobreexcitarle. Tal error reconoce por
origen el confundir el lastimosa estado ya\dicho conel de Ia
verdadera y fecanda inspiracion.

3. La obra artistica debe irse ejecutando con la vista fija
en la concepcién y representacién; cuando al artista se le
obscurezea la concepeidn ¢ asanto, debe dejar la obra por
carecer de plan y guia; asi como cuando la representacion
pierde el claro ¢ontorno pon que debe estar grabada en sn
Iantasia, debe ignalmente aba
perder.el tiempo, hacier
frivolidades,

4. La correccion (1) esel dltimo momento por que pasa
la obra artistica, y la cual consiste en despojar 4 ésta de

ndonarla, si es que no se quiere
lo indigestas digresiones y ridiculas

todo ‘descuido ¢ inadvertencia en que se haya podido in-
currr.

9. Armedida que los-conocimientos del artista sean mas
claros y su preparacién mas solida, serd la correccién mas
acertada y escrupulosa; por lo mismo que su objeto’es sélo
poner en préetica todo lo hasta aqui preceptuado.

6. No debe hacerse la correccion & seguida de terminarse
Ia obra, ¥ cuando todavia se esté bajo la/influencia de la
parcialidad 'y carifio que inspira todo lo que es de uno
mismo, sino antes bien después del tiempo necesario para
distraer nuestro 4nimo de aquel pensamiento, que durante
largo tiempo nos ha a hsorbido; tinico. modo de que pueda el
artista quedarse libre para retocar ¥ apartar loque poco an-
tes habiera ereido una profanacidn.
el

(1) De corrigere, enmendar, enderezar lo torcido.
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LECCION LIV.

Instrumentos para producir la obra literaria: razon.

1. Razdn.—2. Concoimiento preliminsr de la misma.—3. Difsrencia entre la ra-
zén y In idea.—4. Asuntos que debe elegir con pref a el artista estétioo.
—>5. Importancia del cultivo y rrollo de la razin en las bellas artes,

1. El primer instrumento que hemos sefialado, 6 sea el
que pone en ejercicio el autor para escoger sn asunto, se
llama razén (1).

2. De los dos elementos de que se compone el hombre,
6 sean alma y cuerpo, todos afirmamos que es el alma y no
el cuerpo la que conoce. Ahora bien: lo que el alma puede
conocer es, 6 las cosas y sus propiedades, ¢ las relaciones
que las cosas y las propiedades tienen entre sf. Cuando el
alma se aplica & conocer lo primero en lo que tiene de gene-
ral, se la llama razdn; cuando se aplica & conocer lo se-
gundo, entendimiento, y cuando se habla del alma que co-
noce, pero sin expresar 4 qué cosas se :1]>1m? 81 conocimiento,
s llama inteligencia. A su vez, los conocimientos que ad-
quirimos por medio de la razon, se llmnax_l #deas , y I.lo.f f}d-
quiridos por medio del entendimiento, juicios y raciocinios.

3. Con esta preparacién puede definirse ya la razén, di-
ciendo que es el poder que tiene el alma para conocer las
cosas y sus propiedades, asi como las ideas son las represén-
taciones totales de estas mismas cosas y propiedades, que se-
ran verdaderas si conforman con Ia realidad, y falsas si lo
confrario. .

4, Segin esto, el artista puede escoger con preferencia
para sas asuntos, 6 las cosas que agradan mis & la genera-
lidad de sus contemporineos, ¢ las cosas que tienen més
zalor, independientemente de tal gasto. li.l que }m‘cg lo pri-
mero, prostituye el arte y deja de ser artista estético, por
més que asi consiga favor y riqueza; el que ‘h(;n_-e lo segundo,
cumple con el deber que el fin de su profesidn le exige, por
més que la envidia y la ignorancia le preparen sinsabores y
angustias. ; )

5. En resumen: el cultivo y desarrollo de la razdén en .el

artista es cuestién fundamental y de la mayor importancia,
por lo mismo que la eleccién del asunto se refiere 4 la re-

(1) De ratio, mente, facultad de discurrir.
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gion de las ideas, y éstas aumentan y se esclarecen con
dicha preparacién. Por eso no se puede esperar de artistas
cuya razon sea valgar, frivola € insubstancial, asuntos que
gean elevados, transcendentales y humanamente civiliza-
dores. :

LECCION LV.

Imaginaeciéon 'y enlendimiento.

io de este instrumento & poder ar-
acia en la ejecuciin de
nencia

ia sobre.

lo mismo,

1. El segundo instrumento de que-se vale el artista para
dar forma sensible 4 su asunto ¢ representarle exterior-
mente, se llama imaginacién (1). Consiste ésta en el poder
que tiene ¢l alma para dar forma material 6 geométrica d
todo aquella que carece de ella, como la justicia, bondad,
resignacion, ete., ete.

2. La imaginacidn, & manera de espejo, refleja log gustos
é ideas de cada cual: si se quiere que lo que ella refleje sea

noble y bello, debe antes serlo el-original. El hombre vul-
gar y grosero reflejarf siempre lo que él es, La eduneacién,
pues, de'la imaginacion artistica sélo se conseguird perfec-
cronandese el mismo artista; jamés con serviles ¢ infecundas
imitaciones.

3. Iul.tlgrm‘r mstrumento que necesita el artista para unir
y armonizar el asunto y la representacién, se llama entendi-
miento. Consiste, como ya se ha dicho, en el poder que tiene

] R T : . 1 = oy o
el alma para relacion: nar entre si las partes de-que
8¢ compone alquna cosa % obra. \

5 n :

4. En el arte hay que tener siempre presents los dos
puntos extremos que debe relacionar el artistu, y que son el
mundo en que €l vive, y el mundo que su razén vislumbra
¥ desea, El primero estd lleno de debilidades é imperfee-

sones: el-segund : s hiloa s :
ciones; el segundo, de inaccesibles dificultades: el primero
le ~.ha:e’1~:.' que las cosas son ordingriamente; el segundo, lo
que deben ser. Partir, pues, idad que rodea al ar-
tista para terminar : al de belleza 4 que
dicha realidad debe aspirar, tal es el grandioso resullado
g

(1) Deimeginare, rep itar, formar.
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gue puede conseguirse con un concienzudo y bien educado
entendimiento,

5. Sucede & menudo que el artista busea asuntos en otras
épocas y aun civilizaciones, pareciéndole poco bello lo que
4 su alrededor existe. Esto prueba pobreza de entendi-
miento y falta de ideas personales, sin cuyos requisitos el
artista atraviesa la vida sin ideal, y por tanto, sin misién
grande que cumplir, & no entenderse por tal su propio
bienestar.

6. Acontece también gue muchos artistas, por el contra-
rio, miran con desdén la exigencia de una seria y concien-
zuda preparacién artistica; creyendo presuntuosamente que
el arte sélo tiende & copiar, para lo que basta ejecutar y
practicar mucho: tales artistas rebajan el arte estético 4 la
categoria de arte mecénico. Las consecuencias de ambas
opiniones son desastrosas para la moral y para el arte
bello.

LECCION LVI.

Cualidades del artista literario: genio.

nes diferen-

1. Entre los artistas predomina el desarrollo de uno @
otro de los instramentos anteriormente explicados : esto da
lugar & que se les califique con los nombres de artistas de
genio, de inspiracidn y de talento, segun sea la_zazdn, la
imaginacién 6 el entendimiento lo que en ellos sobresale,

2. La palabra genio (1) tiene diferentes acepciones, pues
unas vecés se toma por sinénima de carficter, como cuando
se dice genio pacifico, irascible, etc.;otrasse representa con
ella eis livinidades menores que, segiin el politeismo‘an-
tiguo, presidian al nacimiento de los hombres, influyendo
en ellos toda sn vida de un modo adverso ¢ favorable; y
otras, finalmente, se toma como potencia creadora en cien-
cias, letras y artes. El primer sentido es fami liar, el segundo
religioso, y el tercero artistico-cientifico.

(1) Del gr

miento, p
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3. Conforme este viltimo sentido con nuestra doctrina,
podremos definir el genio como el predominio y desarrollo
én el artista del instrumento ¢ poder d que hemos dado el
nombre de razon,

4. El atributo del genio es ver & una simple ojeada las
COsas en su conjunto, apreciando asimismo el valor de sus
propiedades; pero sin perderse ni pararse en el laberinto de
sus detalles. Esta cualided comunica al hombre que la po-
see una fuerza y decision magica y avasalladora.

5. Aungue el arte no erea ni suple.el genio, y aunque la
ciencia ignora dénde se alcanza y de donde lo trae 4 este
mundo el mortal que lo posee, la cieneia y el arte estin
conformes en afirmar que-el camino que casi siempre recorre
el verdadero genio con sy portentosa iy privilegiada intui-
¢ibn, es el mismo que sefiala el arts con sus reglas y la
¢lencia con sus principios,

6. Los medios para impedir que el genio ce extravie, son
los ya dichos al liablar de las reglas, 6 sean la observacidn
de la realidad, el conocimiento de los buenos modelos; yel
estudio de las reglas artisticas.

LECCION LVII.

Inspiracion.

1. Sentido familiar de 1a palabra inspiracion ¥ en qué consiste.—~ 2. Fundamento
a6 Is misma.—3. Oonseenencink que resnltan de diche fundamento,—4, In=pj-
Tacion verdadern y falea. —5. Grados'de la primera.—g. Inspiracion concertads
¥ serena, febril 6 calenturienta,

1. El sentido familiar llama hombre inspirado (1) al que

posee sorprendente facilidad para ejecutar alguna obra ¢

empresa de importancia: nosotros hemos vi
en el predominio y desarrollo de
ésta se halle influida y estinml
gentimientos,

2. El fundamento de la inspiracién es la impresionabili-
dad y la espontaneidad humanas: -1a union y combinacidn
de estas dos fierzas constituye la inspiracion,

3. De esta ligera afirmacion resulta:

1.° Que la inspiracion es la fuerza del espiritu aplicada &
los objetos que nos impresionan,

sto que consiste
la imaginacion, slempre que
ada por elevados y enérgicos

(1) De inspirare, inspirar, infundir,

2.° Que tanto mayor serf ésta, cuanto mayor sea el in-
terés y fuerza de la misma impresion. oty

3.° Que todo hombre impresionable es, por el .hr_'c jo e
tal, artista; pues los grandes afectos, las impresiones que
nos causan las catdstrofes humanas y los espectéiculos dela
naturaleza, son el origen de las obras literarias. )

Y 4.° Que la inspiracién que aqui estmhfm{os es ]ﬂl ;mtxs;
ma que todo hombre debiera educar, por relf‘nfxr:sena o ;'_.e <:_
bellos; pues la relativa & objetos torpes y groseros no cons
titnye inspiracion, sino pasion y servidumbre, -

4. Todaslas clases de inspiracién pnmif*’nl rm!pmr:ﬁf; & _d;)s.
que son: inspiracion rerdadera 6 nr.ltum_f,.‘i inspiracion fa lm
6 artificial. Serf verdadera si su aparicién y ejercicio de-
pend(.z de la legitima impresionabilidad que causa en el ar-
tista el objeto; serd falsa si & falta de esta lvgltxlpfx im-
presionabilidad apela 4 exterioridades y ficciones, siempre

res y ridiculas, :
POE';"C’-L,:‘ rilr{l;iracidn verdadera puede revestir difmje.r_x;es
grados, seglin ponga en ejercicio todas nuestras activida-
deg, ¢ una sola de ellas. i g

6. En el primer caso, la inspiracién es 4‘071(‘("‘7'1[(.“11 6 se-
réna, y resulta del armonioso orden con que se ponen en
ejercicio todas las facultades del artista: en {31_5-:_'111_1:_10, fe-
bril 6 calenturienta, y debe su origen al ejercicio casi exclu-
sivode una de estas facultades, por lo que su uso engendra
pocas veces obras bellas.

LECCION LVIil.

Talento.

palabras talento, inge-

3 SR £ 'iue‘ c'-t?!!)r:'-xx:i.e.f;.mﬁ

TR, Yorsioy el e, Condeonenitnd Bt Méoer st
cidn general,

1. Ellenguaje familiarllama hombre de talento, no al que
estd dotado de poderosa inventiva 6 l.'](‘ ricas iﬂ(‘\]ltﬂdf’s crea-
doras, sino al que habla y obra casi iempre con discreta y
mareada circunspeceion: nosetros hm‘x‘ms: visto <_,uc~]r-'fm.<:stf) en
el predominio y desarrollo del entendimiento, por lo que pue-
de definirse la practica 6 acertado ejercicio del entendimiento.

2. El talento, llamado también ingenio (1), se aplica con

(1) De ingenium, habilidad, facultad,
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preferencia # lo que los demés han observado y estudiado;
el genio & lo que é1 mismo ve y siente: sin embargo, no
debe confundirse el talento con la erudicion; pues aquél
debe hacer suyas las verdades que aprende mediante propia
reflexifn, y ésta se reduce 4 almacenar conocimientos cuyo
valor y verdad apenas alcanza. :

3. La educacion del artista debe abrazar dos partes &
cual mds importantes: una que-llamaremos especial, y que
sé refiere exclusivamente al artista.como tal, y otra que lla-
maremos general, y que se refiere al artista como hombre.

4. La educacion especial reclama, en primer término, una
escrupulosa preparacion intelectual y estética, & que veni-
mos refiriéndonos en este compendio, asi como el ejercicio
del material artistico propio del arte que caltiva,

5. La educacién zenera requiere una-eserupulosa obser-
\‘f\«.‘i-iﬂ en el joven pars sorprender su verdadera wocacion,
Sin cuyo acierto se malogran 4 menudo las més privilegia-
das disposiciones.

6. La vocacién no es otra cosa que la clara espontanei-
dad con que cada hombre tiende con preferencia al cultivo
de un fin determinado, y cuya preferente disposicidn de-
pende ‘de leyes superiores 4 su voluntad y de su propia
limitaeién.

7. Requiere también la educacidn general una prepara-
cién elemental algo mis extensa de lo que ordinariamente
se cree, si no se quiere formar especialistas presuntuosos y

exclusivistas intolerantes para todo lo que no sea su propia
profesion. Buena prueba es de ello, aun en el terreno del arte,
la indiferencia y aun desdén con que & veces mira el pintor
6 el literato,, al misico y vieeversa, por ignorar tal vez que
el fin de todos ellos es el mismo. :

LECCION LIX.
Gusto y critica.

1. Etimologis y definicion de In palabra gusto y su diferencis de s censnra é

tive,—32. 8 s gualidades,—3. :Cabe dar reglss sobre el buen gustol—

4. Brimplogia y definic de ls eritica,—~5, Explicacidn y division.—8, Ops-
lidades que debe rennir el eritico.

L. En su sentido recto, la palabra gusto (1) significa uno
de los cinco sentidos corporales, por el cual percibimos el

(1) De gustus, sabor de las cosas,

gue

sabor de los manjares, y por traslacién se aplica esta pala=
bra en las bellas artes, d la faculiad que tiene el hombre de
percibir las bellezas y defecios de las obras esteticas , sin-
tiendo a la vez los encantos que produce la contemplacion de
lo bello, También se usa como sinénima de estilo, orden 6
cardeter , como cuando se dice : tal monumento es de gnsto
latino, gdtico, arabe, ete.

2. Aunque el buen gusto literario exige las dos condi-
ciones sefialadas en la definicién, § sean conocimiento claro
de las beilezas y defectos de la obra, y cualidades naturales
para sentir los encantes de la belleza; eon todo, como en la
prictica aparecen hombres dotados preferentemente de una
0 otra cualidad, de aqui la diferencia que & veces acompaiia
al fallo que sobre una misma obra se da. En efecto; cuando
en el critico domina la erudicién, entonces se fija con espe-
cialidad en los defectos de la misma, de los cuales apenas
se libra uno; viceversa, cuando, como sucede en los poetas
y demés artistas, dominan las dotes naturales (sentimiento,
smaginacidn y talents), entonees, antela contemplacién de
las bellezas, de las que tampoeo se escapa una, los defectos
desaparecen ficilmente, ¢ por lo menos son juzgados con
menos rigor. Deben, pues, ambas cualidades estar equili-
bradas en el artista de buen gusto, constituyendo la pri-
mera la correccion, y la segunda la delicadeza del mismo.

3. Para muchos, el gusto no debe ni puede sujetarse &
regla alguna, por depender de la educaciln, temperamento
y demds cireunstancias personales que acompafian al hom-
bre, razén por la que & unos gusts una clase de cosas y &
otros otra. Es muy cierto que hasta la filosofia popular
viene en apoyo de esta opinion al afirmar que sobre gustos
no hay nada escrito; pero una de dos: 6 la belleza ez una
caalided que existe en las cosas, independientemente del
modo de mirarlas y juzgarlas, ¢, por el contrario, es sélo
un resultado variable de este mismo juicio; si lo primero,
las leyes del gusto estético tendrin que convenir con las de
la belleza, y en esta conformidad y disconformidad consis-
tird el buen 6 mal gusto; & lo segando, la belleza, y lo mis-
mo la verdad y el bien, son meras cavilosidades, y, por tanto,
serin igualmente bellos los romances del Duque de Rivas
y los pregonados en las calles por los ciegos; igualmente
verdaderas las afirmaciones dos y una son tres, y dos y dos
son cuatro, é igualmente bueno, vivir el hombre honrado de
su trabajo, ¢ vivir de Ia eripula y el erimen.
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En suma: existe un buen gusto y nn mal gusto; el pri-
mero es linico, y estd sujeto 4 reglas; el segundo es varia-
ble, y depende delascircunstancias personales del individuo.
A este (ltimo es al que solamente so puede aplicar el refrin
popular arriba sefialado, ¥ aun esto con el correctivo, tam-
bién popular, de hay gustos que merecen palos.

4. La aplicacién del buen gusto 4 cualquiera obra esté-
tica constituye la critica, palabra que etimolégicamente
signifiea juicio. La critica se difereteis de la censura, en
que no analiza la obra por el solo placer de sefialar sus de-
fectos; y de la énvectiva, en que 1o se permite, aunque los
defectos sean reales, zaherir y denostar al autor.

9. La eritica no ex el ejercicio del gusto personsl y va-
riable de que hicimos antes mencidn, sino del buen gusto: si
fuera lo primero, todos serian aptos para ella, y sus fallos
tantos como dichos gustgs : siendo 1o segundo, el nimero
es limitado, y su ejercicio estd sujeto & leyes ¥ principios
que solo el talento y la mucha instruccidn pueden dar.
Aunque el estudio de estas leyes y principios corresponde
4 la légica, diremos que las més importantes son las sena-
ladas en el buen gusto con los nombres de correceidn v de-
licadeza. :

La eritica e divide ordinariathente en esencial, formal y
completa, segin serefiere 4 se fija con preferencia en el
fondo, desentendiéndose casi por completo de la forma; 6 en
la forma, desenidando de ignal modo el fondo; 6 abraza en
justa proporcién una 'y otra parte. Esta Gltima es la que
merece s6lo los nombres de eritica discreta ¥y racionsl.

6. Las condiciones que debe reunir el eritico. ademés del
buen gusto y de la vasta instruecidn . #=on la imparcialidad
¥y la libertad, las cnales queden estudiades sl senalar dichas
cualidades en el historiador, v al ‘estudiar los articulos cri-

,

ticos de periddico.

APENDICE 11.

EPISTOLA DE QUINTO HORAGIO FLACO A LOS PISONES,

CON LIGERAS ANOTACIONES

DE REFERENCIA 4 LA DOOTRINA EXPUESTA EN ESTE TEXTO,

I. Humano capiti eervicem pictor equinam
Jungere si velit, et varias inducere pluomas
['mi_iqufs collatis' membris, uf turpiter atrum
Desinat in piscem mulier formosa superne;
9 Bpectatum admissi, rispm teneatis, amici?
Credite, Pisones , isti tabula fore librum
Persimilem , cujus, velut @¢ri somnia | vana
Fingentur species, ut nec pes nec caput uni
Reddatur form (1). Pictoribus atque poétis
10-Quidlibet audendi semper fuit mqua potestas,
Scimus, et hanc veniam petimusque , damusque vicissimj;
Sed non ut placidis coeant immitia, non ut
Berpentes avibus geminentur, tigribus agni (2).
LI, Inceptis gravibus plerumque et magna professis
15 Parpureus, late qui splendeat, unus et alter

(1) En este primer précepta m tre oracio, poéticamente,
los'extravios 4 gne se e todo escritor. que en la ejecucién de
§ e la de richo,—Véase sobre este
poetas para
al limite de esta libertad, que es
pre la vendad poética & verosimilitnd.— Idem, paginas 82, 178

Y.
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Assuitur pannus, cum Tucus et ara Diane
Et properantis aquss per amcenos ambitns agros,
Aut flumen Rhienum, aut pluvius describitur arcus,
Sed nunc nont erat his locus; et fortasse cupressum
Scis simulare: quid hoe, si fractis enatat e.‘i~;rr‘a
Navibus, re dato qui pingitur? (3). Amph
Institui; curfente rota; cur urceus exit? (4. )
Deniqtie sit quodyis simplex dumtaxat et unum (5).
ITL Maxima pars vatum, pater, et

na oo pu

Decipimur specie recti: brevis esse lab ro,
Obseurus fio; sectantem levia nervi
Deficiunt animique: professus gr: dia, t

Serpir humi tutus nimium x111wh.~«1m procella,
Qui variare ¢ umt rem Inll:‘ rialiter 1 :
Delphinum sylvis appingit, fluctibus aprum

In vitiom ducit culp= fuga , si caref arte (U)

IV.. Bmiliom eirca ludum faber imus et ungues
Exprimet, et mollés imitabitur wre capillos;
Infelix operis sumwma, quin ponere totum
Nesciet. Hunc ego me, &i quid componere curem,

iny, quam prave.vivere naso,
Bpectandum nigris oculis, nigrogue capillo (7).

V. Sumite materiam vestris, que scribitis, ®quam

{ ntir
les de L’. obra con su idea eay

2, 179 y '4.'

escrita & impulso de
no precede un i
mente ha de

adormi

(6) P
CONSEry X

(6) l.ul-. este |
arte; probando c
sible dar perfe

(7) Muestra
se tenga en hacer 1 £
esmero en la ejec 1 de Ios mismos, si
el conjunto, ¢ 4 Ia unidad, vale
anterior.—Pdginas 86, 174 y 150.

88, 115y 243.

et juvenes patre digni
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Viribus, et versate diu quid ferre recusent,
40 Quid valeant humeri. Cui lecta potenter erit res,
Nec facundia deseret hunc, nec lucidus ordo (8),
VI. Ordinis hac virtus erit, et verus,, aut ego fallor,
Ut jam nunc dicat jam nunc debentia dici; )
Pleraque differat, et prmsens in tempus omittat;
Hoc amet, hoc spernat promissi carminis auctor (9).
VIL In verbis etiam tenuis, cantusque serendis,
Dixeris egregie , notum si callida verbum
Reddiderit j Jlmtdlru novum (10). Si forte necesse est
Indiciis mostrare recentibus abdita rerum,
Fingere einctutis non exaudita Cet ;
Confin,»_ t; dabiturque licentia sumpta pudenter,
Et nova fictaque nuper habebunt verba fidem, si
Graco fonte cadant parce detorta, Quid antem
Cecilio Plautogne dabit romanus , ademptum
ilio Variogue? Ego cur, acquirere pauca
Si possitm , invideor, cum lingua Catonis et Enn
S(:rlm':ne!’n patrium ditaverit, et noya rerum
Nomina protulerit? Licuif semperque licebit
enatum prasente nota procudere nomen (11).
Ut sylvas foliis pronos mutantur in annos
Prima cadunt; ita verborum vetus interit @tas,
Et juvenum ritu florent modo nata, vigentque.
Debemur morti nos, nestraque , sive receptus
Terra Neptunus classes Aquilonibus arcet, .
65 Regis opus: sterelisve diu palus, aptaque remis,

(8) Ex weste prin 'QE'S"’\"‘ /
(tl!:gi T as y ¢
nen cor
claridad.—P
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\" 1cinas urbes alit, et grave sentit aratrom;
Seu cursum mutavit iniquum fru

: gibus amnis,
Doctus iter melins. Mortalia fact

: a peribunt;
Nedum sermonum stet honos et ot

itia vivax
i 4
70 Multa renascentur, qu jam ceci

: : lere , cadentque

Que nunc sunt in honore vocabula
Juent penes-arbitri 2 t jus, ¢ i

Q V”F Jx)u arbitrium est et jus, et norma loguendi (12).

- hies gest@ regumque ume

‘68 gesie requmque, ducumque, et tristia bella

nf

4

st volet usos,

Quo scribi possent numero, monstravit Homerus
5 Versibus impariter junetis que
Post, etian inclusa est voti sententia compos

Quis tamen exizuos elegos emiserit auctor,
i adlwe sub judice Tis est,
Archilochum proprio rabies armavit Janmibo.

80 Huuoe socci cepere pede

Alternis aptn

rimonia primum;

Grammatici certant, ef

m, grandesque cotharni,

. m sermonibus, et populares
\‘ln('(‘,n!'_‘lfl strepitus, et natom rebus agendis (13).
Musa dedit fidibus Divos, puerosque Deorum ,' :
Et pugilem victorermn; et equum certamine primum,

85 Et ]13\'::1.mm curas, et libera vina referre (14).

IX. De‘:if:ripl:\.s servare vices, opurumqu-r: z"(f}lJI’C’S.
(,jnr €80, Stnequeo, ignorogue, posta salutor?
(iur nescire pudens prave, quam discere malo? (13)
_ Versibus exponi tragicis res comica non vult,
90 Indignatur item privatis, a¢ prope socco

© reliere este precepto & probar con bellos ejemplog
FOmO. toda organismo humaup, safre. un movimi
¥ descomposic per tanto, que es/de rigur

: zalas 'y atraetiy ‘

S I ’
0 propio de 1a elecin.
yambicos.—Paginas 172, 202 v
_(171) Sefiala ¢l asunto ]_uuxwi'-»(
siguientes :

s

la poesfa lirica, — Piginas 198y

(15) re este precepto 4 1o errd 1
©TE Este precepto 4 lo errdneo que es llamar 1o
Q!}]T 010 reune las cualidades que Horacio sefiala: 4 la iU"'Ivﬁ:;z x
o s S i - 5 z s, ¥y @ < L0 )
clix; e pmmnczml de los que prefieren estar sumidos en la ignoran
@ trueque de no pasar por la verriienza entendida de
: ( asar por la vergiienza mal entendid:
aprender.—Péginas 178 v siguientes, i o
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Dignis carminibus narrari coena Thyiest®.

Singula quaque locum teneant sortita decenter.

Interdum tamen et vocem comaedia tollit,

Iratusque Crhemes tumido delitigat ore,

Et tragicus plerumque dolet sermone pedestri.

Telephus et Peleus, com pauper et exsul uterque,

Projicit ampullas, et sesquipedalia verba,

Si curat cor spectantis fetigisse querella (16)

Non satis est pulchra esse poemata; duleia sunto,

Et quocumque volent, animum auditores agunto.

Ut ridentibus arrident, ita flentibus adflent

Humani vultus, Si vis me flere, dolendum est

Primum ipsi tibi: tune tua me infortunia lzdent.

Telephe, vel Pelen, male si mandata loqueris

Aut dormitabo, aut ridebo (17). Trisfia meestum

Vultum verba decent; iratum plena minarum;

Ludentem, lasciva ; severum, seria dictu,

Format enim natura prius nos intus ad omnem

Fortunarum habitom; juvat, aut impellit ad iram;

Aut ad humum meerore gravi deducit, et angit:

Post effert animi motus interprete lingua.

8i dicentis erunt fortunis absona dicta,

Romani tollente equites, peditesque cachinnum (18).
X. Intererit multum Davasne loguatur, #n heros;

Matorusne senex, an adhue florente juventa

Fervidus; an matrona potens, an sedula putrix;

Mercatorne vagus, cultorne virentis agelli;

Colchus, an Assyrius; Thebis nutritus, an Argis (19).

base de tods
230, 232 y 233.
(17) Todos estos versos se refieren 4
poesia lamocidn de afec 3 ;
esto, el seutimiento, y la fiel y natural expre
ginas 199 y siguientes,
(18) Se refiere 4 1a conformidad que debe e
dice y lo que te.—Paginas 04, 124, 127 a1 =
(19) Ensefia ¢ recepto 4 expresar la conveniencia que
deben guardar I actercs de los perso para lo que ha de
tenerse en cuenta la edad, jerarquia, profesién y pais natal de los

9t

mismoes.—Paginas 228 y 229,

ir entre lo que se
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Aut famam sequere, aut sibi convenientia finge,
120 Scriptor. Honoratum si forte reponis Achillem,
Impiger, iracundus, inexorabilis, acer,
Jura negst nata, nihil non arroget armis.
Sit Medea ferox, invictaque, flebilis Ino,
Perfidus Txion, To vaga, tristis Orestes (20).
Siuid inexpertum scena committis, et audes
Personam formare novam, servetur ad imum
t, et sibi constet.
Difficile est propie commnimmia dicere: tugue

Qualis ab incapto process

Rectius Iliscum carmen dedueis in actus,
Quam si proferres ignota, indictague primus (21)
XL Publica materies privati juris erit; si

ca vilem, patalumque moraberis‘orbein,
Nec verbum verbo, curabis reddere fidus
Interpres; nee desilies imitator in arctum,

sic ineipies, ut scriptor cyclicns olim:

Unde pedem proferre pudor vetet, ant operis lex.
Nec
Fort

tunam Priam: cantabo, ¢t nobile bellum.

f
Quid dignum tanto feret hic promissor hiatu?

Parturient montes, nagcetur ridiculng mus.

Quanto rectius hic, qui nil molitar inepte!

Dic mihi, Musa, pirum, capte post tempora Troje
Qui mores hominum mullorum vidit, et urbes.

Non fum x fulgore, sed ex fumo dare licem
Cogitat; ut speciosa dehine miracula promat.
Antiphatem, Scillamque, et cum Cyclope Carybdin
Nee reditum Diomedis ab interitu Meleagri,

janum orditur ab ovo.
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Semper ad eventum, festinat et in medias res,
Non secus ac notas, anditorem rapit et qua
150 Desperat tractata nitescere posse relinqguit.

Atque ita mentitur, sic veris falsa remiscet,

Primo ne medium, medio ne discrepet imum (23).
XIIL. Tu, quid ego et populus mecum desideret, andi.

Si plausoris eges aulea manentis, et usque

Sessuri donee cantor, Vos plaudite, dicat,

ZEtatis cujusque notandi sunt tibi mores,

Mobilibusque decor naturis dandus, et annis.

Reddere qui voces jam scit puer, et pede certo

Signat humum, gestit paribus colludere, et iram

Colligit ac ponit temere, et mutatur in horas.

Imberbis juvenes, tandem custode remoto,

Gandet equis, canibusque et aprici gramine campi;

Cereus in vitium flecti, monitoribus asper,

Utilium tardus provisor, prodigus ris,

Sublimis; cupidusque, et-amata relinguere pernix.

Conversis studiis, stas, anithusque virilis

Querit opes et amicitias, inservit honori;

Commisisse cavet quod mox mutare laboret.

Multa senem circumyeniunt incommoda, vel quod

Queerit, et inventis miser abstinet, ae timet uti;

Vel quod res omnes timide, gelideque ministrat;

Dilator, spe longus, iners, avidusque futuri,

Difficilis, querulus landater temporis acti

Se puero, censor castigatorque minorum.

Multa ferunt anni venientes commoda secum,

Multa recedentes adimunt. Ne forte seniles

Mandentur juveni partes, pueroque viriles,

Semperin adjunctis, #voque morabimur aptis (24).
XIII. Autagiturres in scenis, aut acta refertur:

(28) Hace ver Horacio lo absurdo que es seguir en el desarrollo
de la accion de un poema el orden cronol , tomando desde su
origen esta accion, cuando dicho origen estd muy lejos, y sefiala el
modo de vence 1.—Paginas 213 y 227,

(24) Todo este parrafo se refiere 4 encarecer el cuidado con que
se debe atender & las costumbres de los personajes, segtin ses su
edad y condicidén.—Piginas 218 y siguientes,
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180 Segnius irritant animos demissa per aurem,

Quam qua sunt oculis subjecta fidelibus, et que

Ipse gibi tradit spectator. Non tamen intus

Digna geri promes in scenam; multague tolles

Ex oculis, quz mox narret facundia prassens;

Nec pueros coram populo Medea trucidet,

Aut humana palam coquat exta nefarius Atrens ;

Aut in avem Progne vertatur, Cadmus in anguem.

Quodcumgque ostendis mihi sic incredulus odi (25).
XIV. Neve minor, neu sit quinto productior acta

Fabula, quas posci yult, et spectata reponi,
XV. Nec Deus intersit, nisi dignus vindice nodus
XVI. Inciderit; nec quarta loqui persona laboret (26)
XVII. Actoris partes chorus officiumque virile

Defendat, neu quid medios intercinat actus,

Quod mon proposito. conducat, et hareat apte.

Ille bonis fayeatque et consilietur amieis,

Et regat iratos, et amet peccare timentes:

Ille dapes laudet menss brevis: ille salubrem

Justitiam, legesque, et apertis otia portis:

Ille tegat commissa, deosque preceptur, et oret,

Ut redeat miseris; abeat fortuna superbis.

Tibia non ut nune, orichalco vincta, tabaque

Himula, sed tenuis, simplexque, foramine pauco,

Adspirare, et adesse choris erat utilis, atque

Nondum spissa nimis complere sidilia flatu:

Quo sane populus numerabilis, ut pote parvus,

Et frugi, castusque, verecundusque coibat,

Postquam ceepit agros extendere victor, et urbem

Latior awnplecti murus, vinogue diurno

210 Placari genius festis impune diebus
Accessit numerisque, modisque licentia major.

(25) Habla de Ia mayor impresién que ¢ausan las cosas que se
ven sobre las gue se narran, y al mismo tiempo senala en qué cir-
cunstancias debe omitirse la representacién y apelarse 4 la narra-
cién en los poemas dramdticos.—Paginas 231 y 233,

(26) Befiala los actos que debe tener una obra dramética y lain-
tervencién que en la misma pueden tomar los dioses y los persons-
jes de que debe constar.—Paginas 226 y 227,
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Indoctus quid enim saperet, liberque laborum
Rusticus urbano confusus, turpis honesto?
Sic priscee motumque et Juxuriem addidit arti
Tibicen, traxitque vagus per pulpita vestem;
Sic etiam fidibus voces crevere BEVeris,

Et tulit eloquium insolitum facundia praceps;

Utiliumque sagax rerum, et divina futuri

Sortilegis non discrepuit sententia Delphis (27).
XVIIIL. Carmine qui tragico vilem certavit ob hircum,

Mox etiam agrestes satyros nudavit, et asper,

Incolumi gravitate, jocum tentativit; eo quod

Illecebris erat, et grata novitate morandus

Spectator, funtusque sacris, et potus et exlex (28).

Verum ita risoris, ita commendare dicaces

Conveniet satyros, ita vertere seria ludo,

Ne quicumque deus, quicumgque adhibebitur heros,

Regali conspectus in auro nuper et ostro,

Migret in obseuras humili sermone tabernas;

Aut dum vitat humum, nubes et inania captet.

Effutire leves indigna tragedia versus (29).

Ut festis matrona moveri jussa diebus.

Intererit satyris panlum pudibunda protervis (30).
XIX. Non ego inornata, #t dominantia nomina solum;

Verbaque, Pisones, satyrorum scriptor amabo:

Nec sic enitar tragico diferre eolori,

Ut nihil intersit Davusne loquator, et audax

Pythias, emuneto lucrata Simone talentum;

An custos, famulusque Dei Silenus alumni (31).

240 XX, Ex noto fictum carmen sequar, ut sibi quivis

(37) Se refiere al oficio del eoro y al sucesivo progreso de la mi-
sica que lo acompataba, asl como también 4 la infiaencia que esto
€jerci en la entonacién del poema dramitico,— Pig. 2

(28) Indica en este precepto el origen de la comedia—Pag 232,

(29) Se refiere al cutdado que debe tensrse con los chistes ¥ bur-
las de los sitiros, y 4 la eonveniencia que debe guardar su len-
guaje con el papel que representa.— Paginas 235, 241 y 242

(30) Recomienda la excelencia de los versos de la tragedi
que se pongan en boca de los sitiros —Pdg. 232,

(31) Aconseja que no seuse en los poemas satiricos el lenguaje
humilde y sin ornato de los campesinos, ni el pomposo de la trage-

dia,—Pag. 240,
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Speret idem; sudet multum frustraque laboret,
Ausus idem, tantum series juncturaque pollet;
Tantum de medio sumptis accedit honoris (32).
XXT. Silvis deducti caveant, me judice, Fauni
5 Ne velut innati triviis, ac pene forenses,
Aut nimium teneris juvenentur versibus unquam,
Aut immunda crepent, ignominiosaque dicta:
Offenduntur enim quibus est equus, et pater, et res
Nee, si quid fricti ciceris probat, et nucis emptor,
Zquis accipiunt animis, donantve corona (33).
XXII. Syllaba longa, brevi subjecta vocatur jambus,
Pes citus: unde etiam trimetris aterescere jussit
Nomen Jambeis, cum senos redderet ietus,
Primus ad extremum similis sibi. Non ita pridem,
Tardior ut paullo graviorque veniret ad aures,
Spondeos stabilis in jura paterna recepit
Commodns et patiens; non nt de sede secunda
Cederet, aut quarta socialiter, Hic etin Acci
Nobilibus trimetris apparet rarus et Enni.
XXIII. In scenam missus magno cum pondere versus
Aut opera celeris nimium, curaque carentis,
Aut ignorata premit artis crimine turpi.
Non quivis videt immodilata poemata judex;
Et data romanis venia est indigna poetis.
Ideircone vager scribamque licenter? an omnes
Visuros peceata putem mea tutas, et intra
Spem venia cautus? Vitavi denique culpam,
Non laudem merui (34). Vos exemplaria Graea
Nocturna versate manu, versate diurna,
270 At nostri proavi Plautinos et numeros, et

Laudayere sales: nimium patienter utrumqne,

(32) Reecomienda la sencillez de la fabula, haciendo yer que en
esta aparente facilidad ‘consiste el mayor arte v la mayor dificul-
tai.— Pdginas 224 y 249, ' - .

(33) Aconseja que cada personaie
educacién propia, no permitiéndo
corosas, aunque las aplanda e

(34) Habla de la nat urale
acertado y oportuno uso,

hable segin sn instruccidn v
> €0 miAglin caso palabras inde-
1 piiblico,.—Paginas 81 y 296.

za del verso yambo y espondeo, y desu
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Ne dicam stulte, mirati; si modo ego, et vos
Seimus inurbanum lepido seponere dicto,
Legitimumque sonum digitis callemus et auro.
275 Ignotum tragic® genus invenisse Cameens (35)
Dicitur, et plaustris vexisse poemata Thespis,
Qua canerent, agerentque, peruncti facibus ora.
Post hune persons, palleque repertor honests
Aschylus, et modicis instravit pulpita tignis,
280 Et docuit magnumque logui, nitique cothurno.
Successit vetus his comeedia, non sine multa
Lande: sed in vitium libertas excidit, et vim
Dignam lege regi: lex est accepta, chorusque
Turpiter obticuit, sublato jure nocendi (35).
285 Nil intentatum nostri liguere poetm:
Nec minimum meruere decus, vestigia Graca
Ausi deserere, et celebrare domestica facta;
Vel qui praetextas, vel qui docuere togatas.
Nec virtute foret (37), clarisve potentius armis
290 Quam lingna Latium, si non offenderet unum-
quemque poetarum lima labor et mora, Vos o
Pompilius sanguis, earmen reprehendite, quod non
Multa dies, et multa litura coercuit, atque
Perfectum decies non eastigavit ad unguem (38).
295 Ingenium misera quia fortunatius arte
Credit, et excludit sanos Helicone poetas
Demoeritus, bona pars non ungues ponere curat,
Non barbam, secreta petit loea, balnea vitat,
Nanciscetnr enim pretium, nomenque poeta,
300 Si tribus Anticyris caput insanabile nunguam.
Tonsori Licino commiserit. 0, ego l&vus,
Qui purgor bilem sub verni temporis horam!

(35) Recomie
literatura
cencia en que dege 1 ¥ ¥

(37) Consigna la gloria que alcanz nos ecuando,
abandonado el rumbo ctas 0§, fundaron los
poemas en sus propias 58

(38) Habla de la neg
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Non alius faceret meliora poemata: verum
Nil tanti est. Ergo fungar vice cotis, acutum.
Reddere qua ferrum valet, exsors ipsa secandi,
Munus, et officium, nil scribens ipse, docebo:
Unde parentur opes, quid alat, formetque poetam (39):
Quid deceat, quid non;quo virtus, quo ferat error,

XXIV. Scribendi recte sapere est et principium, et fons,
Rem tibi Socratica poterunt ostendere charte;
Verbague provisam rem non invita sequentur (40)
Qui didicit patriz quid debeat , et quid amicis;
Qno sit amore parens, quo frater amandus et hos
Quod sit- eonseripti, quod judicis officiumn, qua
Partes in bellum missi ducis; ille profecto
Reddere persons scit convenientia cnique,
Reepicere exemplar vitm, morumgque jubebo
Doctum imitatorem, et veras hine ducere voces.
Interdum specioga locis, moratagae recte.
Fabula, nulliug veneris, sine pondere et arte,
Valdius oblectat populum, meliusque moratur,
Quam versus inopes rerum, nug@que canorse (41).

XXV, Grajis ingenium, Grajis dedit ore rotundo
Musa loqui, prater laudem nullius avaris.
Romani pueri longis rationibus assem
Discunt in partes centum didacere. Dicat
Filius ‘Albini: i de quincunce remota est
Uncia, quid superat? Poteras dixisse. Trisns. Eu!
Rem poteris servare tuam. Redit uncia: quid fit?
Semis. At hsec animos @rugo, et cura peculi
Cum semel imbuerit, speramus carmina fingi

(39) En este precepto se bur 08 que creyendo que

ll ger poeta consiste en de 1a res 4 ibir sus excentri-
wies y rarezas, afectan en su exteri
ridiculec I 1as 198, 199, 250 5
_(40) Ensefia esie precepto gue el #n io para escribir f4-

'cxlm(:ntej y con acierto es el conocimiento ds iateria y una vasta
mstruceion.—Paginas 77, 79, 83, 127, 130 J

(41) Hasta el fin del pérrafo yuelve 4 ir
vemeneia que deben guardar los caract Ia importancia
que tiene la verdad en la pintura de las ¢o y el mérito que
esto da 4 1a fdbula, el cual es muy supe: le su artificio y en-
galanada frase, que por si nada ense a.—Péginas 222, 228 y 229
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Posse linenda cedro, et levi servanda cupresso? (42).
XXVI. Aut prodesse volunt, aut delectare poetss,
Aut simul et jucunda, et idonea dicere vite (43).

335 Quidquid pracipies, esto brevis, ut cito dicta
Percipiant animi dociles, teneantque fideles:

Omnue supervacuum pleno de pectore manat (44).
XXVIIL Ficta voluptatis causa sint proxima veris:
Nec quodeamque volet poscat gilvi fabula credi;
340 Neu prans@ Lamiz vivum puernm extrahat alvo.
Centuri@ seniorum agitat expertia frugis;
Celsi pratereunt austera poemata Rhamues;
Omne talit punctum, qui miscuit utile dulci,
Lectorem delectando, pariterque monendo.
345 Hic meret acra liber Sossiis, hic et mare transit,
Et longum noto scriptori prorogat vum (45).
Sunt delicto tamen, quibus ignovisse velimus;
Nam neque chorda sonum reddit, quem vul manus et mens,
Poscentique gravem perswpe remittit acutum;

350 Nec semper feriet quodcumque minabitur arcus.
Verum ubi plura nitent in carmine, non ego paucis
QOffendar maculis, quas aut incuria fudi
Aut humana parum cavit natura. Quid ergo est?

Ut scriptor & pecat idem librarius usque,
355 Quamvis est monitus, venia caret; et citharedus
Ridetur, chorda qui semper oberrat eadem,
Sic mihi; qui multum ceseat, fit Cheerilus ille
Quem bis terve bonum cum risume miror; et idem,
Indignor, quandoque bonus dormitat Homerus.
360 Verum opere in longo fas est obrepere somnum (46).

(42) Compara el cardcter positivista de la juvenind romana eon
el de la griega, entusiasta por la gloria, y deduce de esta cualidad
su mayor aptitud para las artes bellas —Pdginas 251 y 262.

(43) Befiala los fines diferentes que debe proponerse el poeta.—
Péaginas 26, 27, 160 v 198.

(44) Precepttia el caricter gque deben tenér Ias reglas para que
sean eficaces,—Pdginas 28 y siguientes. 3

(45) Aconseja la verosimilitud en las ficciones, afirmando gue
g6lo pueden ser duraderas las obras que unen instruecidn y delei-
(e.—ll’zig:inas 87 y siguient .

(45) Indica los defectos literarios que pueden tener disculpay
los que no la fienen.—Pag y siguientes.
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Ut pictura passis erit; que, si propius stes,
Te capiet magis; et quadam si logius abstes;
Heac amat obscurum; volet heec sub luce videri,
Judicis argumentum qua non formidat acumen;
365 Hac placuit semel; hec decies repetita placebit (47).
XXVIIL. O major juvenum, quamvis et voce paterna
Fingeris ad rectum, et per te sapis, hoe tibi dictum
Tolle memor: certis medium et tolerabile rebus
Recte concedi. Consultus juris, et actor
370 Causarum mediocris abest virtute diserti
Messalee, nec seit quantum Casselius. Aulus;
Sed tamen in pretio est. Modiocribus esse poetis,
Non Di, non homines, non ¢oncessere column.
Ut gratas inter mensas symphonia discors,
375 Et crassum unguentum, et sardo cum melle papaver
Offendunt, poterat duci quia ceena sine istis;
Sic animis natum inventumgue poema juvandis,
Si paulum a summo discessit, vergit ad imum (48).
Ludsre qui nescit, campestribus abstinet armis;
380 Indoctusque pila, discive, trochive quiescit
Ne spiss® risum tollant impue coronm;
Qui nescit, versus tamen audet fingere. Quid ni?
Liber, et ingenuus, prwsertim census equestrem
Summarm nummorum, vitioque remotus ab omaoi.
385 / XXIX. Tu nihil invita dices, faciesva Minerva:
Id tibi judicium est, ea mens (49). Si quid tamen olim
Scripseris, in Metii descendat judicis aures,
Et patris, et nostras; nonumque prematur in annum,
Membranis intus positis. Delere licebit
390 Quod non edideris: nescit vox missa reverti (50).
Silvestres homines sacer interpresque deorum

(47) Presenta algunas analogias ydiferencias entre Ia pintura y
Is poesia.—Pdg. 25. ¥

(48) Condena las medianias en los poetas, las enales, dice, sélo
son tolerables en otras profesiones —Paginas 177 y 199.

(49) Biirlase deIa falsa candidez con que & menudo se cree cual-
quiera apto para la po —Piginas 177 y 180.
_ (50) Aconseja que antes de darse 4 luz una obra literaria Ia vean
jueces competentes € imparciales, y que se encierre nueve afios
para dar lugar 4 una escrupulosa correceién ,.—Péginas 252 y 258,
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Ceedibus, et victu feedo deterrnit Orpheus,
Dictus ob hoc lenire tigres rabidosque leones.
Dictus et Amphion, Tebans conditor arcis,

395 Saxa movere sono testudines, et prece blanda
Ducere quo vellet. Fuit hac sapientia quondam,
Publica privatis secernere, sacra profanis:
Concubitu prohibere vago, dare jura maritis,
Oppida moliri, leges incidere ligno,

400 Sic honor et nomen divinis vatibus, atque
Carminibus venit. Post hos insignis Homerus,
Tyrteusque mares animos in martia bella
Versibus exacuit. Dict® per carmina sortes,

Et vite monstrata via est, et gratia regum
Pieriis tentata modis, ludusque repertus,
Et longorum operum finis: ne forte pudori
Sit tibi Musa lyre solers, et cantor Apollo (51).
Natara fieret laudabile carmen, an arte
Quesitum est. Ego nee studium sine divite vena,
Nec rande quid prosit video ingenium; alterius sic
Altera poscit opem res, et conjurat amice.
Qui studet optatum cursu contingere metam,
Multa tulit, fecitque puer, sudavit et alsit.
Abstinuit venere et yino: qui Pythia cantat

o Tibicen, didicit prius, extimuitque magistrum.
Nunc satis est dixisse: ego mira poemata pango;
Occupet extremum scabies: mihi turpe relinqui est;
Et quod non didici sane nescire fateri (52).

XXX. Ut preco ad merces turbam qui cogit emendas,

Assentatores juvet ad lucrum ire poeta
Dives agris, dives positis in foenore numimis.
Si yero est unctum qui recta pouere possit,
Et sponderi levi pro paupere, et eripere atris

fluencia que ejercid’en los primitivos tiempos por 1os ies obje-
tos & que se aplicd, Tazin por la que no pudo entonces tenerse &
mengua el cultivo de este divino arte—Péginas 178 y 199,

(52) Se pregunta Horacio si basta 4 formar un buen poeta el
arte 6 el genio; y después de optar por lo dltimo, afirma que no
puede ser éste perfecto si no le acompatia el arte: por Io cual opina
(Sv;-beu reciprocamente completarse.—Pdginas 20 y siguientes, y 257.

(51) Encomiala importancia de la poesfa, v hace ver toda la in-
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Litibns implicitum, mirabor ¢ sciet inter-

425 noscere mendacem, verumque beatus amicum.
Tu, seu donaris, seu quid donare velis cui,
Nolito ad versus tibi factos'ducere plenum
Lewtitize, clamavit enim: pulehre, bene, recte;
Pallescet super his; etiam stillabit amicis
Ex oculis rorem; saliet, tundet pede terram.

Ut qui conducti plorant in fanere, dicunt
Et faciunt prope plura dolentibus ex animo; sic.
Derisor vero plus laudatore movetur.
Reges dicuntur multis ulgere culullis

5 Et torquere mero quem perspexisse laborent
An sit amicitia dignus. Si carmina condes,
Nunquam tefallant animi sub vulpe latentes,
Quintilio si-quid recitares, corrige, sodes,
Hoe, ajebat, et hoc. Melius te posse negares,
Bis terque expertum frustra delere jubebat,
Et male tornatos incudi reddere versus,
Si deffendere delictum, quam vertere, malles,
Nullum ultra verbum, aut operam sumebat inanem
Quin sine rivali teque, et tua solus amares (53).
Vir honus et prudens versus reprehéndet inertes;
Culpabit duros ; incomptis allinet atrum
Transverso calamo gignum ; ambitiosa recidet,
Ornamenta ; parum claris lucem dare coget;
Arguet ambigue dictam, mutanda notabit ;
Fiet Aristarchus; nec dicet: cur ego amicum
Offendam in nugis? He nug® seria ducent
In mala derisum semel exceptumque sinistre (54).
Ut mala quem scabies, aut morbus regius urget,
Aut fanaticus error, et iracunda Dianaj

5 Vesanum tetigisse timent; fugiuntque poetam
Qui gapiunt : agitant pueri, incautique sequuntar.

(63) Aconseja 4 los poetas muche cuidado con los aduladores
que aplauden frenéticamente cuando asi conviene & su interés,
imitando en esto 4 las plafiideras asalariadas, que exceden en sus
lamentos 4 los verdaderos desdichados.—Pdg. 258,

(64) Sefiala las reglas & que debe sujetarse un critico sensato.—
Péginas 151, 152 y 184
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Hic dum sublimes versus ructatur, et errat,
Si veluti merulis intentus decidit auceps
In puteum foveamve ; licet sucenrrite longum
Clamet, io, cives, non sit qui tollere curet.
Si quis curet opem ferre, et demittere funem ;
Qui scis, an prudens huc se dejecerit atque
Servari nolit? dicam: siculique poeta
Narrabo interitum : Deus inmortalis haberi

5 Dum cupit Empedocles, ardentem frigidus Atnam
Insiluit. Sit jus, liceatque perire poétis.
Invitum qui servat, idem facit occidenti.
Nec semel hoc fecit; nec si retractus erit jam
Fiet homo, et ponet famosa mortis amorem.
Nec satis apparet cur versus factitet: utrum
Minxerit in patrios cineres, an triste bidental
Moverit incestus. Certe furit; ac velut ursus,
Objectos cava valuit si frangere clathros,
Indoctum doctumque fugat recitator acerbus:
Quem vero arripuit, tenet occidetque legendo,
Non missura cutem, nisi plena eruoris, hirudo (55).

(55) Expone Horacio bellisimamente la gran calamidad que
es_un mal poeta; ¥ aunque con este motivo hace afirmaciones mo-
rales tan inadmisibles como ésta: «El que conserya la vida 4 quien

ere vivir, le asesinan; en cambio, en el orden literario, hace
preciaciones exactisimas, y presenta similes tan felices como el
que hace al comparar 4 un mal poeta con la sanguijuels, «la cual
no suelia nunca &a piel hesta estar repleta de sangren.—FPaginas
159 ¥ siguientes,
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