LECCION X.

Continuacién.

1. Energia dela clausula: como se aleanza: precisién y concision: reglas relati-
vas 4 la energia: explicacion y ejemplos.— 2. Harmonia: ; de qué proviene ?
Suavidad: ritmo y harmonin unitativa: explicacion, reglas y ejemplos.

1. Energia (1): una clausula serd enérgica,
cuando el pensamiento en ella encerrado hiera
vivamente nuestra imaginacion.

Ya hemos visto que la exactitud y claridad
dan energia 4 la palabra, asi como las image-
nes y los epitetos 4 la frase; ahora veremos
que, en la cliusula, y por tanto en el len-
guaje, la precision y la concisién son los me-
dios de conseguir esta cualidad.

La precision (2) consiste en no usar més
ideas que las indispensables para la expresién
del pensamiento, y la concisidn (3) en no usar

mas palabras que las indispensables también
para la expresion de dichas ideas; la precisién
se refiere, pues, al pensamiento, y la concisién
al lengunaje. De una y otra puede decirse, con
Quintiliano, que toda idea y palabra que nada
aflade al sentido, se lo quita: obstat quidquid
non adjuvat.

Las reglas relativas 4 la energfa de la cldusula se derivan de
lo dicho, y son las siguientes:

1.* Debe purgarse la cliusula de toda idea y palabra initil
que nada afiadan al sentido.

2.% Debe limpiarse la cliusula de todo miembro redundante.

3.2 No deben multiplicarse sin necesidad las palabras relati-
vas, demostrativas y conexivas.

4.% Las palabras capitales 6 enfaticas, esto es, las que repre-
sentan la idea dominante del pensamiento, deben colocarse

(1) Del griego enerjucia , vigor, fuerza moral.
(2) De caedere y pre, cortar lo que antecede.
(3) De caedere y cum, cortar, dividir con.
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donde hagan més impresién, No es posible determinar fijamente
cusl sea este lugar , pues depende de la claridad y genio de la
lengua, pudiendo indistintamente estar al principio, medio 6
fin, segiin las circunstancias que ilustran el pensamiento.

52 Respecto 4 la gradacién de los miembros de la cliusula y
4 la colocacién de los complementos y palabras homélogas en
la misma, sélo el buen ofdo y el gusto adquirido en la lectura
de los buenos modelos podrin disponer 4 un buen acierto.

Se llaman palabras homdlogas (1) en una
clausula, ya los varios sujetos que se refieren
4 un mismo atributo, ya los atributos que se
refieren 4 un mismo sujeto, y ya la serie de
objetos 6 circunsiancias cuya enumeracién se
hace en la misma.

9 Harmonia: entiéndese por harmonia de la
clausula el grato sonido que resulta de la acer-
tada eleccién y combinacién de las palabras
en la misma, asi como de la buena distribu-
cion de los acentos y pausas.

Proviene la harmonia de la cldusula: 1.°, de
que las palabras sean gratas al oido y ficiles
de pronunciar, en cuyo caso se llaman melo-
diosas (2) y suaves; 2.°, de que estén distri-
buidas con cierta proporcién musical, que es &
lo que se llama ritmo (3) 6 nimero, y 3.°, de
que las palabras, por la naturaleza de los soni-
dos 6 por la cantidad de las silabas, tengan
cierta analogia con los objetos que representan,
4lo que se llama Aarmonia imitativa.

A la suavidad de las palabras se opone la
monotonia, 6 molesta repeticion de las mismas
letras 6 palabras, v. gr.: La peticion pedida
por ¢l ponente. Bl hiato (4) 6 concurrencia de

(1) De homos, igual, y logos, palabra, discarso.

(2) De melos, musica, y ode, canto, suavidad de voz.
(3) Del griego rithmos, movimiento regular.

(4) De hiare, abrir la boca.
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muchas vocales de la misma especie, v. gr.:
convenia a ambos. La cacofonia (1), que es el
encuentro de consonantes asperas y de dificil
pronunciacion, v. gr.: ferrorifico tirano. El son-
sonete. que es la repeticion de silabas idénticas
¢ parecidas en una misma frase, v. gr.: Ellos
dyeron que los buenos eran presos.

Respecto al ritmo 6 ntimero debe procurarse
que las pansas 6 descansos estén colocados de
suerte que la respiracién no se fatigue, y que
los miembros guarden entre si cierta cadencia
y estructura musical, asi como una gradacién
constante hasta el fin, que debe cerrar con las
palabras mis llenas y sonoras.

Respecto 4 la harmonia imitativa podemos
reducir el campo de la imitacién 4 tres érde-
nes de cosas, 4 saber:

L.° Imitar con el sonido de las palabras ofros
sonidos. 2.° E1 movimiento fisico y sensible de los
Zuerpos. 3.0 Las pasiones y sentimientos del hom-

re.

En cuanto 4 la imitacién de los sonidos por
medio de la palabra, cabe ficilmente y con
perfeccién conseguirse, pues, como hemos
visto, el lenguaje literario sélo es una colec-
cién de sonidos.

Se comprende, por tanto, el que haya palabras que guarden
analogia entre ¢l sonido de su pronunciacién y el de las cosas
que expresan, 4 cuya analogia § imitacién se da el nombre de
onomatopeya (2); tales son rugido, silbido, retumba , chispo-

rroteo, estampido, cacarear, rongquido, etc.
Ejemplo de este primer grado:

La abeja susurrando ,
El trueno korrisonante retumbando,

(1) Del gﬁvego kalkos, malo, y phone, voz.
(2) Del griego onoma, nombre, y poiein, hacer.
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Rompa ¢l cielo en mil rayos encendido,
Y con pavor horrisono cayendo,
Se despedace en horrido estampide.

(HERRERA.)

Continuo, ventis surgentibus, aut freta ponti
Incipiunt agitata tumescere, et aridus altis
Montibus audiri fragor, ant resonantia longe
Tittora misceri et nemornm inerebescere murmur.

(VIBGILIO.)

El movimiento puede igualmente expresarse
por medio de la palabra, toda vez que la mi-
sica nos ensefia que es susceptible de tal imi-
tacién por el sonido. Las silabas de muchas
consonantes, los diptongos, los incisos largos,
expresan la lentitud; 4 la vez que las silabas
breves, las compuestas de vocales, los esdrdju-
los, etc., alizeran la frase y expresan la rapidez.

Ejemplos de este sequndo grado :

Sube con tanto peso quebrantado
Por esta alta, empinada, aguda sierra,
Del golpe y de la carga maltratado

Me alzo apenas.
v sélo la pereza
No levant6 del suelo la cabeza.

(LOPE DE VEGA.)

et obliquo laborat
Lympha fugax trepidare rivo.
(HorAcT0.)

Radit iter liquidum, celeres neque conmovet alas.
(VIREGILIO.)
¥s del caballo la veloz carrera
Tendido en el escape volador
(ESPRONCEDA.)

La tinica regla que puede darse en esta materia 4 fin de edu-
car el oido y buen gusto, es mucha y detenida lectura de los
buenos modelos, y mucho ejercicio literario; entendiéndose que
esto serd para educar, no para crear esas dotes naturales.

Las pasiones del animo admiten también una
fiel imitacién por medio de la palabra, 4 la
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manera de lo que pasa en la musica, pues na-
die confunde el sentimiento que despierta un
himno patridtico con el de una plegaria, ni el de
una endecha con el de una letrilla satirica.

Cémo se alcanza esto, equivale 4 preguntar cémo se alcanza
la inspiracién, 6 cémo se forma el poeta; lo cual, si el arte esté-
tico puede alin contestar que concibiendo y sintiendo exacta-
mente la realidad, como dicho arte no puede dar lo que esto su-
pone, que es elevada inteligencia y privilegiado corazén, lo que
hace es sefialar claramente la distancia que hay de un poeta &
un versificador 6 coplero.

Los siguientes ejemplos imitan bien la impaciencia, el dolor,
la tristeza, etc.

Acude, corre, vuela,
Traspasa el alta sierra, ocupa el llano,
No perdones la espuela,
No des paz 4 tu mano,
Menea fulminante el hierro insano.

(FR. L. DE LEON.)

Illa, graves oculos conata attollere: rursus
Deficit: infixum stridet sub pectore vulnus
Ter sese attollens cubitoque innixa levavit
Ter revoluta toro est; oculisque errantibus alto
Quasivit ccelo lucem ingemuitque reperta.

(ViR., Eneida, 1ib. 1v.)

Cum subit illius tristissima noctis imago,
Quee mihi supremum tempus in urbe fuit;
Cum repeto noctem, qua tot mihi cara reliqui;
Labitur ex oculis nune guogue gutta meis,

(OvibIO0.)

Por todo lo que queda dicho se ve que la palabra, siendo so-
nido, no puede menos de imitar las propiedades de los seres
fisicos, como las del ser racional. Es un error el creer que esta
harmonia del lenguaje esun efecto casual 6 un mero artificio del
escritor; su origen es més alto, pues reconoce por tal la analo-
gia y semejanza interior de las cosas; de la cual se deriva esa
admirable harmonia universal que el hombre, como microcosmos,
no puede menos de reflejar en su conjunto y en cada una de sus
propiedades (1).

(1) Véase nuestros Bjercicios de andlisis, pag, 80 y signientes,

LECCION XI.

Elegancias de lenguaje.

1. Etimologia y definicion de las elegancias: su division y enumeracién.—2. Ele-
gancias por repeticidn : explicacién, reglas y ejemplos de cada una de ellas.—
3. Elegancias por adicién y snpresion: explicacion, reglasyejemplos.—4. Ele-
gancias por analogia de sonido, de accidentes gramaticales y de significacidn:
explicacidn, reglas y ejemplos.

Estudiada ya la palabra y la cldusula bajo el punto de vista
retérico, sigue, como consecuencia inmediata y procediendo
siempre de lo més ficil 4 lo mds dificil, el de los diferentes
adornos con que puede ser embellecido dicho lenguaje, todo lo
cual constituye lo que algunos retéricos denominan formas es-
peciales 6 particulares (1) de la elocucién 6 discurso, y que son
las elegancias, tropos y figuras de pensamiento.

1. Llamanse elegancias (de elegire, elegir,
escoger) ciertas maneras de construir las eldusu-
las con belleza, gracia y aun a veces con energia.
Aunque su numero es considerable por depen-
der de la colocaciéon é combinacién de estas
palabras en la misma clausula, nosotros cita-
remos s6lo las mas estudiadas.

Importa ante todo saber que el nombre de jfiguras de diceion

con que las denominan algunos preceptistas, es impropio, pues
en ellas no hay nada figurado.

Generalmente se clasifican las elegancias en
tres grupos diferentes, de los cualesel 1.° con=-

(1) Algunos retéricos estudian en este punto las formas generales
de la obra literaria, lo cual, nildgica ni pedagdgicamente encontra-
mos tenga disculpa, por la sencilla razén de que el método ldgico
las rechaza aqui por no ser este su punto de colocacidn, ¢ ignalmente
el pedagéeico por la dificultad que entrafia su conocimiento, Ade-
mas, estas formas, que unos las reducen & tres, otros las extienden
4 mas de veinte, seflalando, entre ellas, las formas inferna, externa,
directa, indirecta; la subjetiva expositiva, la objetiva narrativa y
la deseriptiva, la dialogada, la de amplificacidn, la de aceidn, la
prosaiea, la poética, la oratoria, novelesea, ete., ete. Basta, 4 nues-
tro juicio, la siguiente enumeracién para comprender la inoportu-
nidad arriba citada (*).

(*) Todas estas formas se estudian en sus respectivos géneros, y su conoci-
miento solo se adquiere sefialdndolas en los Ejercicios de andlisis.
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siste ‘en repefir alguna 6 algunas palabras en
la cliusula; el 2.° en afiadir 6 suprimir algu-
nas ofras en la misma, y el 3.° en reunir y
combinar palabras anilogas entre si por el so-
nido, por los accidentes gramaticales y por el
significado. ,

Pertenecen al primer grupo la repeticidn,
conversion, complezion, reduplicacion, condu-
plicacidn, concatenacion, epanadiplosis y re-
flezion. ;

Corresponden al segundo la conjuncidn 6 po-
lisindeton, y la disyuncion 6 asindeton.

Y, finalmente, abraza el tercero la alitera-
cidn, asonancia y paranomasia, que se refieren
4 la analogia de sonido; 1a derivacion, polipote y
similicadencia, que se refieren 4 la analogia de
accidentes gramaticales, y la sinominia y para-
didstole, que se refieren & su significacidn.

Algunos incluyen aqui con notoria impropiedad las licencias
gramaticales, asi las que se refieran & suprimir 6 afiadir alguna
letra en la palabra, como la aféresis, protasis, etc., como las que
se refieren al aumento 6 supresién de alguna palabra en la ora-
cién, como la elipsis, zeugma y pleonasmo; como también las
que se refieren 4 la libertad de concordar los accidentes de las
palabras, 6 de ordenarlas, como la silepsis y el hipérbaton. El
estudio de todas estas licencias corresponde & la Gramética.

Elegancia por repeticion.

2. Repeticion (1) 6 andfora: consiste esta ele-
gancia en empezar los incisos 6 miembros de
una clausula con uns misma palabra, v. gr.:

«Nada embellece tanto 4 los hombres, nada corrige sus de-
fectos sociales, nada modera su espiritu, nadae arregla los mo-
vimientos de su corazén tanto como la caridad.»

(1) De repetere, volver & pedir,
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Cur aliquid vidi! Cur noxia lnomine feei?
Cur imprudenti cognita culpa mihi?
(OvipIO.)

Conversion (1): se reduce 4 repetir al final de
los incisos 6 miembros de una cldusula una
misma palabra, v. gr.:

«La caridad lo soporta todo, lo cree fodo, espera en todo, lo
sufre fodo y sin ella es initil fodo.»

Doletis tres exercitus, patres conscripti, interfectos; interfecit
Amntonius: desideratis clarissimos cives; eos quoque vobis eripuit
Amntonius: anctoritatem hujus ordinis violatum videtis; eam etiam
violabit Anfenius,

(CICERON.)

Complezion (2): estriba en que sea una mis-
ma la palabra con que empiezan los incisos 6
miembros de una clédusula, y concluyan tam-
bién dichos incisos 6 miembros por ofra que,
4 su vez, sea igual en todos ellos, v. gr.:

«No es ser racional el que no domina y regla sus pasiones;
no aleanza la paz del alma aquel que corre y para 4 merced de
las pasiones; no vive, no es verdaderamente libre, el que no
siente otra energia que la de sus propias pasiones.»

Quem BSenatus damnarit, quem populus romanus damnarit,
quem omninm existimatio demnarit enm vos sententiis absolvetis.
(CICERON.)

Reduplicacién (3): es la repeticién de una
misma palabra en un mismo inciso ¢ miem-
bro, v. g.:

«Yo afirmo, afirmo con toda la conviceién de mi alma, que

ro cabe honradez ni verdadera dignidad zlli donde se infringe
la justicia.»
Me, me adsum qui feci: in me convertite ferrum,
O Rotuli.
(VIBRGILIO.)

(1) De eum y vertere, dar vueltas.
(2) De complexio, juntura, enlace.
(3) De re y duplicare, repetir 6 doblar dos veces.
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Conduplicacién (1): consiste en que la Gltima
palabra de un inciso y la primera del inme-
diato sean las mismas, v. gr.:

«No es quien se rie ¢ celebra sus propios defectos, el hombre
de bien; el hombre de bien se angustia y apena, en medio de
sus debilidades, por alcanzar una perfeccién que no posee.»

Sequitur pulcherrimus Astur,
Astur equo fidens.
(VIrGILIO.)

_ Concatenacion (2): se reduce 4 empezar los
Incisos 6 miembros de una cliusula con pala-
bras tomadas del inciso 6 miembro que le pre-
cede, v. gr.:

«El positi’vismo arrastra al placer, el placer al afin de rigue-
zas, y el afin de riguezas al olvido de todo deber.»

Torva lecenaz lupum sequitur, lupus ipse capellam,
Florentem cytisum sequitur lasciva capella.
Epanadiplosis 6 sobrerreduplicacion: estriba
en que la primera y la Gltima palabra de una
cliusala simple sean las mismas, v. gr.:

_ @lgnorante es el hombre que, aun creyéndose ilustrado, se
rie y burla de otro ignorante.»

Ambo florentes 2tatibus, Arcades ambo.
(VIirGILIO.)

Y, finalmente, la conmutacidn (3), llamada
taml}ién reflexidn, retruécano 6 antimetabole,
consiste en que las palabras de que constan los
incisos de una cldusula sean las mismas, aun-
que invertidasen orden, casos y tiempos, v. gr.:

3 «Los sefiores se convierten en esclavos, y los esclavos en se-
7i0res.»

(1) De cum y duplicare, redoblar.
(2) De cum y catenare, encadenar.
(3) De eommutare, trocar, permutar,
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Marqués mio, no te asombre;
Rio y lloro cuando veo
Tantos hombres sin empleo,
Tantos empleos sin hombre.

Fit indominatu servitus, in servitute dominatus.
(CICERON.)

Toda inutil repeticién de palabras se llama
battologia.

Battologia quiere decir balbucear, repetir las mismas pala-
bras. Se deriva de las dos palabras griegas, Batlos, que era un
rey de Cirene tartamudo, y leguein, hablar. Monlau da ofro ori-
gen 4 esta palabra; pero lo que hay que tener en cuenta es mo
confundir este vicio con la taniologia y la perisologia, que & su
vez se confunden con la amplificacién, si bien la primera viene
de tanto (1o mismo) y leguein (decir), y la segunda de perisos
(superfluo) y logos (discurso): Téngase en cuenta que éstas se
refieren 4 la repeticién 6 superfluidad de idess, y la battologia
4 la de palabras.

Reglas. Respecto al uso de este grupo de elegancias, debe
tenerse en cuenta: 1.°% que la repeficion, conversiin y comple-
xién pueden usarse con naturalidad, siempre que la palabra re-
petida sea muy interesante, atendidas las’ circunstancias que
modifica; 2.° “que la reduplicacidn y conduplicacién deben
usarse en lugares patéticos, y 3.% que las demds deben rele-
garse, generalmente, 4 los asuntos jocosos, por el artificio que
descubre su juego de palabras. Decimos generalmente, porque
si alguna de ellas se presentase en asuntos serios, siempre que
fuese natural y no rebuscada, deberia usarse también.

Elegancias por omisién ¢ adicion.

3. Asindeton: esta elegancia, que vale tanto
como disyuncién ¢ disolucién, consiste en su-
primir las conjunciones que enlazan las pala-
bras ¢ los miembros de una clausula para dar
mayor energia y rapidez al estilo, v. gr.:

Con fmpetu veloz el asta trémula,

Por la acerada cota penetrando,
Hiere, traspasa, parte el corazén.

Ad omnues affectus impetu rapimur, vituperamus, landamus, mi-
seremur, irascimur.

(Q. Curcio.)
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J »5. 0 - . . *
Polisindeton, que significa conjuncién ¢
vinculo, consiste en multiplicar las conjun-

clones y, n¢, entre varios miembros de una
misma cldusula, v. gr.:

1: el Santo de Israel abrié su mano
I_ los dejé, ¥ cayé en despefiadero
El carro, y el caballo, y el caballero.
Me pre ceteris ¢t colit, ef observat, ef diligit.
(CICERON.)
Reglczi‘e. La 'disyuncz'dn se usa generalmente cuando la vehe-
mencia y pasion aceleran la rapidez del pensamiento: la econ-

g:ry}:};én (;uanfio,' por el contrario, nos detenemos pensativos ante
importancia ¢ grandeza del pensamiento que enunciamos.

4. Elegancias por analogia de sonido.
Aliteracidn (1) es la repeticién en'la clu-

sula de una misma letra, sea vocal 6 conso-
nante, v. gr.:

Las torres que desprecio al aire fueron,
A su gran pesadumbre se rindieron,
(RroJa.)
Luctantes ventos tempestatesque sonoras.

(VIRrGILIO.)

:dso.nm_zcm (2) es la terminacién de dos ¢
mas 1ncisos ¢ miembros de la cldusula con

voces cuyas tltimas silabas son idénticas,
V. gP.:

«Era amigo de la femplanza y enemigo de toda alabanza.»

Ut ejus semper voluntatibus non modo cives asenserint socii

obtemperarint, host ierint; i i
ObSBCuI]}] i es obedierint ; sed etiam venti tempestatesque

(CICERON.)

(1) De ad y litera, proximidad de letras.
(2) De assonare, sonar cerca, :
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Paranomasia (1) 6 annominatio: tiene lugar
cuando en la clausula se encuentran dos pa-
labras que sin ser equivocas suenan casi lo
mismo, y solo se diferencian en alguna letra
6 silaba, v. gr.:

Sospecho, prima querida,

Que demi contento y vida
Serafina serd fin.

Inceptio est amentiwm, hand amantium.
(TERENCIO.)
Reglas. La aliteracién solo debe tener lugar cuando se in-

tenta imitar algin sonido 6 movimiento; la asonancia, cuando
no hallindose muy cerca las palabras rimadas, dan gran energia

=

4 la dicci6n, pues fuera de este caso es un defecto eufénico, y
la paranomasia en los asuntos jocosos, por mis que muchos la
busquen creyéndola un precioso adorno del estilo.

Elegancias por accidentes gramaticales.
Derivacién (2): se comete esta elegancia
cuando en una cldusula hay palabras deriva-
das d2 un mismo radical, v. gr.:
Por los engafios de Sindén vengada
La fama infame del famoso Atrida.

Homo sum, humani nihil a me alienum puto.
(TERENCIO.)

Polipote (3): consiste en emplear una misma
palabra bajo diferentes formas gramaticales,
como un adjetivo en sus varias terminaciones,
un sustantivo en sus dosnimeros, un verbo en
diferentes tiempos, modos 6 personas, v. gT.:

«Loco de alegria estd su padre, loca su madre, y locos todos sus
hermanos.»

(1) Del griego para, al lado, y onomadsein, nombrar.

(2) De derivare, derivar, hacer venir.

(3) Del griego polys, muchos, y plotos, casos, finales ¢ desi-
nenecias.
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Vanitas vanitatum, et omnia vanifas.
(Eeelesiastes.)
Similicadencia (1), 6 cadencia igual, tiene
lugar cuando se terminan dos 6 mas incisos &
miembros con nombres puestos en un mismo

caso, 6 con verbos en el mismo tiempo y per-
sonas, v. gr.:

Ee Eunzeu ¥ te sajen,

Te hundan, te golpeen, te martillen,
Te piquen, te acribillen,

Te dividan, te corten y te rajen.

(FR. D1EG0 GONzZALEZ,)

Quanta deinde omnibus in rebus temperantia! Quanta fide!
Quanta facilitate! Quanto i ngenio! Quanta humanitate!

Reglas. De estos adornos no hay inconveniente en usar siem-
pre que, evitando la cacofonfa y no siendo rebuscados, se deri-

ven de la afinidad légica de las ideas, lo cual hace aparezca esa
misma afinidad en las palabras.

Llegancias por significacién.

Sinonimia: consiste en introducir en la cliu-
sula dos 6 mas palabras sinénimas, sin indicar
ladiferencia de su distintasignificacion, v. gr.:

«No lo permitiré, no lo consentiré, nolo toleraré.y

Non feram, non patiar, non sinam,

(CICERON.)

Paradidstole (2) 6 separacién: se reduce 4
usar términos sinénimos indicando su distinta
significacidn, v. gr.:

aJuan no tiene discul

pa, pues aquello, mas que mentira, fué
un verdadero embuste.»

Tantum accessit, ut mihi

nunc denique amare videar, antea di-
lexise.

(Crcer6N.)

(1) De similiter y cadens, que cae de un modo semejante.
(2) Del griego para y diastole, separacién, desunién de ideas,
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. Para que las sinonimias estén fundadas, es necesario
quffl%.l;: urrl'a. vgrdadem gradacién de ideas, ascendente 6 flesg
cendente; pues de otro modo ocasiona una débil redundnlnlmak
la que se da el nombre de datismo. Respecto dela P_amdlzas:ti e,
introducida con oportunidad, es muy itil para fijar el valor
preciso y exacto de las palabras; cuando falta dicha oportuni-
dad, degenera en nimia sutileza (1). v : =

La palabra datismo procede de Datis, que fué un pe_rsona}é
persa, introducido por Aristéfanes en una de sus comedlas,i_yé
quien hace hablar, repitiendo un mismo pensamiento, de dife-
rentes modos.

LECCION XIi.
El lenguaje recto 3 figurado: tropos.

1, Etimologia y definicién de los tropos: ;egti_do rz{;ﬁ:ﬂ Ey Sgt];r?ﬁ?md:p?e&:a r;;n{a:;

. = e = A s e 4s
bras: ejemplos: sentido primitivoy traslatiei 21 sy
1 recto? —2. Origen de los tropos.—3. ﬁu division y e hote-
:loque: sus c1ases:gexpﬁmci6u, reglas y ejemplos de cada um;{ t.:;.fo}:_{:j;?:r;g::;:_
sus clases: explicacion, reglas y elemplos_dg f:ada uua_-—ﬁ;‘lf ‘.e 5 ou-as i g
racién de este tropo con los anteriores: divisién de la metalora: reglas,
cacién y ejemplos.—7. Ventajas de los tropos.

1. A la traslacién de una palabra de su seln-
1 : 7 ala-
tido recto 4 otro figurado se llama # opot, PL‘ -
bra grieza que significa giro, vuelta, ete. La
bras, izui tener esos
palabras, de consiguiente, pueden ten
dos sentidos: cuando yo digo: me encanta ._fia
fuente, la palabra fuente la tomo en sentldo
recto; pero cuando digo: el trabajo es fuente de
riqueza, aqui la tomo en sentido figurado.

De los varios sentidos con que una palabra pu&ade usari;{?;
s6lo el primitivo es generalmente el recto, quedando parlacruna
demés la denominacién de traslaticio 6 figurado, que algn e
vez pasa 4 ser el recto, por haber desaparecido el prlmhn‘([);;iti-
sucede con las palabras alma, entendimiento, etlc., que p;tim_
vamente significaron soplo ?.facultaa’. del alma respel T
mente, y hoy expresan el espiritu humano l'eaprlmera, yel J
cio, sensatez y cordura del hombre la segunda.

(1) Véase nuestros Hjercicios de andlisis, pag. 91y siguientes.
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2. Los retéricos atribuyen el origen de los
tropos & la necesidad, entendiéndola ya gra-
matical, ideoldgica y moral, y sefialan como
fgndamento de los mismos la asociacidn de las
ideas.

Esto, ademds de no ser otra cosa que tomar el efecto por la
causa, s evadir la dificultad, refiriéndola 4 otro hecho mas ge-
neral sobre el que ellos mismos confiesan que no cabe explica-
cién ni demostracién alguna. !

_ No es, pues, el origen de les tropos debido 4 la necesidad
§ino antes bien esa necesidad es un efecto natural de nuestro
modo de conocer en analogia con la naturaleza de la pa.]abra
Como esta cuestién excede de la Literatura preceptiva puede;
verse nuestra Literatura general, pag. 139. :

3. Entre el sentido propio y figuradode una
palabra existe siempre, 6 una relacion de com-
prensién, 6 una de sucesividad 6 tiempo, 6 una
de analogia 6 semgjanza: la primera relacién
constituye el tropo llamado sinécdoque; la se-
gunda, el llamado metonimia, y la tercera, el
llamado metdfora. Son, pues, la sindcdogue
metonimia 'y metdfora, las unicas clases de
tropos que existen, y 4 ellas pueden referirse
los sefialados por los retéricos con los nombres
de tropos de sentencia, tales’como la metalep-
sis, antonomasia, alegoria, etc., etc.

4. Sinéedoque (1), que etimolégicamente sig-
nifica compresion, es un tropo en el cual el
sentido recto de la palabra y el figurado con-
servan siempre una relacién de comprensiin
6 de parte 4 todo, y viceversa. ;

Todas las sinécdoques pueden reducirse 4 las
tres especies siguientes:

1." De la parte por el todo, y viceversa,

(1) Del griego senckdechestac, comprender, reunir,
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v. gr.: veinte mil bayonetas, por veinte mil fusi-
les & hombres armados.— Acuérdate, hombre, que
eres polvo y en polvo te has de convertir.

2.* De io particular por lo general, y vice-
versa, V. gr.: los aquilones, por los vientos; los
mortales, por los hombres.—La materia por la
obra, v. gr.: e acero, por la espada.—El sin-

_gular por el plural, v. gr.: ¢l espaiiol es valiente,

la patria de los Jovellanos.—El nombre comun
por el propio, que equivale 4 tomar la especie
por el individuo, v. gr.: el Evangelista, por
San Juan; es un Mecenas, por un protector de
las letras. Esta tiltima trasiacién se llama tam-
bién antonomasia.

3.* Delo abstracto por lo concreto, v. gr.: la
ignorancia es atrevida, la codicia_es insaciable.—
Del continente por el contenido, v. gr.: bebé
la taza.

Reglas. Es preciso que las traslaciones empleadas en la si-
nécdoque estén autorizadas por el uso, asi como en las introdu-
cidas por vez primera deben guardarse las conveniencias de re-
lacién, oportunidad, decoro, etc., que todo tropo requiere; asi, se
puede decir bien: salieron diez velas del puerto, ¢ entraron en
¢1, porque la vela es lo primero que divisamos de un bajel; es-

taria mal dicho si en vez de velas dijéramos quillas, pues la
quilla no se ve por ir debajo del agua. .

5. Metonimia (1), que etimoldgicamente
significa transnominacién, es un tropo en el
cual el sentido propio de la palabra y el figu-
rado conservan siempre una relacién de suce-
sividad 6 tiempo.

Todas las metonimias pueden reducirse a las
cuatro especies siguientes:

1.* De la causa por el efecto, v. gr.: sol

(1) Del griego meta, mis alld, y anoma, nombre.
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Juerte, por calor fuerte. Esta especie comprende

el antecedente por el consiguiente, v. gr.: fué

Sagunto, por ya no existe (4 esta traslacion ila-
man algunos metalepsis). —Del inventor por la
cosa inventada, v. gr.: Ceres, por pan.—E] au-
tor por sus obras, v. gr.: leo ¢ Cervantes, por
leo sus obras.

2." Del efecto por la causa, v. gr.: mi aldea
es mi felicidad;—vivo de mi trabajo; en vez de
decir: mi aldea es causa de mi felicidad; —
vivo del fruto de mi trabajo.

3." Del signo por la cosa significada, v, gr.:
cedan las armas d la toga;—el labio ceda al lau-
rel; en vez de decir: ceda la fuerza 4 1a justicia,
la palabra 4 la virtud.

4. Del instrumento por la causa activa,
V. GT.: es una buena pluma, por es un hombre
que escribe bien.

Cuantas variantes sefialan los retéricos en

este tropo, se refieren 4 alguna de las cuatro
senaladas.

Reglas. Consistiendo la metonimia en poner antes una cosa
que debiera venir después, y viceversa, es necesario, 4 fin de
que haya verdad en esta sustitucion, que las circunstancias sean
tales que justifiquen esta libertad. Tal suceder4 cuando 4 la pre-
sencia de un objeto 6 de un hecho nos impresiona algin detalle
anterior 6 posterior, con preferencia al objeto 6 al hecho mismo,
¥ lo expresamos con dicho detalle,

6. Metifora (1), que etimolégicamente sig-
nifica traslacién, es un tropo en el cual el sen-
tido propio de una palabra y el tigurado con-
servan siempre una relacién de analogfa y
semejanza.

De todos los tropos, el tinico en que riguro-

(1) Del griego metapherein, transportar, trasladar.
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samente hay traslacién de sentido es la meta-
fora; pues en la sinécdoque y mefonimia, mas
que traslacién, es sélo extensién de sentido.
Entre la metonimia siguiente: las canas deben
ser respetadas, y la metéfora: el cristal de las
aguas, hay la notoria diferencia de que en el
primer ejemplo la palabra cana y la de vegez
son atributos de un mismo objeto (hombre),
mientras en el segundo, las palabras cristal ¥
aguas se refieren & cosas del todo distintas.

La metafora se divide en simple, continuada
y alegdrica 6 alegoria. : :

Es simple aquella que tiene la mayoria de
sus términos en sentido propio, v. gr.: La ve-
hemencia vy rapidez del verso pinddrico es un
torrente. Es continuada aquella que tiene la ma-
yoria de sus términos en sentido figurado,
v. gr.: Es su elocuencia un impetuoso torrene
que todo lo arrolla. Es alegirica 6 alegoria (1)
aquella que tiene todos los términos en sentido
metaférico, necesitando, por tanto, el auxilio
de algin antecedente 6 consiguiente para su
explicacidn, v. gr : Este tierno arbusto no tar-
dard en dar frutos copiosos y sazonados: sola-
mente el antecedente 6 consiguiente pue:de
decirnos que la palabra este se refiere aqui 4
un nifio. :

Son también alegorias los apdlogos 6 fabu-
las, las pardbolas y muchas composiciones que
revisten esta forma.

Muchos retéricos afiaden 4 los tropos dichos otra clase, que

denominan de senfencia, y en la que incluyen l_a.‘a)zt_a_mmz’rsu_:.,
metalepsis, alegoria, perifrasis, alusidn, persomificacion, simil,

(1) De allos y agoreuein, arengar, emplear discursos que tienen
otro sentido.
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reficencia, ete., ete. Ya hemos visto que los tres primeros son
variantes de los estudiados; la perifrasis y la alusién correspon-
den 4 la sinécdogque, pues los dos se limitan 4 expresar un ob-
jeto, valiéndose de algiin accidente 4 detalle ; del mismo modo
la personificacidn se refiere en sus dos primeros grados 4 tomar
lo abstracto por lo concreto, y es una sinécdogue también, y en
sus dos tltimos grados es medio natural de expresién; el simil
es una metéfora expresa, y la reficencia una sinécdoque tam-
bién, pues con lo poco que se dice expresa el todo de lo que se
quiere decir.

Reglas. El objeto de donde se tome la metéfora ha de ser
conocido de los lectores, debiendo engrandecer y realzar el pen-
samiento, y no despertar ideas torpes y asquerosas. Faltaria 4
lo primero el que dijese, hablando al pueblo: Juan es el satélite
de Pedro; 4 lo segundo: El magistrado era un galgo en acudir
d la represidn de todos los delitos; 4 lo tercero: Las rocas son
las verrugas de la tierra.

La semejanza entre los objetos de una metifora ha de ser
manifiesta. Infringiria ests precepto el que dijera: Un orador
elocuente es una piramide de Egipto. Cuando la semejanza entre
los dos objetos es vaga y débil, la metifora es forzada; tal seria
la siguiente: La muerte es el solsticio de la vida.

La metifora debe ser consecuente & sostenida: asi, el que
comparase & un rey con un piloto, y dijera: El rey es un piloto
que dirige el edificio del Estado, faltaria & esta regla, pues el
piloto dirige las naves y no los edificios. Para usar esta ultima
palabra deberiamos decir: El rey es la columna que sostiene el
edificio del Estado,

7. Entre las grandes ventajas que nos pro-
porcionan los tropos, resultan como principa-
les las siguientes: 1." Los tropos contribuyen
4 expresar con mas claridad las expresiones
cuando se usan oportunamente; 2.* Dan ener-
gia al estilo y una concisién al lenguaje que
sin ellos seria imposible consignar 4 veces;
3.* Enriquecen la lengua y le dan belleza y
gracia (1).

(1) Véase nuestros Ejercicios de andlisis, pig. 113 y siguientes.

i

i e i S B S EENORS  .

LECCION Xill.

1. Fondo de la obra literaria: opiniones sobre este punto.—'2. Belleza directa é
indirecta del asunto.—3. Consideracién general sobre la belleza.—4. Defini-
cién de la misma. — 5. Atributos generales y particnlarcs de la belleza. —
6. Analogias y diferencias entre la verdad, el bien y la belleza — 7. El verdadero
arte bello, jpuede corromper las buenas costumbres?—8. Belleza objetiva ¥y
subjetiva.—9. Definicion de la belleza por los sentimientos gque despierta.—
10, Difienltad de fijar Ia cansa de estos sentimientos.—11. Explicacién. —
12. Formacitn del tipo ideal.—13. Ejemplos.

El elemento primero en la prictica y el més importante, sin
disputa, en toda obra literaria, es la eleccién de su asunto; por
mas que muchos, teniendo una idea pobre y formalista del arte,
aseguran que no hay buenos 6 malos asuntos, sino buenos é
malos escritores. Como este elemento se confunde con el de la
enunciacién de los pensamientos y sentimientos de que se vale
el escritor para su desarrollo mental, punto que 4 continuacion
tratamos, y como hoy rige una completa aparquia sobre esta
parte de la preceptiva, importa fijar con toda claridad las cues-
tiones capitales que al asunto se refieren, dejando su explica-
ci6n para cuando estudiemos la Novela y el Drama.

1. Es bhoy doctrina corriente en todas las
Retéricas oficiales, la de afirmar que el asunto
de toda obra artistico-literaria debe ser siem-
pre bello, y la de afirmar, igualmente, que
debe ser desechado todo asunto, idea genera-
dora, pensamiento capital, 6 como quiera lla-
marse, que sea lo contrario, esto es, que sea
deforme é inmoral.

Veamos ahora las opiniones contrarias & la anterior afirma-
ci6n. Lo es, en primer lugar, la que reduce el fondo ¢ asunto de
la obra literaria 4 la mera imitacion, y lo mismo la que lo re-
duce 4 la bella imitacidn de la naturaleza; lo es la proclamada
con la formula de el arée por el arte; lo es la conocida hoy con los
nombres de realismo y naturalismo; y, finalmente, lo es la que
inscribe en su bandera el lema de Ars ef veritas. La primera
puede ser, 6 una copia de lo que aparece 4 nuestra vista, y por
tanto, susceptible de que lo presentado sea bueno 6 malo, bello
6 deforme; 6 puede ser una idealizacién 6 embellecimiento de
este mismo elemento, y por lo tanto con idénticos peligros. La
segunda hace consistir la importancia de Ia obra en su perfecta
ejecucion, sin tener en cuenta que por mucho que sea el va-




