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cién més tranquila en el escritor, la cual per-
mite, no sélo encontrar semejanzas, sino dar
mas variedad 4 su expresién. Ejemplos:

. (No corro ningiin peligro por ignorar en qué tiempo comenzé mi
vida, con tal que conozca bien & dénde voy y cudl es su término;
€omo Importaria poco que, dirigiéndome en una mave 4 Roma,
olvidase el punto de donde sali, con tal que supiese bien, dada su
situacién, el rumbo que debia seguir para llegar 4 ella.n

(SAN AGUSTIN.)

{Buge el mar ¢ suspira? ;Canta ¢ llora?
Suspira, pues, besando las arenas
Cual esclavo infeliz de sangre hirviente,
Que mira con tristura las cadenas
Teniendo un corazén libre y valiente.

(AROLAS.)

_Sicut enim corpus sine spiritu mortuum est, ita et fides sine ope-
ribus mortua est,

(8Ax Jacoso.)
Reglas. Debe procurarse no aglomerar muchos similes para

un solo pensamiento; evitar aguellos vulgares que andan en

boca de fodos, y caso de aprovecharlos , revestirlos de cierta
novedad (1). -

LECCION XXI.

Continuacién: figuras patétieas.

1. Figoras de tercera clase.—2. Apdstrofe: reglas y ejemplos.—3. Interrogacion:
n_efl__rEag ;;ejemplo_s.«—4. Conminaciéa: deprecacion; reglas ¥ ejemplos,—5. Opta-
cion ¢ imprecacién: reglas y ejemplos. — 5. Exclamacién: reglas y ejemplos.—
7. Hipérbole: hipérboles rsuales y reflexivas: reglas y ejemplos, — 8. Prosopo-
Deya: sus grados: reglas y ejemplos. —9. Histerologia y reticencia: reglas ¥

ejemplos,

L. Figuras patéticas. Las méas usuales son:
apostrofe, wnterrogacion, conminacion, depreca-
cwon, optacin, vmprecacion, exclamacion, hipér-
bole, personificaciin, histerologia y reticencia.

(1) Véase nuestros Ejercicios de andlisis, pég. 165 y siguientes.
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2. Apdéstrofe (1): consiste en dirigir la pa-
labra apasionadamente 4 un objeto, sea 6 no
animado, 6 bien & alguna persona ausente ¢
muerta; como se vera mas adelante, si el ob-
jeto es inanimado se comete también una per-
sonificacion.

Birva de ejemplo la siguiente pintura que hace Homero del

dolor que experimenta Andrémaca al saber la muerte de su es-
piso Héctor:

«]Querido Héctor! dejas 4 tus padres sollozos eternos. Pero ;qué
dolor es igual al mio? {Ah! tus 1iltimas miradas no se eruzaron con
las de tu Andrémaca ; no tendiste hacia mi tus manos, yertas y he-
ladas; no recogi de tus labios moribundos una tierna, unailtima
palabra que, presente dia y noche 4 mi memoria, mezclase alguna
dulzura a4 mis ldgrimas.»

(HOMERO.)

Pereunt Hypanisque Dymasque
Confixi a sociis; nec te tua plurima, Panthew.
Labentem pietas nee Apollinis infula tewit.

(VIRGILIO.)
Regla. Tan grande como es el efecto del apdstrofe cuando
estd inspirado por el sentimiento y la pasién, tan pobre y ri-

diculo aparece cuando se busca con él ese mismo sentimiento de
que carece el mismo escritor.

3. Interrogacion (2): consiste en hablar pre-
guntando, no para que nos contesten, sino
para dar més fuerza al pensamiento que que-
remos comunicar 4 los demds. Sirva de ejem-
plo el siguiente consejo que da Marco Aurelio
contra la pereza:

«Por la mafiana, cuando sientas pereza para levantarte, haz la si-
guiente reflexién: ;Debo enojarme por ir 4 cumplir las acciones
para que he nacido y para que he venido al mundo! ;No he sido
ereado més que para estar envuelto entre dos sibanas? jHe recibido
el dia para el placer, 6 para obrar y trabajarln

Usque adeone mori miserum est?
(VIRGILIO.)

(1) Del griego apo, lejos, y strephein, rodear, girar,
(2) De inter y rogare, pedir con instancig,
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Regla. El uso inmoderado de la interrogacién casi siempre
es afectado, por lo mismo que la vehemencia y la profundidad
del sentimiento no duran mucho tiempo en el inimo del que
habla, ni tampoco del que escribe.

4. Conminacion, deprecacion.

La conminacion (1) consiste en una terrible
amenaza que tiene por objeto disuadirnos de
un propésito determinado.

La deprecacion (2) es el uso que hacemos de
stplicas y ruegos para conseguir alguna cosa.

Fjemplo de conminaeion. «Vos, Sefior, lo advertis en los sagrados
libros: su fin (el del impenitente) ser4 semejante 4 sus obras. Vi-
viste imptidico, morirds como tal; fuiste ambicioso, morirds sin que
el amor del mundo y de sus vanos honores muera en tu corazon;
viviste en la indolencia, sin vicio ni virtud, morirds infamemente y
sin compasidn.n

(MASSILLON,)

Fjemplo de deprecacion. Séerates, antes de morir, hace la si-
guiente siplica 4 los magistrados que le condenan: Cuando mis
hijos sean grandes, si los veis deseando las riquezas 6 cualquiera
otra cosa distinta de la virtud, castigadlos, atormentadlos como yo
os he atormentado 4 vosotros; si piensan gue son algo no siendo
nada, hacedlos.abochornarse de su presuncién.y

(PLATON.)

Mene fugis? Per eqo has lacryma s dextrumque tuam te
(Quando aliud mihijam misere nihil ipsa reliqui)
Per connubia nostra. per incoept os himeneos

Si bene quin de te merui, fuit aut tibi quidquam
Dulee nicum, miserere domus labentis, et istam,

Oro, si quis adhue precibus locus, exue mentem.

(VirgILIo.)

Regla. Todas estas figuras s6lo pueden usarse con verdad en
el escrito cuando la pasién las justifique; de otro modo serin
siempre ampulosidades y artificios contraproducentes.

5. Optacion, imprecacion.
La optacidn (3) consiste en manifestar vivos
deseos de alguna cosa.

(1) De comminari, amenazar con fuerza.
(2) De deprecari, rogar con instancia.
(3) De optare, desear,
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Y la émprecacion (1), en expresar vehemen-
tes deseos de que acaezcan tferribles males 4
alguna persona 6 cosa Ejemplo de optacion:
dice Ciceron por boca de Milon:

@ Prosperen, prosperen mis conciudadanos! {Que no les aleance ;

la desgracia! |Que nunca se amengiie su poder! ;Que sean siempre
dichosos! {Quiera el cielo conservar en todo su brillo esta ciudad

esclarecida, mi muy amada patria, cualquiera que, por otra parte,
sea su comportamiento para conmigo!n

Como ejemplo de imprecacién, sirva la si-
guiente, puesta en boca del afligido Job:

«Perezca el dia en que naci y la noche en que se dijo: un hom-
bre ha sido coneebido, jPor qué no mori en el vientre de mi
madrel»

Las reglas relativas 4 las dos figuras anteriores sirven igual-
mente para estas dos.

6. Ezclamacion (2): es un grito que se lanza
cuando se halla uno poseido de algin profundo
afecto 6 de alguna viva emocién. Sirva de
ejemplo la siguiente exclamacién que lanza
Estrella al oir que su hermano ha sido asesi-
nado por su amante Sancho Ortiz, sacada de
la tragedia de Lope de Vega La Estrella de
Sevilla :

Dejadme, gente enemiga,
Que en vuestras lenguas traéis
Del negro infierno las iras.
Mi hermano es muerto, y le ha muerto
Sancho Ortiz! jHay mas fatigas,
Santo Dios, hay mas tormento
Para un alma, hay mis desdicha?
{Sancho Ortizl..... {Y Estrella vivel

: Eleu quantus eguis, quantus adest viris
i r
Sudoer! quanta moves funera Dardanae
Genti!
(HoraAcro.)

(1) De imprecari, maldecir.
(2) De ex y elamare, clamar fuera.
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Ninguna figura reclama tanta verdad y tan
gran naturalidad como ésta

Heglas. El escritor que sin sentir profundamente echa mano
de la exclamacién para ocultar su frialdad, ignora que en esos
gritos del sentimiento va siempre de manifiesto el alma de guien
los lanza, y por tanto, que es inttil el artificio.

7. Hipérbole (1): consiste en ponderar 6 en-
carecer las cualidades de un objeto para real-
zarle 6 deprimirle. Sélo la pasion puede justi-
ficar esta figura; asi, cuando una madre llama
4 su hijo rey, lucero, serafin, ete., todos reba-
jamos lo que la pasién aumenta, y encontra-
mos natural dicha exageracién; cuando esto
no sucede, 6 es una villana adulacién, 6 un
cruel sarcasmo, 6 una interesada mentira.

Por eso dice Quintiliano, muy acertada-
mente, que en la hipérbole, «aunque lo que se
diga sea inverosimil para el que lo oye, no lo sea
para el que lo dice.»

Lo dicho tiene, sin embargo, una excepcién, y es cuando se
refieren las hipérboles 4 esas exageraciones que pueden llamarse
de uso 6 de convenio en la conversacion, como: mds Jrio que el
mirmol, mas caliente que un horno; y también cuando lo que
se busca es la hilaridad, como sucede en las composiciones lige-
ras ¢ jocosas.

Algunos disculpan ciertas exageraciones intencionales y re-
flexivas, como cuando en sociedad se califica de flaqueza ¢ de
(debilidad lo que es una gran infamia, 6 cuando en el foro cali-
fica un abogado de crimen inaudito lo que es un delito comin.
Nosotros creemos altamente censurables estas exageraciones,
pues la verdad puede y aun debe alguna vez callarse, pero nunca
falsearse,

Cubre la gente el suelo,
Debajo de las velas desparece
La mar, la voz al cielo -
Confusa y varia crece,
El polvo toba al dia y le obscurece.

(Fr. Luis DE LEGN,)

(1) Del griego hyper, mis alla, y ballein, arrojar.
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8. Prosopopeya (1): consiste en atribuir
cualidades de seres animados y corpdreos, par-
ticularmente del hombre, 4 seres inanimados,
incorpéreos y abstractos, v. gr: Dan voces
contra mi las criaturas; la tierra dice: jpor qué
te sustento? El agua dice: jpor qué no te aho-
go? El fuego dice: jpor qué no te abraso?

Aut con’urato descendens Dacus ab Istro,
(Georgias, 11.)

Aliquando nobis gladius ad oecidendum lhominem, ab ipsis po-
rregitur legibus,

(CICERGN, pro Milone.)

Los retdricos sefialan los cuatro siguientes
grados de personificacidn:

1.> Dando 4 seres inanimados, y 4 virtudes
v vicios morales, cualidades que sélo corres-
ponden 4 seres animados 6 4 cosas corpéreas,
A

La ignorancia es atrevida. La ambicién es temeraria,

2. Introduciendo en la escena seres anima-
dos, haciéndolos conducir en todo como si tu-
viesen vida, v, gr.:

La codicia en los brazos de la suerte

Se arroja al mar; la ira 4 las espadas,
Y la ambicién se rie de la muerte.

(Broya.)

3 ° Dirigiéndoles la palabra como si nos
pudiesen entender, v. gr.:

Morada de grandeza,

Templo de claridad y de hermosura,
El alma que 4 su alteza

Nacid, jqué desventura

La tiene en esta circel baja, obseura?

(FR. Luis DE LEGN.)

(1) Del griego prosopon, personaje, y poiein, hacer,
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4.° Introduciéndoles, obrando 6 ejecutando
alguna cosa, v. gr.:

El rio sacd fuera ¢

El pecho, y le hab!é de esta manera:
«En mal hora te goces,

Injusto forzador.»

Reglas. La mayor 6 menor vehemencia y profundidad de
sentimiento, es lo tinico que puede justificar la eleccién de uno
1 otro de los cuatro grados de personificacion.

Aunque esta figura es una de las que suponen una emocién
mas viva, no debe, sin embargo, insis irse mucho en apostrofar
4 los objetos inanimados, pues sabido es que las situaciones mis
fuertes son en la realidad las menos duraderas.

9. Histerologia (1): es palabra griega, que
literalmente significa locucion prepdstera, y
consiste en decir primero lo que segiin el or-
den légico de las ideas, y siguiendo el tiempo,
deberia decirse lo ultimo, v. gr.:

«Muramos, y arrojémonos en medio de la pelea »
«;Caiga ese idolo de maldicion, destruydamosle por su base!ln

Muramur, et in media arma ruamus,

Este desorden y alferacién en las ideas
cuando no esta justificado por una vivisima
pasién, es de un gusto detestable.

Reticencia (2): consiste en dejar incompleta
una frase ya comenzada, pero dejando dicho
lo bastante para que se comprenda lo que falta
por decir, v. gr.:

;Te atreves 4 hablar de equidad y justicia, tii..... pero mis vale
dejarlo; el tiempo aclarard lo que la iniquidad oculta.

Rasga tu seno, joh tierral
Rompe, joh templo! tu velo. Moribundo
Yace el Criador; mas la maldad aterra,

(1) Del griego hysteros, posterior, y logns, discurso.
(2) De 7e, muchas veces, y tacere, guardar silencio,
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Y un grito de furor lanza el profundo.
Gemid, humanos:
Todos en ¢l pusisteis vuestras manos.

(ALBERTO LISTA.)

Quos £§0..... Sed motos prestat componere fluctus,
(VIRGILIO.)

(‘omo se ve, estas interrupciones sélo pue-
den ser natarales cuando las justifica algin
acceso de ira, espanto, etc.; en casos contra-
rios, 6 sea cuando se buscan para hacer efecto,
son del peor gusto posible (1).

LECCION XXI\.

Continnaeién: figuras intencionales.

1. Figuras de cuarta clase.— 2. Dubitacién: reglas y ejemplos.—3. Dialogismo:
reglas y ejemplos.—4. Atenmacion: reglas y ejemplos,—5. Pretericion: reglas y
ejemplos.—6. Perifrasis, alusién é ironia: reglas y ejemplos. .

1. Figuras decuarta clase ¢ intencionales. Las
mas usuales son: la dubitaciin, el dialogismo,
la atenuacion y la pretericion.

Algunos preceptistas afiaden también la alegoria, perifrasis,
alusion, ironia,ete.; pero éstas son formas figuradas de expre-

sifm, no formas directas y naturales que reviste el pensamiento:
diremos, sin embargo, en qué consisten,

2. Dubitacién (2): consiste en mostrarse
perplejo, el que habla ¢ escribe, acerca de lo
que ha de hacer 6 del partido que ha de fomar;
cuando la duda no es aparente, sino real, en-
tonces no es dubitacién retdrica, sino légica.

Sirva de ejemplo el siguiente del P. Zarate:

(1) Véase nuestros Fjercicios de andlisis, pig. 178 y siguientes.
(2) De dubitare, dudar.
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:{;ng: virtud le faltaba al santo Job, ¢ qué pecados merecieron
que el Sefior le tratase con tanto rigor! ;Por ventura era soberbio?
1\0 que €l dice que con el menor de su casa se ponia 4 juicio para
satisfacerlo si estaba agraviado. ¢Era escaso con los pobres ¢ pere-
grinos? No; que €l dice que & ningén caminante tuvo cerrada la
puerta..... Pues jqué fué Ia causa de tan terrible trabajo! Le faltaba
esta virtnd entre todas las que tenia, que era dar graciasa Dios por
las tribulaciones, como las daba por la prosperidad. )

St Mo ;

T_ﬂ}zq nune ad istius, quemadmodum ipse capellat, studium; ut
amcy eyus, morbum et insaniam; wut Sieuli, latrocinium; ego quo
nomine appellem, neseio,

(C1cEROY, in Verr.)

; (_)qmo se ve, esta figura no contradice la de-
finicidn que de la misma hemos dado, pues no
deja de ser una manifestacién natural del pen-
samiento, supuesta la intencién del que habla.

Reglas, Cuando Ia situacién del que habla es muy delicada y
comprometida, ¢ la importancia del asunto muy manifiesta,
e e e

] ] : 0 existen esos
poderosos motivos, degenera en una artificiosa hipoeresia.

3. Dialogismo (1): consiste en referir tex-
tualmente un d!sfcurso fingido de persona ver-
dadera, y también en el artificio que empiean
a veces los oradores para decir ciertas cosas sin
que parezea que las dicen.

}l_;rm{ﬁfo del primer caso. (;Qué hards td por la patria? Y el sol-
dado responde: yo le daré mi sangre; el magistrado: yo defenderd
sus leyes; el sacerdote: yo velaré en sus altaresy; ete. B

Ejemplo del sequndo. «8i 4 mi se me preguntara cudl es el nom-
bre propio y verdadero que conviene 4 una suerra civil diria que
era una especie de fatalidady, ete. X gouiire. o

(CICERON, pro Leg)
. Reglas, Esta figura sélo debe usarse, ¢ para dar més autori-

dad 4 lo que se dice, para lo cual se pone en boca de otro lo
mismo que decimos, 6 para no herir el amor propio y suscepti-

(1) De dialogus, conversacién, coloquio.
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bilidad de aquellos 4 quienes nos dirigimos, y en este caso su-
ponemos que hubiéramos dicho en circunstancias dadas lo que
claramente estamos diciendo.

4. Atenuaciéon (1): consiste en la rebaja ar-
tificiosa de las buenas ¢ malas cualidades de un
objeto: si decimos, por ejemplo, no te aborrezeo,
podremos expresar en algunas ocasiones tanto
como si dijéramos, yo te amo, V. gT.:

Quiero imitar al pueblo en el vestido,
En las costumbres sélo 4 los mejores,
Sin presumir de roto y mal eefiido.
(B1cJa.)

Reglas. El uso de esta figura sélo puede enseiiarlo la delica-
deza y talento del escritor, pues claro es que una mera sonrisa
bondadosa en los labios de una persona 4 quien acabamos de
ofender, supone mds indulgencia y carifio que cien protestas de
amistad en boca de quien no las ha puesto 4 prueba todavia.

5. Pretericion (2): por medio de esta figura
fingimos pasar en silencio una ¢ varias cosas
sobre las cuales insistimos con méis fuerza,
Y. gP.:

«Paso 4 los puntos que conciernen, no 4 la infamia personal de

tus vicios, no 4 tus torpezas y desérdenes domésticos, sino al mayor
interés de la Republica y 4 la vida y seguridad de todos nosotros.»

(CICERON, 1. Catilinaria.)
Reglas. Esta figura no debe ser nunca inspirada por la ma-

levolencia y el ensafiamiento, sino por la mansedumbre y la ca-
ridad.

6. Perifrasis (3): consiste en expresar por
medio de un ingenioso rodeo nuestro pensa-
miento, sustituyendo 4 veces las ideas particu-
lares y circunscritas, con otras mas generales

(1) De atennare, atenuar, disminuoir.
2) De preeterire, pasar de largo, :
(3) Del griego peri, alrededor, y phradsein, bablar.
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y vagas; tal sucede cuando se dice EI gran ca-

pitan, por Gonzalo de Coérdoba; La fuente de

eterno bien, por Dios. Como se vera, & su tiempo,
en el primer caso se comete un tropo llamado

sinécdogue, y en el segundo otro llamado me-
tafora.

Eeglas. La perifrasis sélo debe usarse, 6 para disfrazar ideas
torpes, groseras é indecentes, 6 para ennoblecer las vulgares,
comunes y triviales.

Ejemplo de lo primero. «Eunsefiarle 4 uno la puerta de la calley,
por despedirle. (Hace dos dias que no tengo noticiasde tu hermana:
s€ que estd muy delicado, y por tanto, aunque no es cosa desespe-
rada, hay que temerlo todon, en vez de decir: murié tu hermano.

Ejemplo de lo sequndo :
La luna como mueve
La plateada rueda, y va en pos de ella
La Iuz do el saber llueve,

; Y la graciosa estrella
De amor la sigue reluciente y bella.

(Fr. LUis DE LEGN.)

Fecerunt id servi Milonis (dicam enim, non derivandi eviminis
causa, sed uE factum est), neque imperante, neque sciente, n eque pre-
sente domino, quos suos quisque servos in tuli re facere voluisset.

(CICERON.)

La perifrasis no debe confundirse con la pa-
rafrasis; ésta es un comentario, ilustracion 6
glosadealguna proposicidn 6 sentencia; aquélla
un rodeo artificioso para expresar la misma
idea.

Alusion (1): consiste en llamar la atencién
sobre alguna cosa 6 persona que no se nombras

segun la Academia, es la referencia 4 alguna
cosa.

~ : :
Reglas. 1.* La alusién debe recaersobre cosas 6 personas que
no sea pertinente nombiar, 6 sobre el mismo que habla, en cuyo
3

(1) De alludere, aludir, referirse 4 otra cosa.
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caso la modestia s6lo permite una ligera indicacién. 2.* Las alu-
siones han de ser claras y ficiles de entender, pues de lo con-
trario, méds que alusiones serian enigmas.

Bjemplo. «Don Quijote vié no lejos del camino una venta que fué
como §i viera una estrella, que no a los portales, sino 4 los alcdzares
de su redencidén le encaminaba.y

Ironia (1): consiste en decir en tono de burla
lo contrario de lo que expresa la letra, y por
tanto de lo que se piensa y siente La ironia
toma los nombres de antifrasis, asteismo, carie-
tismo, cleuasmo, diasirmo, sarcasmo, etc., segin
la intencién con que se usa. El sarcasmo, que
es la unica clase que merece mencidn, afiade
4 la definicién general de ironia la idea de
burla y escarnio sobre quien est4 indefenso 6
vencido.

Ejemplo de ironia. «;Oh piadosas gentes! [Hasta en sus huertas
les nacen dioses!

(JUVENAL.)

Ejemplo de sarcasmo es el que los judios hacfan 4 nuestro
ledentor enclavado en la cruz, diciéndole:

Vah qui destruis templum Dei, et intriduo illud reedificas, salea
temetipsum: si filius Dei es, descende de cruce.

(8. MATEO.)

Reglas. Por regla general, aconsejamos como mis digno y
noble en toda composicién seria abstenerse de esta figura, tra-
tdndose de personas. El decir siempre ingenuamente la yerdad
es y serd una virtud, la cual puede ademis dulcificarse, no con
artificios, sino por la bondad del que la dice.

Hemos terminado el estudio de las figuras, diciendo respecto
4 cada una de ellas lo més necesario 4 fin de que sea empleada
con oportunidad; no se olvide nunca que el fundamento de las
tres primeras clases es la verdad, asi como el de la cuarta debe
serlo la bondad (2).

(1) Del griego eironeia, burla chanza,
(2) Véase nuestros Ejercicios de andlisis, pig. 200 y siguientes.




LECCION XXIII.

Del estilo.

1. Origen v deﬁnfc‘.(zn_dre'i estilo: zentido recto y figurado de esta palabra: estilo
¥ {engua}e.—?._ DLTE_}DB del estilo zegin los antiguos.—3. A qué se debe aten-
der para c[agl‘nmr bien el estilo.—4. (ualidad esencial 4 todo buen estilo:
gu?.hd:.dlea a:;mdgutales.—s. Divizién general del estilo.—8, Otras divisiones

el estilo.—7. Diferencia entre el estilo, lenguaje, diceidn, loeuci —
8. Reglas relativas al estilo. o ! o A

Unidos y combinados los materiales que acabamos de estu-
tudiar, aparece al fin la obra literaria, presentando desde luego
una fisonomia propia 6 un caricter particular y distintivo, & Ia
manera que el hombre presenta en su rostro ¥y en su cardcter
moral algiin rasgo predominante que le separa y distingue de
los demés, no obstante reunir todos las mismas cualidades fisi-
cas y moiales. Esto es lo que da origen al estilo literario que
ordinariamente se define: «la forma 6 manera particu!a;" qus
tiene cada escritor de expresar sus pensamientos por medio del
lenguaje.»

_1. En su sentido recto, la palabra estilo de-
bié su origen 4 la circunstancia histérica de
usar los romanos un instrumento llamado asi,
con cuya punta escribian en tablas de cera,
borrando las palabras desechadas con el ex-
tremo opuesto; después se extendis metaférica-
mente 4 expresar la manera especial de escribir,
¥ en este sentido decimos: Fulans tiene una
pluma muy elocuente, discreta, ete.

No debe confundirse el estilo con el lenguaye:
el lenguaje se refiere al conjunto de palabras
de que nos valemos para expresar lo que inten-
tamos, y sélo exige que se unan y combinen
conforme 4 las reglas gramaticales y retéricas:
el estilo, ademas de esto, exige se fenga en
cuenta la distribucidn y desarrollo de nuestra
idea capital, la cualidad del pensamiento que
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lo traduce, la del escritor que lo singulariza, y
las circunstancias que lo varian y modifican.

Puede, segtin esto, una obra literaria tener un buen lengnaje
y un malisimo estilo, aunque no cabe lo contrario por la senci-

lla razén de que el estilo exige lo anteriormente apuntado, mis
la bondad del lenguaje.

2. Los reldricos antiguos, entre ellos Cice-
rén y Quintiliano, dividieron el estilo en tres
clases, que denominaron grave, medio y sencillo,
las cuales se referian respectivamente, 6 4 ex-
presar con apasionamiento y euergia, 6 con
galanura y elegancia, ¢ sin esta clase de ador-
nos, los pensamientos.

Esta clasificacién no ayuda en la préctica, ni para juzgar las

* obras, ni para formar el escritor un buen estilo, por lo mismo

que cada uno de sus términos abraza diferentes clases, que son
las que importa conocer y clasificar.

3. Para comprender bien lo que es el estilo
y clasificarlo con algun fundamento, no debe
perderse de vista, siguiendo la relacion esta-
blecida en el primer parrafo, que asi como el
cardcter de un individuo lo constituye la cua-
lidad que en él sobresale, asi también el estilo
de toda obra literaria lo constituird esa misma
cualidad predominante del escritor, reflejada
mAis 6 menos en las obras que él ejecuta, y con
mas razon en las literarias. He ahi por qué se
dice acertadamente que e/ estilo es el hombre.

4. El estilo, pues, requiere, en primer lugar,
una condicién esencial para ser bueno, que es
la naturalidad, y en segundo lugar, pero den-
tro de esta esencial condicion, admite otras que
son diferentes y caracteristicas en los escrito-
res, y, por tanto, accidentales y variables

Estas dltimas son las que deben tenerse en cuenta para clasi-
ficar con acierto el estilo literario.
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La primera cualidad que debemos, pues, es-
tudiar en un buen estilo es la naturalidad, la
cual exige que la condicién predominante en
el escrito sea natural al escritor, no afectada
ni fingida.

El escritor que se esfuerce en aparentar lo que no es, inten-
tando, por ejemplo, hablar con entusiasmo y majestad cuando
él es frio y vulgar, ademds de faltar 4 este requisito intenta
casi un imposible, pues al menor descuido triunfaréd su cualidad
natural, echando abajo todo el artificio. He ahi por qué la edu-
cacion literaria exige, segiin puede verse en el apéndice, algo
wds que el conocimiento descarnado de algunos preceptos lite-
rarios, pues implica, segtin aqui se ve, reforma y educacién de
Ja vida intima del escritor.

Se podré, sin embargo, objetar que algunos escritores logran
hablar como quieren, no como son, 6 como piensan y sienten.
Que lo intenten no lo negamos: que lo consigan es otra cosa;
mas aunque fuera cierto que lo consiguieran, la Retérica no
debe ayudar ese innoble artificio.

Preceptistas muy ilustrados afirman que la condicién esen-
cial del estilo es la eonformidad con el asunto, y afiaden que los
estilos son siempre buenos cuando resplandece en ellos dicha
cualidad. Lo primero deja en pie la anterior dificultad, si es que
¢ésta no conxiste en lo dicho por nosotros, y lo segundo es in-
exacto, pues el ser bueno ¢ malo un estilo, como el ser bueno 6
malo un carécter, depende, segiin se ha visto, de algo mds que
de esa conformidad.

5. Las cualidades accidentales de un buen
estilo son muchisimas. y constituyen la base
de su varladisima clasificacidn.

Para mayor claridad de los principiantes, iremos sefialando
la cnalidad que puede sobresalir en un escrito, y que da nombre
4 cada una de sus clases, siguiendo para esto el orden estable-
cido en nuestro estudio. El que desee més rigorismo cientifico,
lea nuestros principios de Literatura general,

Por el fondo, el estilo se divide en bello, su-
blime, jocoso, burlesco, humoristico, ete. La bon-
dad de cada uno de estos estilos, como la de
todos, dependerd de que sobresalga en la obra
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una U otra de estas cualidades, en correspon-

dencia con la que domine naturalmente en el
escritor.

Omitimos explicar, lo mismo aqui que en las restantes clases
de estilo, en lo que consiste cada una ; porque si se recuerda lo
aprerdido sobre dichas cualidades, es iniitil, y si no se recrerda,
es insuficiente lo que aqui afiadamos. Estas clasificaciones de-
ben servir de ejercicio prictico para repasar todo lo estudiado,

Por las cualidades predominantes del pensa-
miento, el estilo puede ser convincente, claro, fino,
delicado,enérgico, apasionado, original y oportuno.

Por el uso mas 6 menos acertado de las figu-
ras de pensamiento, el estilo puede ser pinto-
resco, ldgico, patético é intencronal, segin pre-
domine, 6 la claridad de los objetos que se
presenten 4 nuestra vista, 6 la fuerza del ra-
ciocinio, 6 la energia de la pasién, 6 la inten-
cionalidad del que habla 6 escribe.

Por la cualidad que sobresalga del Zeng-qug,
puede ser castizo, correcto, conciso, claro, arma-
nico, etc.

Por la construccién de las eldusulas, puede
ser suelto, periddico y muxto. .

Por el mayor 6 menor uso de las elegancias
de lenguaje, puede ser drido, limpio 0 terso,
elegante y florido.

Por el sentido recto y figurado de las pala-
bras, puede ser igualmente el estilo recto, figu-
rado y alegorico.

6. También se hacen otras divisiones del
estilo por nacionalidades, comarcas, épocas his-
toricas, individualidades notables, géneros litera-
rios, ete., cuyo fundamento es el misno que
el de las anteriores; pues de igual modo que
en el individuo sobresale una cualidad que
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caracteriza su estilo, en las naciones, comar-
cas, épocas, ete., sucede lo mismo.

Por nacionalidades y comarcas. Los antiguos dividieron en
este sentido el estilo en lacdnico, dtico,oriental 6 asidticoy rodio,
segtin expresaba los pensamientos, 6 con brevedad y energia,
como en la laconia; 6 con elegante sencillez, como en el Atica;
6.con ostentacién y riqueza, como en Asia; 6 en un término
medio entre estos ultimos, como en la Rodia.

LPor la originalidad de los individuos, decimos estilo pindd-
rico, demostino, virgiliano, ciceroniano, cervantino, ete.

Por el cardcter de cada obra litereria, se divide en lirico,
épico, dramatico, oratorio, historico, novelesco, diddctico, ete.

7. Paraevitar errores, afiadiremos que no es
lo mismo estilo, lenguaje, diccidn, locucion ¥ tono.
Lo primero y segundo ya lo hemos explicado.
La diccion se refiere 4 la naturaleza de las pala-
bras escogidas y & subuen enlace gramatical,
sin mirar 4 la conformidad con el asunto, lo
cual corresponde yaal lenguaje. La locucion se
refiere, segun lo ya visto, al conjunto de ma-
teriales que forman la obra, esto es, al pensa-
miento y 4 la palabra, con mas 4 la pronuncia-
cidn, gestos y ademanes cuando es hablada:
todo esto hace tenga una significacién més
extensa que el estilo, si bien no precisa, como
este 1ltimo, la cualidad dominante del eserito.
El oo (1) depende de la importancia del
asunto, y de la relacién en que el escritor se
coloca con el mismo: su condicién esencial
consiste en esa légica conformidad.

8. Las reglas relativas 4 la formacién de un
buen estilo se desprenden claramente de todo
lo anteriormente dicho, y vienen & ser un re-
sumen de toda esta parte de la Retorica.

(1) Del griego teinein, tender las cuerdas de la lira, y del latin
tonusg, sonido de la voz.
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En conclusién: el estilo, no refiriéndose solamente al len-
guaje, ni tampoco al pensamiento, «sino siendo un resultado
de lo uno y de lo otroy, fija en la obra literaria el sello caracte-
ristico del escritor, toda vez que al hacernos visible el asunto
por medio de la palabra , imprime en su obra su propia indivi-
dualidad (1).

LECCION XXIV.

Origen y formacién de la lengua eastellana.

1. Opiniones sobre el origen de la lengua castellana.—2. Primeros pobladores de
Espafia: su idioma.—3. Fenicios, griegos y cartsgineses: infloencia de estos
paeblos en la formacidn del idioma.—4. Romanos, germanos y arabes: infinen-
cia decisiva de los primeros en la formacién de la lengna castellana. — 5. Pro-
gresivo desenvolvimiento de la lengua castellana hasta llegar al siglo de oro.

1. El origen y naturaleza del idioma caste-
Ilano no es una cuestion igualmente resuelia
por los sabios. Unos creen se compone de pa-
labras latinas adulteradas; otros lo derivan del
hebreo, y aun algunos le dan un origen teu-
tdnico

Nosotros iremos presentando tan s6lo los diferentes pueblos
que simultdnea ¢ sucesivamente fueron estableciéndose en Es-
pafia, 4 fin de que se vean los principales elementos que entra-
ron en su formacién hasta quedar definitivamente constituida.

2. Segtn la opinién hoy m4s valedera, los
primeros pobladores de Espafia fueron los zbe-
ros 0 éuskaros: su lengua fué la duskara, que es
la que se habla todavia en las Provineias Vas-
congadas, grandemente modificada, y cuyos
pobladores se extendieron por toda la Penin-
sula. Tras los iberos vinieron los eeltas, que se
establecieron en Galicia y parte de la Lusita-
nia, y que fueron poco 4 poco amalgamandose
con los anteriores hasta formar el pueblo que
se llamé celtibero, el cual alteré y modificé 4
su vez el idioma de los primeros, hasta resul-

(1) Véase nuestros Ejercicios de andlisis, pag. 213 y signientes.




