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cia, por lo que mira 4 su justicia, ¢ historicos
y sacados de la experiencia, por lo que mira 4
su oportunidad y conveniencia; el epilogo debe
ser-claro y luminoso y muy circunspecto, para
no lastimar nada al que difiera de aquellas
conviciones, El estilo y el lenguaje, el propio
de la forma convencitiva, y el que reclama la
indole del auditorio y la respetabilidad del
s1t10.

Modelos dignos de ser imitados en nuestra patria, los omiti-
108, tanto por creer que no es en ellos donde debe todavia hoy
formarse el orador politice, como porque son muchos los que la
opinién y la historia contempordnea conserva como notables,
por més que sea dificil sostener este jnicio dentro de la precep-
tiva expuesta.

7. Oratoria académica (1): comprende los
discursos pronunciados en las Academias, Ate-
neos, Circulos literarios, etc., sobre asuntos
puramente clentificos y artisticos.

8. Aunque muchos preceptistas modernos
no aceptan esta clase de oratoria, por incluirla
‘en la did4ctica bajo el nombre de disertaciones
6 discursos cientificos, nosotros encontramos
diferencias de fondo y forma muy manifiestas.

Las diferencias de fondo se refieren 4 que en el discurso ora-
torio se atiende con preferencia 4 que los demds acepten las
verdades que 1.0sotros sostenemos y que la ciencia da ya por
probadas, mientras en la disertacién se atiende 4 mostrar cien-
tificameute la verdad de dichas pruebas. El procedimiento del
discurso serd, pues, méis sintético; el de la disertacién mis ana-
litico. Las diferencias de forma nacen también de lo dicho; por
lo que el discurso segnird 1ss preseripciones sefialadas en la ora-

toria, y la disertacion las que estudiaremos al hablar de las com-
posiciones diddcticas.

9. Como la oratoria académica puede tratar
asuntos, ya sagrados y morales, ya forenses, ya

(1) Del griego akademia, escuela publica de filosofia.
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politicos, ete., debera seguir las reglas prescri-
tas en cada una de estas clases de oratoria,
segun sea la naturaleza de su asunto. Nos re-
ferimos, pues, en un todo 4 lo alli sefialado.

Los discursos de recepcién pronunciados en las Reales Aca-
demias y en los Circulos cientificos y literarios por los hembres

mds eminentes de nuestra época, pueden servir de estudio pric-
tico 4 esta clase de oratoria (1).

LECCION XXXI.

Composiciones histérieas: cualidades del historiador.

1. Historia: su definicién y divisién.—2. Crénices. anales, décadas, efemérides
y memorias, — 3. Historia narrativa y filosol T s rlif:.ren_cm:_pmmpalca
escuelas filosdficas.~ 4. Puntos gue abraza el estndio de la historia.—5. Cua-
lidades del historiador: explicacién de cada una de ellas.

1. Historia (2) es una composicién en prosa
que tiene por objeto la narracion veridica de
los hechos humanos que mas han influido en
el desarrollo y decadencia de las naciones, y
cuyo fin es instruir y edificar 4 los demas
hombres. :

El objeto, pues, de la historia son los Aechos,
y la cualidad capital de éstos, la verdad.

La historia se divide, por la materia que
trata, en sagrada y profana; poreltiempo que
comprende, en antiqua, media y moderna; por
su extension, en universal, general y particular;
por su forma, en crénicas (3), anales (4), déca-
das (5), efemérides (6), memorias, etc.; y por
el método con que se escribe, en narratay

(1) Véase nuestros Ejercicios de andlisis, piginas 242 4 286,

(2) Del griego historein, inquirir, averiguar.

(3) Del griego chronos, tiempo.

(4) De annus, afio.

(5) Del griego dekas, decena. :
(6) Del griezo epi, acerca de, y kemera, dia.
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Sfilosdfica. Omitiremos el estudio de los térmi-
nos de las primeras divisiones por correspon-
der & otra asignatura

2. Croénica es la relacién contempordnea y
circunstanciada de un rsinado, 6 de otros
cualesquiera hechos, sin enlace interior y
guardando un orden estrictamente cronolo-
gico. Anales son las historias escritas por ailos.
Deécadas, las escritas sobre sucesos acaecidos en
el espacio de diez afios. Efemérides 6 diarios,
son ios apuntes 6 publicaciones en que se es-
criben por dias los sucesos, y memorias, las re-
laciones de ciertos hechos que sirven més tarde
para escribir 6 ilustrar algin punto de la his-
toria.

3. Historia narrativa es la que se limita &
referir los hechos, dejando al lector el cali-
ficarlos, asi como el investigar sus causas y
deducir las consecuencias. Este método re-
chaza reflexiones y comentarios de parte del
historiador, 4 no ser éstos muy escasos y bre-
ves. La historia filosdfica, por el contrario,
toma sélo los hechos como ocasién para inves-
tigar sus causas y remontarse 4 las leyes que
rigen la vida de la humanidad.

Los diferentes criterios seguidos en la historia filoséfica pue-
den reducirse & estos cuatro, que se clasifican con el nombre de
escuelas: 1.2, escuela escéptica, que mo admite més ley que el
azar; 2.°, escuela fatalista, que admite leyes, pero necesarias,
como las de la naturaleza; 8.% escuela histérica, que trata de
explicar los hechos por los hechos mismos, sin necesidad de ley
alguna, y 4.°, escuela filosdfica, que se subdivide en religiosa ¥
racionalista, segin admite un principio divino 6 meramente hu-
mano para explicar los hechos.

4. En el estudio de las obras histéricas hay
que atender & las cualidades del historiador, y
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4 las reglas que deben aplicarse para escribir bien
la lustoria.

5. El historiador debe poseer ciencia, discer-
mimiento , imparcialidad y libertad ; todas estas
cualidades pueden reducirse 4 dos, que son
instruccion y moralidad.

La instruccién comprende la ciencia y el
discernimiento que el historiador necesita para
exponer y ordenar bien los hechos, y supone
un conocimiento vastisimo de todo aquello que
puede servirle para afirmar la verdad de estos
mismos.

Los medios para afirmar con verdad un he-
cho son los signientes: 1.°, haberlo.visto el
mismo que lo narra, & cuyo medio se da el
nombre de festimonio propio; 2.°, haberlo visto
otro y narrarlo nosotros, después de asegura-
dos, segun seflala la critica, de la verdad del
relato: este medio se llama festimonio ajeno,
v 3.0, estar consignado,el hecho por tradicion,
monumentos 6 escritos. A todos estos medios de
atestiguar la verdad se da el nombre ds fuen-
tes historicas.

En la historia filoséfica se exige, ademds de los conocimien-
tos dichos, que entrafian la cronologia, geografia, arqueologia,
numismatica, paleografia, indumentaria, etc., se exige, repeti-
mos, un gran espiritu generalizador, unido 4 una vasta instruc-
ci6n filosofica, literaria, econdmica, social, ete,, sin cuyos ma=
teriales no es posible elevarse al conocimiento de las leyes
mediante las cuales se desarrolla la vida del género humano.

La moralidad comprende igualmente la im-
parcialidad y 1a libertad; la primera no es. mas
que la justicia aplicada 4 la historia, y la jus-
ticia es la base de todas las virtudes. El histo-
riador, pues, que juzgue los hechos y las per-
sonas segun su recta conciencia, ¢ indepen-




152

dientemente aun del interes de su patria, y
mucho més del personal suyo, ese es el impar-
cial. La segunda consiste en decir la verdad,
cueste lo que cueste.

El historiador que tema sus consecuencias, esto es, las perse-
cuciones 6 violencias, ¢ el que no sabe sobreponerse 4 las adu-
laciones, dddivas y propias afecciones, deje tan alto ministerio
antes que falsear la verdad, engafiando asf 4 las generaciones
sucesivas (1).

LECCION XXXII.

Reglas para escribir bien la historia.

1. l?lementos de la historia,—2. Plan de la misma: jes posible dar unidad 4 Ia
historia? —3. Narracién histérica: sus enalidades ¥ explicacién de cada una

de ellas,—4. Reglas relativas a la narracién. 5. Retratos: su divisién ¥-Te-,

glas.—6. Arengas: opiniones sobre este punto ¥ reglas.—7. Lenguaje y estilo.

1. Los elementos constitutivos de la histo-
ria, son: 1.°, el plan; 2.°, 1a narracién; 3.°, los
retratos de los personajes; 4.°, las arengas, y
5.°, el lenguaje y estilo.

2. Elplan, 6 sea el orden y encadenamiento
de los hechos, reclama las condiciones impres-
cindibles de unidad, variedad y harmonia. La
variedad no es dificil en la historia, pues la da
su misma materia, 6 sean los hechos; algo mas
dificil es dar wnidad 4 ese nlimero considera-
ble de hechos, asi como mostrar su relacién y
enlace, que es lo que constituye la harmonta.

Para dar unidad & la historia, es necesario
que el conjunto de hechos de cada periodo his-
térico muestre alguna cansa general que in-
fluya en su aparicién; asi como el conjunto de
varios periodos muestre, 4 su vez, otra mas

(1) Véase nuestros Hjercicios de andlisis, pig. 309 en adelante.
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comprensiva, hasta abrazar asi la historia en-
tera, que puede sefialar una mdas poderosa y
universal.

3. La marracién histérica debe reunir los
requisitos siguientes: concisidn, claridad, orden
y dignidad.

La concision consiste en decir puramente lo
necesario para la comprensién del hecho, y en
descartar todas aquellas palabras que, por su
falta de propiedad, embarazan la narracion; la
claridad, en hacer ver el hecho que se narra
con la debida distineién, evitando una excesiva
y estudiada brevedad, lo mismo que el uso de
palabras poco usadas y de giros incorrectos; el
orden, en aquel plan 6 encadenamiento 4 que
se sujeta la exposicion histérica, y sobre cuyo
punto sefalan los preceptistas el geogrdfico (1).
el cronolégico (2) y el sinerdnico (3), 6 sea el
que une los hechos con relacion al lugar 6 na-
cion en que se ejecutan, el que los une con re-
lacién al tiempo en que ocurren, y el que los
une con relacién 4 lo uno y a lo otro; final-
mente, la dignidad consiste en evitar, lo mis-
mo en el pensamiento que en la palabra, todo
aquello que sea frivolo, vulgar, chocarrero é
indecente.

4. Reglas. La buena narracién histdrica sélo podrd conse-
guirse: 1.° con un claro ¢onvenimiento del conjunto de los he-
chos que se intenta narrar, y con un espiritu generalizador que
permita escoger bien lo que es necesario y desechar lo que no

lo es; 2.° con un buen gusto literario que ensefie las clases de

adornos que son compatibles con la verdad y grandeza de Ia
historia, y una brillante fantasia que de colorido y vida 4 la
misma exposicién mediante una pintura fiel y animada. Esta

10
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forma constituye las descripeiones hisidricas, que son el ornalo
mds subido de este género literario.

5. Llamanse refratos histéricos, la pintura
personal y moral de los personajes. De dos mo-
dos pueden darse 4 conocer : 6 por sus propios
actos, 6 preseniindolos el historiador & nues-
tra vista con sus rasgos més caracterisiicos.

Reglas. Respecto 4 la mayoria de los personajes histéricos,
basta con el conocimiento que de ellos nos da la historia al na-
rrar sus hechos. Respecto 4 los que han tenido una visible in-
fluencia en los destinos de los pueblos, puede el historiador re-
tratarlos, lo cual implica un conocimiento vasto y concienzudo
de:todas sus cualidades fisicas y morales; pues sin esto no es
posible sefialar la que mds sobresalga en ellos, déndoles asi
su verdadera fisonomia. En ningén caso debe el historiador
hacer el retrato de un personaje sin haber anteriormente ex-
puesto los hechos principales del mismo, como fundamento y
comprobantes del retrato.

6. Dase el nombre de arengas histéricas, a
los discursos que se ponen en boca de los perso-
najes. Respecto 4 sison é no legitimo ornato de
la historia, las opinionesson encontradas. Nos-
otros creemos més acertada la signiente : las
arengas cuyo festimonio sea histdrico, esas de-
ben usarse siempre, igualmente que los dichos
y frases en que 4 menudo se retrata un perso-
naje: las que no tengan testimonio alguno en
que fundarse, deben desecharse; pues, segun
Polibio, la historia siempre sera historia, aun-
que esté desnuda de todo ornato, asi como deja
de serlo en el instante en que se aparta un
punto de la verdad, que es la que debe ser
siempre expuesta sine ira et estudio.

7. El lengnaje historico debe sobresalir por
una severa dignidad, asi como el estilo por su
sencillez y animacidn. ‘
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Pueden citarse como modelos: en la antigiiedad, Herodoto,
que sobresale por su gracia; Tucidides, por su fuerza; Jeno-
Jonte, por su interés; Salustio, por su elegancia; Tito Livio,
por su animacién, y Zldcifo, por su profundidad. En los tiem-
pos modernos han sobresalido: en Italia, Vico; en Francia,
Bossuet; en Inglaterra, Hume y Robertson, y en Espafia, Ma-
riana, Diego Hurtado de Mendoza, Moncada, Melo, Solis y
otros (1).

LECCION XXXIII.

Composiciones diddctieas.

1. Comporiciones didacticas: en objeto.—2. Divisién de las obras didicticas.—
3: Obras elementales: explicacion y reglas sobre su doctrina, método, tecni-
cismo y lenguaje.—4. T 0s magistrales: explicacidn y reglas: disertacio-
nes.—6. Formas de las obras didicticas,.—7. Dialogos: modelos.

1. Se entiende por composiciones didacti-
cas (2) las obras literarias que directamente se
proponen la instruccién y la ensefianza. Las
que aspiran indirectamente 4 esta insiruccién
adornadas con los atractivos de la poesia, se
denominan didascdlicas. De éstas hablaremos
en la poesia. El objeto de las obras didéacticas
es el estudio de las ciencias y las artes
, Lldmase ciencia, un sistema de conocimientos verdaderos y
ciertos: los conocimientos adquiridos por la experiencia diaria,
¥ 4 los cuales no acompafia la exigencia anterior, constituyen
la ciencia vulgar, cuyas formas més animadas y sentenciosas se
denominan refranes.

2. Las obras didacticas se dividen en ele-
mentales, magistrales, y monografias 6 diserta-
CLones .

3. Llementos (3). Las obras elementales de-
ben comprender las bases 6 principios de un
arte 0 clencia, colocdndose siempre en el punto
adonde ha llegado la misma. La palabra ele-

(1) Véase nuestros Ejercicios de andlisis, piginas citadas.
(2) De didaskein, ensefiar, instruir.
(3) De elementum, fundamento y prineipio de las ciencias,
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mentos 1o quiere decir refazos, sino lo mds
esencial 4 una ciencia; es, por tanto, un bos-
quejo claro de elia, 6 como vulgarmente se
dice, su esqueleto. En las obras elementales debe
tenerse en cuenta la doctrina, el método, el tec-
nicismo y el lenquaje y estilo.

La doctrina (1), 6 sea el objefo que desarro-
1la el tratado elemental, debe exponerse tan
completamente como en los magistrales, si
bien dentro de los limites que exige esta pre-
paratoria ensenanza.

Pecan contra este precepto los que entienden que es hacer un
libro elemental e i su antojo los puntos que més les cua-
dra, y con ellos formar ado; pecan igualmente los que
introducen materias extrafias & su objeto, trayéndolas de otras
ciencias ¢ artes.

La gran dificultad que entrafia el hacer un buen librb ele-
mental, depende, e todo, de que se necesita un dominio
grande sobre la a, pues sin esto no es posible decir lo
unicamente esencial 6 elemental 4 ella, que es lo que aqui se
exige; y ademds, de que mientras se escribe es preciso sujetar
la erudicion la inspiracion & lo.que reclama el fin para
que estén des estas clases de obras. Por eso puede muy
bien asegurarse que para nada se necesita saber tanto como
paia hacer y enseiiar debidamente los elementos de una ciencia
6 arte,

El método en las obras elementales es uno
de los puntos mas importantes, 4 la vez que
de los més dificiles. Debe ser en primer lugar
ldgico, esto es, conforme & lo que exige la Lé-
gica. ste orden, caso de alterarse alguna vez
por exigirlo asi el método pedagdgico, con el
cual debe conciliarse, y cuyo método consiste
en tener ante todo en cuenta el paso de lo
simple 4 lo compuesto, de lo facil & lo difieil,
ha de ser indicindose; pues el principiante ja-
m4s debe perder de vista el primer método

(1) De doctrina, ensefianza, ciencia, erudicion.
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indicado. Debe, en segundo lugar, tenerse
mucho cuildado en definir y dividir bien la
materia que se trata; individualizando y seiia-
lando con exactitud, en las definiciones, el
objeto definido, y en las divisiones, las partes
esenciales y accidentales que comprende.

Esta dificultad es tan grande, que con acierto pudo decir
Platén «que el definir y dividir bien era obra exclusiva de los
dioses». También debe en las obras elementales esclarecerse la
doctrina con repetidos y claros ejemplos, asi como ir explicando
toda palabra técnica que por tal no puede ser conocida de los
principiantes. Este tltimo consejo nos parece preferible 4 es-
tampar al principio 6 al fin de la obra un vocabulario de las
mismas, método vicioso que debiera desaparecer en provecho
de la claridad y del buen orden.

Respecto & la expresion literaria, 1a obra ele-
mental requiere una exactitud y pureza de
lenguaje analoga 4 la sobriedad y limpieza
que debe dominar en su estilo.

Nada encontramos mis opuesto 4 una buena obra elemental
como la rednndancia y ampulosidad de la frase, 4 la vez que el
uso de un estilo discursivo que amplie los menores detalles, ha-
ciendo asi imposible el conocimiento de lo esencial, que aqui es
sinémimo de elemental.

4. Tratados magistrales (1). Son aqaellas
obras dirigidas 4 la instruccién de los lectores
iniciados en el arte ¢ ciencia de que se trata.
Lo mismo en sa composicién como en su cri-
trica, serdn provechosas las siguientes obser-
vaciones:

1.2 Es necesario fijar con toda detencién y claridad el objeto
6 la cosa sobre que va 4 versar dicho tratado, y esto, mediante
una demostracién razonada y profunda, 4 fin de que bajo el
nombre de una misma ciencia no se estudien 4 cada paso cosas
diferentes.

2.® El método de esta clase de obras debe ser rigurosamente
légico, pues aqui no existen ya las razones que en las obras ele-
mentales podian moditicar este punto,

(1) De magister, maestro,
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3.% Las afirmaciones que se hagan en estos tratados deben
ser siempre una riguresa consecuencia de la investigacién cien-
tifica; las autoritarias, que en las obras elementales son 4 me-
nudo imprescindibles, aqui deben rechazarse siempre.

4.* Debe evitarse la pedantesca mania de ostentar una exce-
siva erudicién; pues si en las cuestiones de hecho tiene eésta 4
veces suma fuerza, en las de razén y discurso jamds serd una
fuente de verdad inapelable.

5.2 El estilo y lenguaje es mds rico en esta clase de composi-
ciones, donde pueden entrar por mucho las escogidas formas
literarias, :

Sin embargo, creemos no debe abusarse de los recursos de la
elocuencia, sino antes bien usar un estilo elegante, pero severo
y claro. En obras histéricas y morales, potird jugar mayor papel
la grandilocuencia, por lo mismo que Jo juega también en ellas
la fantasia y el sentimiento.

5. Disertaciones ¢ monografias (1). Bajo este
nombre se comprenden las exposiciones didac-
ticas y particulares de puntos de cienciasy de
artes. Generalmente se admiten, como sinéni-
mas, las palabras disertaciones y discursos aca-
démicos, aunque con notoria inexactitud. El
discurso académico corresponde a4 una de las
clases en que se halla dividida la oratoria; y
la disertacidn, como se ve, es una composicion
diddctica: claro es, segin esto, que entre am-
bas habra la misma diferencia que hay entre
uno y otro género literario, y la cunal quedo
ya indicada al estudiar el discurso académico.

6. Respecto 4 la forma de exponer la verdad
en las obras didacticas, los preceptistas sena-
lan las fres siguientes: la enunciativa, la epis-
tolar y la dialogoda.

La enunciativa consiste en ir exponiendo el auter por si mis-
mo las verdades que va investigando; la episiolar, en exponer

esto mismo en una serie de eartas, y la dialogads, en valerse
para ello de una sostenida conversacién entre varios interlocu-

(1) Del griego mones y graplein, describir una sola cosa.
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tores, § desarrollar dicha doctrina por medio de preguntas
respuestas. La primera forma es mis propia de los tratades
magistrales, elementales y disertaciones; la segunda se aeo-
moda bien al estudio de cuestiones aisladas y resueltas ligera-
mente; la tercera para sumarios y cartillas; pues aunque algu-
nos autores hayan escrito tratados magistrales en esta forma,
no es la mds 4 propdsito, ya por las interrupciones que 4 cada
paso sufre la materia, ya por la dificultad que ofrece dar enlace
4 la misma, y ya también por las necesarias digresiones 4 que

o

ella se presta.

7. Los didlogos (1) no constituyen una nueva
composicion liferaria, por més que de esta ma-
nera hayan sido considerados por aizunos pre-
ceptistas: son, como hemos visto, una forma
especial que pueden revestir las obras didacti-
cas; por cuya razon las reglas generales de di-
chas composiciones serdan las sefialadas en sn
lugar oportuno, y 4 las cuales afladiremos las
sigulentes, relativas 4 su forma:

1." Conviene que las conversaciones sean
motivadas y naturales, y que los interlocuto-
res estén bien caracterizados y diversificados.

2.* El ntimero de interlocutores ha de ser el
absolutamente imprescindible para sostener
con interés el didlogo, procurando no sean
muchos, 4 fin de no dar lugar 4 la confusidn.

3.* La opinidn principal del autor debe apa-
recer clara y dominante en el didlogo, y las
cuestiones que se traten enlazarlas con el ma-
yor esmero posible para dar la debida unidad
al asunto.

Los principales didlogos magistrales son: los filosdficos, de
Platén; los literarios De Oratore, de Cicerén; los filoséficos ‘De
natura Deorum, del mismo; los De causis corrupte eloquentie,
de Cornelio Nepote; el de la Dignidad del hombre, de Ferndn

(1) Del griego dialogos, conferencia entre dos ¢ mis,
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Pérez de Oliva; el de los Nombres de Cristo, del Mtro. Ledn; el
de la Pintura, de Carducho, ete. (1).

LECCION XXXIV.

De las eartas.
1. Definicidn de Jas cartas.—2. A-nntovdlvmon de Ias mismas: cIase m'l.s im-
portente.—3. L t
tructara de Ias cartas

1. Llimanse cartas (2) unas composiciones
literarias que fienen por objeto comunicar &
las personas ausentes los pensamientos y sen-
timientos del autor: se llaman también le-
tras (3) y epistolas (4), aunque la primera de
estas palabras es ya anticuada, y la segunda
se aplica 4 las cartas poéticas.

2. Las cartas son verdaderas conversaciones
escritas; por lo que sus asurntos serdn tantos y
tan variados comno pueden ser los de éstas.
Para mayor claridad las dividiremos en dos
grupos, que llamaremos familiares 6 particula-
res, y publicas 6 generales; y cuyo objeto ser4,
respectivamente, ya la comunicacién de noti-
cias 6 necesidades meramente particulares, ya
la de noticias 6 cuestiones de interés predomi-
nantemente general Estudiaremos por sepa-
rado cada uno de estos grupos.

Las cartas familiares se subdividen en dife-
rentes clases, segiin sea el fin que se propone
el que lasescribe: Las mas principales son: de
enhorabuena, cuyo objeto, comoindica la misma
palabra, es felicitar 4 uno ¢ mas individuos por

(1) Viase nuestros Ejercicios de andlisis, paginas 257 4 309.
ez0 chartes, papel, y del latin rlzmz‘ﬂ papel, carta.
“ac, arum, carta, misiva,
ex! uinw‘ufrm enviar.
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algtin bien que les haya sobrevenido; de pé-
same, que, por el contrario, se proponen con-
solar, asocidndonos al dolor que otro 1u ofros
experimentan 4 causa de alguna desgracia; de
recomendacion, por las que se intenta inferesar
hacia alguna persona 6 ‘cosa; suasorias, por las
que se intenta persuadir 4 uno 6 mas indivi-
duos; disuasorias, por las que deseamos sepa-
rar 4 alguno de una resolucién mala ¢ de una
idea erronea; y asi sucesivamente de peticidn,
de gracias, eucaristicas, de alabanza, de re-
pulsa, efe., ete.

Las jwb[zcm ¢ generales pueden también ser
de diferentes cldsea. seguin sean las materias
sobre que recaen las noticias: asi, podrin ser
politicas, historicas, sociales, morales, religiosas,
literarias, artisticas, etc., ete., segun sea su
objeto respectiv fimente hablar sobre la organi-
zacion del poder piblico, 6 sobre un hecho suce-
dido, 6 sobre el progreso de la sociedad, 6 sobre
las costumbres, 6 sobre las relaciones del hombre
con Dios, sobre asuntos de literatura, de arte, etc.

Aunque estas clases de cartas son las que adgquieren mayor
fisonomfa literaria, importa comprender bien que las familiares
son & veces mas interesantes que éstas; lo cual sucede siempre
que la importaneia y jerarquia de las personas es tal, que 4 tra-

_vés de las noticias intimas comunicadas, se sorprenden las im-

perfecciones ¢ virtudes de la época 4 que dichas cartas se re-
fieren.

3. Algunas veces las cartas sirven de medio
al escritor para desarrollar una accién ¢ tralar
alguna thateria cientifica, cual sucede en cier-
tas novelas y obras doctrinales: en ese caso ya
no son las cartas una composicién literaria,
sino una forma de exposicién, que debe suje-
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tarse 4 las reglas respectivas del género & que
corresponden.

4, Lasreglas masimportantes sobre las com-
posiciones epistolares son las siguientes:

1.* En las cartas familiares debe aparecer

siempre la noble franqueza y candorosidad in-

r bl e IpFe

herentes 4 todo hombre de bien; en las publi-

cas, una leal imparcialidad y una sineera con-
viceidn.

Cunando se falta 4 este primer requisito, ocultando el pensa-
miento y fingiendo lo que no se siente, la carta no serd ya una
buera composicidn literaria, por més que con el dominio del
lenguaje y mediante esta estadiada ficcién se alcance el fin que
uno se propone. No nos cansaremos de repetirlo: la Retérica no
es un artificio, no es una feliz travesura; es un arte bello.

2.2 Del cumplimiento de la regla anterior
se desprende claramente la norma que ha de
seguirse respecto al lenguaje y al estilo: el pri-
mero debe ser propio, correcto y claro; el se-
gundo, sencillo, espontaneo y natural.

Nada hace peor efecto que la ignorancia y afectacion de les
jovenes, y aun de los que no lo son, al usar en las cartas un len-
guaje ampuloso y campanudo, y un estilo lleno de indigestas
metaforas y similes.

3.* La regzla anterior no impide que en las
cartas publicas, y en circunstancias dadas, el

estilo y tono de las mismas se eleve hasta la,

grandilocuencia.

Esto puede suceder sin faltar 4 la naturalidad, que ya hemos
dicho debe ser la norma 4 que rigurosamente han de sujetarse.

4 ® Dirigiéndose las cartasa personas ausen-
tes, es preciso tener muy en cuenta las cuali-
dades especiales de las mismas, tanto en su
edad, jerarquia y discernimiento, como en la
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anfistad, pareniesco y grados de franqueza que
con ellas se tenga.

El cumplimiento de esta regla y de cuanto de la misma se
desprende, s6lo puede ensefiarlo la discrecién, esperiencia y
buen sentido del escritor. J

5. Como ordinariamente son breves las car-
tas, manifiesta afectacidn el uso-de elausulas
muy pomposas y largas, asi como el prurito de
amplificaciones minuciosas y pesadas.

Las sentencias ingeniosas y profundas de los grandes hom
bres, los oportunos refranes y los acertados modismos, todo
esto tiene m4is valor en una carta confidencial que los alardes
de una instruccidn dudosa, por lo mismo que es extemporinea.

5. Elplan 6 estructura de las cartas es muy
parecido al de los discursos oratorios. Las fra-
ses cariiiosas y corteses con que encabezan,
sirven de exordio para las personas 4 quienes
se dirigen; luego sigue la proposicion, al in-
dicar la causa que motiva dicho escrito y el
asunto que se va 4 tratar; inmediatamente
aparece la confirmacisn en las razones que se
aducen para probar aquello sobre que versa la
carta: después, en la ligera recapitulacion que
4 veces se hace de las principales razones,
aparece el epilogo; y en las protestas de esti-
macién y demas sentimientos, la peroraciin.
Dicho se estd que puede faltar alguna ¢ algu-
nas partes, excepto la confirmacion, cual su-
cede en los discursos oratorios,

Como modelos de esta clase de composiciones, pueden leerse
en latin las cartes de Cicerén y Plinio el Joven; y en castella-
1o, las de Herndn Pérez de Pulgar; las del Solis; las de Santa
Teresa; el Centin Epistolario del bachiller Ferndn G6 le
Cibdarreal; las del Mtro. Avila; las del Ministro de Felipe IT,
Antonio Pérez; las del P. Juan de la Sal; las festivas de Que-
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vedo; las del P. Isla; las de D. Gregorie Mayans y Siscar; la
de Jovellanos; y por tltimo, las de Moratin (Lijo) (1)-

3 :
n Y
LECCION XXXV.
Articulos de periddico.
1. Definicién y asunto de los articulos de periédico. — 2. Reglas generales & que
deben snj sn divisitn.— 3. Artienles de fondo, literarios, de costnm-

bres, erd ) lletine:, comnnicados, de polémica y gacetillas: re
glas especialeg & cada clase.

Aungue los articulos de periédico no constituyen una nueva
clase de composiciones literarias, sin embargo, es tal el uso y
aun el abuso que en nuestros dias de ellos se hace, y tales lag
modificaciones que afiaden 4 los géneros 4 que corresponden,
por las circunstancias de lugar y tiempo 4 que deben éstos
sujetarse, que bien podemos dedicarles un lugar por separado.

1. Articulos de periddicos (2) son todos aque-
llos escritos que se destinan para ser publica-
dos en diarios, periddicos, revistas y otras
publicaciones de indole andloga: como sus
materias pueden ser tan diferentes, de ahi el
que unas veces correspondan 4 un género y
otras 4 otro.

2. Los articulos deben, ante todo, sujetarse
4 las reglas del género literario 4 que corres-
ponden: asi, si es cientifico, deben sujetarse &
las del género didactico; si es histérico, & las
de dicho género. si novelesco, & las del mismo;
y asi respectivamente. Los articulos, segin la
denominacién hoy corriente, pueden ser de
fondo , literarios , de costumbres, criticos, revis-
tas, folletines , comunicados, de polémica y gace=
tillas.

3. Articulos de fondo: se 1laman asi aquellos

(1) Véase nuestros Ejercicios de andlisis, piginas 332 4 340.
(2) Del griezo periedos, y del latin periodus, cierto y determi-
nado ntmero de dias en que se reproduce un heche.
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que se escriben en la primera columna de los
diarios politicos, y ‘cuyos asuntos son casi
siempre las cuestiones m4s importantes del
dia, ya sean éstas de administracion, politica,
orden publico, efe.

Sus reglas especiales son las siguientes:

1." Debe tenerse un gran dominio sobre la
materia, 4 fin de presentar con toda claridad
4 las diferentes inteligencias de sus lectores, y
en el reducido espacio de que se dispone en un
diario, los puntos mas importantes sobre que
versan.

2.2 Debe estar exelusivamente inspirado por
el amor 4 la verdad, y no por intereses perso-
nales ¢ de partido.

Aunque esto es, por desgracia, hoy muy dificil, importa a
menns con qus la Retérica condena siempre, como con-
dena todo hombre de bien, esa vana é hipocrita palabreria que

para algunos es hablar bien, y que para nosotros, sobre ser
detestable, nos parece repugnante.

3.* El lenguaje y el estilo debe ser el diddc-
tico 6 el oratorio, segun la indole y forma del
mismo; pero subordinando las reglas respecti-
vas de esos géneros 4 la sencillez, claridad y
brevedad que exige el caracter popular de esos
escritos y sus pequeilas dimensiones.

Articulos literarios: bajo este nombre se com-
prenden todos los que versan sobre puntos de
literatura preceptiva é histérica critica, asi
como también los relativos 4 ensefianza, edu-
cacidn, moralidad y otras materias analogas.

Las reglas especiales son las siguientes:

1.2 No debe escribirse sino sobre puntos en
que el autor tenga ya una firme conviceion
formada.




