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vedo; las del P. Isla; las de D. Gregorie Mayans y Siscar; la
de Jovellanos; y por tltimo, las de Moratin (Lijo) (1)-

3 :
n Y
LECCION XXXV.
Articulos de periddico.
1. Definicién y asunto de los articulos de periédico. — 2. Reglas generales & que
deben snj sn divisitn.— 3. Artienles de fondo, literarios, de costnm-

bres, erd ) lletine:, comnnicados, de polémica y gacetillas: re
glas especialeg & cada clase.

Aungue los articulos de periédico no constituyen una nueva
clase de composiciones literarias, sin embargo, es tal el uso y
aun el abuso que en nuestros dias de ellos se hace, y tales lag
modificaciones que afiaden 4 los géneros 4 que corresponden,
por las circunstancias de lugar y tiempo 4 que deben éstos
sujetarse, que bien podemos dedicarles un lugar por separado.

1. Articulos de periddicos (2) son todos aque-
llos escritos que se destinan para ser publica-
dos en diarios, periddicos, revistas y otras
publicaciones de indole andloga: como sus
materias pueden ser tan diferentes, de ahi el
que unas veces correspondan 4 un género y
otras 4 otro.

2. Los articulos deben, ante todo, sujetarse
4 las reglas del género literario 4 que corres-
ponden: asi, si es cientifico, deben sujetarse &
las del género didactico; si es histérico, & las
de dicho género. si novelesco, & las del mismo;
y asi respectivamente. Los articulos, segin la
denominacién hoy corriente, pueden ser de
fondo , literarios , de costumbres, criticos, revis-
tas, folletines , comunicados, de polémica y gace=
tillas.

3. Articulos de fondo: se 1laman asi aquellos

(1) Véase nuestros Ejercicios de andlisis, piginas 332 4 340.
(2) Del griezo periedos, y del latin periodus, cierto y determi-
nado ntmero de dias en que se reproduce un heche.

165

que se escriben en la primera columna de los
diarios politicos, y ‘cuyos asuntos son casi
siempre las cuestiones m4s importantes del
dia, ya sean éstas de administracion, politica,
orden publico, efe.

Sus reglas especiales son las siguientes:

1." Debe tenerse un gran dominio sobre la
materia, 4 fin de presentar con toda claridad
4 las diferentes inteligencias de sus lectores, y
en el reducido espacio de que se dispone en un
diario, los puntos mas importantes sobre que
versan.

2.2 Debe estar exelusivamente inspirado por
el amor 4 la verdad, y no por intereses perso-
nales ¢ de partido.

Aunque esto es, por desgracia, hoy muy dificil, importa a
menns con qus la Retérica condena siempre, como con-
dena todo hombre de bien, esa vana é hipocrita palabreria que

para algunos es hablar bien, y que para nosotros, sobre ser
detestable, nos parece repugnante.

3.* El lenguaje y el estilo debe ser el diddc-
tico 6 el oratorio, segun la indole y forma del
mismo; pero subordinando las reglas respecti-
vas de esos géneros 4 la sencillez, claridad y
brevedad que exige el caracter popular de esos
escritos y sus pequeilas dimensiones.

Articulos literarios: bajo este nombre se com-
prenden todos los que versan sobre puntos de
literatura preceptiva é histérica critica, asi
como también los relativos 4 ensefianza, edu-
cacidn, moralidad y otras materias analogas.

Las reglas especiales son las siguientes:

1.2 No debe escribirse sino sobre puntos en
que el autor tenga ya una firme conviceion
formada.
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Nada hay mds desconsolador que lo que hoy sucede respecto
4 esta exigencia: unos por pedantesca presuncién, otros por
indiferencia, 6 por escribir 4 destajo 6 & jornal, es lo cierto
que se escribe tanto y tanto por salir del paso ¢ dar gusto al
amigo, al consocio, etc., que, francamente, apenas sl se en-
cuentra alguno que otro articulo literario concienzudamente
pensado y que responda 4 una espontdnea necesidad del que lo
escribe. En estos casos, el mejor articulo es el que queda sin
_ haczer.

2.* Los articulos literarios deben ser prefe-
rentemente populares, acomodando su len-
guaje y estilo 4 la inteligencia de todas las
clases sociales.

Articulos de costumbres: son los que presentan
fieles y acabados cuadros, 6 fotografias reales,
de los vicios y virtudes més generales de nues-
tros dias. Las reglas unterlores tienen aqui
cumplida aplicacion.

Articulos eriticos: son todos aquellos que ver-
san sobre el valor y mérito de algun trabajo
cientifico, artistico ¢ literario

Reglas. Todas ellas pueden reducirse 4 po-
seer el critico instruccion, fidelidad, justicia y
delicadeza.

Instruccién, para poder con razones sélidas fundar y probar
el juicio que se exponga; fidelidad, para transcribir los textos
que se critican, 6 las citas en que ge apoya el juicio; justicia,
para no seguir otro camino, en el elogio ¢ en la censura, que
aquel que lealmente trazu la propia conviccién, y delicadeza,
para prescindir de cuanto sea meramente persuvnal y pueda
mortificar al antor.

Revistas: bajo este nombre se comprenden
aquellos articulos cientificos, literarios, ete.,
que resumen los hechos ¢ sucesos generales de
un periodo mas ¢ menos largo, por lo que se
llaman revistas semanales, quincenales, men-
suales , ete.

Como en estos articulos son muchos los puntos que deben
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tratarse, se necesita una gran claridad respecto al conjunto de
todos ellos 4 fin de exponerlos con algiin orden, asi como
también mucha precisién en el lenguaje, para descartar cuanto
pueda hacer pesada 6 embarazosa la misma reseiia. En cuanto
4 lo demds, seguirdn las reglas generales de los géneros 4 que
correspondan sus asuntos.

Comunicados: 1limanse asi los escritos que
aparecen en los periddicos, suscritos por algun
individuo que tiene interés en dar alguna no-
ticia, 6 deshacer algun error: como se ve, son
verdaderas cartas particulares, y deben, por
tanto, acomodarse 4 las reglas que en este gé-
nero hemos ya senalado.

Polémicas: tienen por objeto estos escritos
sostener opiniones distintas sobre un mismo
punto cientifico, literario, etc., y 4 veces tam-
bién sobre cuestiones de conducta.

El giro personal que ficilmente se da & estos trabajos, bus-
cando 4 todo trance la victoria, no la verdad; la satisfaccion del
amor propin, no la razdn; hace que sea dificultosisimo sostener
aquella mesura y serenidad imprescindible para sacar de ellas
algiin resultado. Sus reglas especiales son las sefialadas para los
articulos criticos.

Gacetillas (1): denominanse asi las noticias,
al parecer ligeras, que se dan en la ltima
parte del periddico sobre los acontecimientos
més importantes del dia.

Deeimos al parecer ligeras, por ser trabajes cortos y de pocas
pretensiones literarias; mas si se tiene en cuenta el afén y cu-
riosidad con que se devoran generalmente esas noticias y co-
mentarios, se comprenderd que en realidad tienen mds impor-
tancia de la que 4 primera vista aparece.

HReglas. Como exposicién de un hecho 6 noticia, deben ser
narradas con suma claridad y sencillez; y respecto 4 su comen-
tario, debe ser éste nuy cuidadosamente acertado y justo. Tal
vez no haya nada més 4 propésito & la larga para falsear el jui-

«¢i0, lo mismo sobre cosas que personas, que esa seccién perio-

(1) Del italiano gazzefta, peridédicos que valian una moneda lla-
mada asi 4 principios del siglo XVII.
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distica. {Cuéintas reputaciones inmerecidas no contribuye & le-
vantar, y cuintas preccces inteligencias no detiene en su ca-
mino cuando se abusa de ella! (1).

LECCION XXXVL.

De [a novela.

1. Definicién de Ia novela: explicacién de cada uno de sus términos.—2. Origen
filosdfico de la novela.—3. Origen historico y estodio especial de cada una de
sus clases.—4. Divisién moderna de este género.—5. ;Es coriuptor este género
literario?

1. Entendemos por novela (2) la narracién
dramatica de las Dellezas y ridiculeces de la
vida humana, hecha mediante una represen-
tacion 6 fabula acomodada 4 este objeto; su fin
es elevar y purificar la inteligencia y senti-
mientos de los lectores.

2. Decimos narracidn dramdtica, porque su
forma externa no es la meramente enunciativa
ni la narrativa, ni tampoco la dramatica ¢ dia-
logada, sino la compnuesta de todas ellas, segun
veremos mas adelante; decimos de las bellezas,
porque el asunto de la novela debe ser el ideal
de perfeccion del individuo, y no el de sus cri-
menes y monstruosidades, segun dejamos ya
estudiado; anadimos también ridiculeces, para
que se comprenda que las faltas é imperfec-
ciones del hombre que no indican una perver-
sidad moral, y son por:lo tanto compatibles con
la belleza, pueden también ser asunto de la
novela, y destruirse por medio de un acertado
ridiculo; decimos hecha mediante una repre-
sentacién 6 fabula, porque el asunto de la
novela no.se expone 6 narra directamente, sino

(1) Véase nuestros Ejercicios de andlisis, pig. 430,

(2) De movus, nuevo. En italiano y francés. novella y nouvelle,
significan lo mismo, novedad, cuento nuevo y divertido.
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encarnado en una aceién (1), y desarrollada
esta por personajes, ora histéricos, ora creados
por la fantasia del novelista, y decimos que su
fin es elevar y purificar la inteligencia vy senti-
mientos de los lectores, para hacer ver que el de-
leite propio de esta lectura no debe consistir
en el halago y placer de los sentidos, sino en
el més puro y noble de nuestro espiritu.

El origen de la novela, como el de toda obra
literaria, puede ser filosdfico 6 histirico.

3. El origen filoséfico consiste en la cons-
tante aspiracién del hombre en esta vida 4 todo
aquello que es perfecto; en lo dificil que es sa-
tisfacer la imaginacion mas ristica con los
cuadros ordinarios y egoistas de la vida real;
en la misteriosa dualidad de nuestro ser, que
siendo, seglin Pascal, un compuesto dé 4ngel
y de bestia, no puede menos de identificarse
con aquello que directamente habla 4 su
parte mis noble; y finalmente, en la dignidad
y nobleza de nuestro espiritu, anhelante siem-
pre, segun Bacén, de cosas imprevistas, estu-
pendas y sublimes.

4. El origen listjrico se pierde en la més
remota antigiiedad, por cuanto en todos tiem-
pos el hombre ha tratado de satisfacer ese afin
de cosas portentosas que los cuentos y tradi-
ciones de familia le han facilitado.

No es extrafio, pues, que aparezca ya esta aficién 4 los cuen-
tos entre los indios, persas y drabes, ‘como lo prueba la mucha

reputacién que alcanzé en la India Pilpai, que es uno de los que
ge dedicaron 4 este género de composiciones. Siguiendo mas

(1') Aunqu; algunas veces no aparece desde luego la unidad de
acclon, y si solo 1a de inferés 6 la de personaje, 4 poco que se refle-
r:}”]nﬂs se encontrars latente, cuando no ostensible. 1a unidad ante-
dicha, ' :
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adelante encontramos también entre los griegos los cuentos jo-
nios y milesios, generalmente amorosos, y las fabulas de Esopo,
todo lo cual, unido 4 las de Fedro, y al 4sno de oro de Apuleyo,
¥y & algunos otros trabajos de estos tiempos, parece indican los
primeros ensayos' aislados de este género. Sin embargo, las
obras que consideran algunos como tipo y fundamento de la
novela, son la intitulada Los Amores de Clitofon y Leucipo,
escrita por Aquiles Tacio en el siglo 1L, 6 la de Heliodoro,
obispo de Tricca, intitulada Tedgenes y Cariclea, escrita en el
siglo 1v. : :

En los siglos medios la novela toma ya un carécter definido,
que es el caballeresco, en armonia con las costumbres, sentl-
mientos, instituciones sociales y espiritu de la época eptonces
predominante en Europa; apareciendo, por tanto, los libros de
caballeria, cuyo objeto principal s ensalzar el valor, pum{iono-
rosidad, amor y maravillosas hazafias realizadas por sus héroes,
y en cuyas narraciones llegan 4 un extremo m?umprensthle de
ridiculez y de inverosimil exageracién. Puede afirmarse de paso,
que todos estos héroes pertenecian 4 las siguientes familias:
1.2 la de Carlomagno y sus doce Pares; 2.2 la del rey Artis y
la de los caballeros de la Tabla Redonda, y 3.5 la de los Ama-
disis y Palmerines, oriundos de Espaha y Po}‘tugal, cuyas in-
verosimiles aventuras de tal modo llegaron & interesar y h_asta,
arraigarse en la gente de mejor sentido, que fué nccesario la
sdtira inmortal del autor del Quijote para su destruccién. Apa-
rece entonces, como una variante de estos libros c!e. caballeria, la
novela heroica, que, aunque parecida 4 la anterior, se halla ya
més despojada de lo sobrenatural y maravillcso, como también
libre de hadas, mag os, enanos, gigantes, trasgos, brujas, y otras
parecidas extravagancias. oages

Después de esto, y como reaccién natural y necesaria, vino la
novela pastoril, en la cual se pinta la vida tranquila de los pas-
tores, y sus puros é idesles sentimientos. El pceo intercs que
podia inspirar 4 aquella sociedad esta clase de ficciones, en las
cuales nada habfa de real, y el reducido campo en que se revol-
vian sus argumentos, hicieron pasara pronto esta especie de
moda, que, aunque importada de Italia, fué, como ya he 108
dicho, una reaceién momenténea 4 las exageraciones de los 1li-
bros de caballeria, A esta clase de novelas c-orresl}.(-rn']en la
Diana del portugués Montemayor continaada por Gil Pole y
Alonso Pérez; la Galatea de Cervantes; la Arcadia de Lope de
Vega; el Siglo de oro de Bernardo de Valbuena, y otras mas,
escritas generalmente en prosa y verso por diferentes autores.

En estos tiempos las costumbres y condiciones del pueblo es-
pafiol cambiaron por efecto de las muchas guerras que sostu-
vieron los primeros reyes de la casa de Austria, y por los inago-
tables tesoros que de las Américas llegaban; forméndose una
clase de vagos y {rubanes, cuya vida licenciosa representa fiel-
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mente la novela picaresca, que entonces aparece. Esta clase de
novela escoge ya sus asuntos y personajes de la vida real, y los
presenta con fuerte yverdadero colorido, logrando asi desterrar
con el ridiculo esa plaga viciosa de la sociedad.

A Espafia se debe la gloria de ser la primera nacién que cul-
tivh este género, El Lazarillo de Tormes, de D. Diego Hurtado
de Mendoza; la Vida del gran tacaiio, de Quevedo; El Escudero
Marcos de Obregdn, de Espinel; la Vida y aventuras del picaro
Guzman de Alferache, de Mateo Guzman; El Diablo Cojuelo,
de Luis Vélez de Guevara, etc., juntamente con el Ingenioso
Hidalgo, son obras sin rival en nuestro pais y fuera de él.

Algunas direcciones distintas ha tomado después la novela,
apareciendo inmediatamente la histdrica, que, como indica su
nombre, toma los asuntos y principales personajes de la histo-
rig, procurando presentar al vivo el espiritu de la época 4 que
ge refieren. Hsta clase de novela exige, adem4s de Jas dotes ge-
nerales, una erudicién vastisima en el novelista, no.sélo para el
relato de Jos hechos, sino para la descripcién de usos, costum-
bres, preocupaciones, muebles, edificios, trajes, armas, ete. La
narracion de los hechos principales debe ser tal como la historia
los consigna, por mds que en los detalles sea libre el novelista
para acomodarlos 4 la acci6n capital, siempre dentro de la ve-
rosimilitud que la época y los personajes exijan. Los personajes
principales deben obrar conforme la historia prescribe. No es,
por tanto, licito hacer noble 4 un traidor, valiente 4 un cobarde,
ni tampoco alterar los azares de su vida en lo que haya sido del
dominio de la historia, haciendo morir, por ejemplo, 4 D. Alvaro
de Luna de otro modo que como la historia consigna. Escrita
asi la novela histérica, puede servir, ademais del fin novelesco,
para popularizar la historia misma. El modelo més acabado de
este género ha sido Walter Scott, al cval no han llegado sus
numerosos imitadores.

En los tiempos actuales la novela toma diferentes nombres,
conforme 4 las distintas aspiraciones de nuestra época, siendo

filosdfica, eritica, politica, sentimental, cientifica, etc. Aunque
vulgarmente se cree que la profundidad de los asuntos y de los
pensamientos puede aminorar el interés y amenidad de este gé-
nero literario, no es exacte; lo que hay es que la sociedad ac-
tual, con su mayor cultura é ilustracién, exige juntamente una
Yy otra cosa,'y ambas deben intentarse para conseguir el alto fin
4 que se dirige este género literario.

5. Fiécil es ahora destruir la falsa opinidn
sostenida, aun por personas doctas, de que la
novela esun género corruptor y peligroso para
la juventud. Tal como nosotros la hemos estu-
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diado, haciendoinseparable la belleza del bien,
es imposible Ahora, si se destina 4 otro ob-
jeto y fin, es otra cosa; pero en ese caso, con-
dénese con igual razén el uso del cuchillo,
porque con ¢l se puede quitar la vida 4 un se-

mejante; el de la pluma y la tinta, porque con

ambas se puede calumniar é injuriar & un ino-
cente, y asi el de todas las cosas, porque de
todas puede abusar el hombre (1).

LECCION XXXVil.

Elementos constitutivos de la novela.

1. A qué se refieren éstos.—2, Asunto de la novela: su divisién gensral.—3. Opi-
nion de algunos eriticos sobre este punto.—4. Fabula de la novela: sus re-
glas.—5. Plan: sus reglas.—6. Porsonajes : caractéres y costumbres de los
mismos; sus reglas.—7. Forma externa de la novela.

1. Los elementos constitutivos de la novela
pueden referirse todos ellos, 6 al fondo ¢ 4 la
forma. Se refieren al fondo: el pensamiento ca-
pital 6 asunto, la accion 6 fabula, el plan y los
personajes; se refieren 4 la forma, la narracion
dramdtica 6 didlogo, el estilo y el lenguaje.

2. El asunto (2) de la novela lo constituye
todo aquello que se refiere & la belleza de la
vida humana, ¢ sea al verdadero ideal de per-
feceién 4 que deben aspirar los individuos y
los pueblos.

De dos modos puede este ideal desarrollarse en la novela:
uno, que podemos l'amar positivo, y que consisie en presentar
4 la contemplacion de los lectores aquellos cuadros que mas fiel -

) Véase nuestros E'jea'r’fm‘r:.c de andlisis, piginas 341 4 364.
)

a
(2

De assumere, tomar para si, apropiarse.
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mente manifiestan este ideal, y otro, que podemos llamar nega-
tivo, que consiste en destruir por medio del ridiculo las imper-
fecciones 6 faltas que ordinariamente lo empafian en la vida.
En ningtin caso deben escogerse para asuntos de la novela los
grandes vicios, crimenes y monstruosidades, pues por més que
estos extravios y pasiones pueden introducirse prudencialmente
para hacer resaltar més la grandeza de la virtud, jamds debe
olvidarse que su papel es secundario, y no el primero y capital.

Como se ve, toda esta doctrina se halla en relacién con la ya
expuesta al hablar del fondo dela obra literaria, 6 seala belleza
¥ la sublimidad.

3. Algunos opinan que puede ser indistinta-
mente asunto de lanovela la belleza 6 la defor-
midad de la vida humana, con tal que en este
ultimo caso vayadichadeformidad acompafiada
de la sancion moral que exige el fin educador
de la novela. Esta opinién es completamente
falsa y de funestas consecuencias: lo primero,
porque todo arte bello no se propone, segin lo
dicho, expresar la realidad, sino la bella reali-
dad; lo segundo, porque la sancién penal, 6 sea
el premio y el castigo que respectivamente re-
ciben el virtuoso y el malvado al fin de la no-
vela, no destruyen los perniciosos efectos que
causan esos cuadros de la vida real en que apa-
recen con deslumbradores atractivos la hermo-
sura fisica, el placer sensible, la satisfaccion de
las vanidades, la venganza, el lujo, el regalo ¥
cuanto puede trastornar y pervertir el ardiente
¢ inexperto corazén de la juventud.

4. Laaceion 6 fabula (1), esla forma interna
que se da al asunto de la novela. Este asunto
no se expone directamente como en las obras
cientificas, sino indirectamente, 6 sea envuelto
en una accién que puede ser histérica, 6 creada
por la fantasia del novelista.

(1) De furi, hablar, conversacién.
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Sobre este punto, lo mismo que sobre el de los caracteres, de
que 4 continuacién hablamos, la critica moderna estudia cies-
tiones y fija cdnones en un todo diferentes 4 los consignados
por la preceptiva corriente. Fécilmente se comprende esto, si
#e tiene en cuenta que para el determinismo moral, hoy tan’ en
boga en filosofia, la accién humana no puede ser el producto de
la libre iniciativa del personaje, sino antes bien, el resultado del
temperamento, educacién, medio social, en que éste vive. La
indole de este libro no permite sino apuntar aqui esta idea, que
el profesor podra prudencialmente ampliar 6 no, segtn la ’apli-
cacion y capacidad de sus alumnos. :

Las reglas relativas 4 la accién ¢ fabula son
las siguientes:

1.* El asunfo debe estar envuelio en una
accion, entendiéndose por tal una empresa eje-
cutada con designio y eleccion.

; Faltan de (_zonsrg:uaente 4 esta regla los novelistas que amon-
donan SUCESO0S y mas sucesos sin que éstos se deriven claramnente
e una accion que dé unidad y enlace 4 todos ellos.

2." No puede senalarse regia alguna para
elreglr bien esas acciones 6 fabulas, pues esto
sélo es hijo de lainventiva y genio del escritor.

La accién con que desarrollé Cervantes el asunto del Quijote
- o 7o 3 % £
y Calderdn el de La Vida es sueiio, sobre ser tan perfectas res-
pectivamente, no son méis que una de las muchas con que pu-
dieron ser representados dichos asuntos, y que 4 buen seg
' el L ntos, y qued buen seguro no
afirmard la critica literaria sean, asi y todo, las més perfectas
que pudieran haber salido de la inteligencia humana.

5. Plan (1).—Elegida laaccién 6 fabula con
que sensibilizamos un asunto, hay que des-
arrollarla de un modo gradual y verosimil, que
es lo que constituye el plan.

El plan de la novela, ademds de reunir las
condiciones generales de unidad, variedad y
armonia, debe ser integro, preciso é interesante.

(1) De planus, llano, claro.
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La manera de alcanzarse esto puede verse en
la siguiente leccidn, al ostudiar la poesia.

6. Personajes (1) y caracteres (2).— Toda ac-
¢ién supone uno 6 mas agentes; y si es libre-
mente ejecutada, como en las obras literarias,
supone ademés que los agentes tengan esta
libertad. De ahi la necesidad de los personajes
en la novela, cuyas principales reglas fijare-
mos sumariamente:

1.2 Los personajes deben ser tantos cuantos rezlame el na-
tural desarrollo de Ja accién, ni uno més ni uno menos.

9.8 Entre estos diferentes personajes hay uno que sobresale
por ser el encargado de llevar 4 cabo la accidn, el cual recibe el
nombre de principal 6 protagonista (3).

32 Todos los demds personajes, 6 sirven paraauxiliar 6 para
entorpecer al protagonista en su empresa; deben, pues, estar
claramente definidos en este punto.

4.2 En los personajes hay que sostener fielmente sus carac-
teres y costumbres, entendiendo por cardcter la inclinacibn na-
tural que los haze obrar de un modo con preferencia 4 otro, y
por costumbre la inclinacién adquirida por la repeticion de unos
mismos actoa.

5.2 Fl caracter del protagonista no debe ser perfecto; si lo
fuera, no habria lugar & esas dudas, oscilaciones y luchas que
gon el alma de toda accién humana.

6. Los caracteres de los demis personajes dsban de estar
bien sostenidos y definidos, siendo el de cada cual conforme en
un todo con el papel que ha de desempediar en la accidn. El
vencer esta dificultad s6lo se consigue con una atenta y soste-
nida observacién, y con un talento muy claro.

Y. Forma externa de la movela.—Debe ser
ésta la narrativa dramatica. La mera narra-
cion no basta, porque en la novela no se re-
fieren directamente los hechos por el novelista,
sino que estos hechos se ejecutan por los per-

(1) De persona, individuo en general, entre los antiguos mds-
cara.
(2) ‘Véase sobre este punto lo gne decimos al hablar de la epo-

peya.
(3) Deél griego protagonistes, actor primero.
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sonajes mismos que desarrollan su accidn:
tampoco puede ser su forma exclusivamente
dramética, porque en la novela no desaparece
el novelista como desaparece el poeta en el
drama, sino antes bien interviene 4 menudo,
describiendo sitios, edificios Yy aun persona-
Jes, y haciendo sus correspondientes comen-

tarios sobre los hechos que estos tiltimos eje-
cutan, ;

? En todos estos casos debe cuidar el novelista que SUS narra-
ciones sean breves_;»_:' claras, sus descripciones vivas ¥ anima-
das, y que, en el didlogo, los personajes hablen y obren confor-
Ine 4 su especial cardcter é inclinaciones, no 4 gusto del nove-
lista. Cuando la forma de Ja novela sea la epistolar, la cual, si
4 veces da un cardcter de intima familiaridad, es mds pesad; y
embarazosa por sus interrupciones y cardcter predominante-
mente narrativo, debe tener sumo cuidado el novelista en no
ser ¢| quien hable por boca de dichos personajes, sino éstos los
que convenlentemente describan y narren sus actos, conforme
;;élesedad, profesién, inteligencia, cardcter y naturales inclina-

Lenguaje y estilo.— Respecto al lenguaje,
debe cumplirse lo preceptuado en la parte ge-
neral; y en cuanto al estilo, sabido ya lo que
constituye un buen estilo, y adquirido éste
con la detenida lectura de los buenos modelos
¥ la repeticién de ejercicios literarios, debe
espontaneamente aparecer el propio y carac-
teristico del novelista, y en modo alguno aquel
que 1o se conforme con esta primera exigen-
cla, 6 sea la naturalidad (1)

(1) Véase nuestros Ejercicios de andlisis, véei i
2, Yease nuestros Ejercicios de andlisis, pégina ya citad b
leccién anterior, el
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LECCION XXXVIIL

La poesia y la elocucion poétiea.

1.  Definicién sobre la poesia.—2. Sentido nsual y etimolégico. Poesia, poeta,
poética y poema.—3. Asunto de la poesia: cualidades que debe reunir,—
4, Forma interna de la poesia: sus reglas —5, Elocucién poética: opinién de
Hermosilla.—6. Estilo poético: su distintivo.—7. Lenguaje poético: su dife-
rencia con el de la prosa.

1. Varias son las definiciones que se han
dado de la poesia (1); quién la ha hecho con-
sistir en la imitacion de la naturaleza; quién en
la ficcion de las cosas iitiles; quién en el lenquaje
del sentimiento y la pasidn, y quién, finalmente,
en su forma externa 6 lenguaje. Todos estos sen-
tidos son incompletos y aisladamente falsos.
Lo es el primero, porque la imitacién se re-
fiere indistintamente 4 toda clase de objetos,
segun lo ya dicho, asi bellos como deformes.
Lo es el segundo, porque la ficcién 6 fabula
no es el objeto de la poesia, sino la forma in-
terna con que el poeta sensibiliza su asunto,
segun lo ya dicho también en la novela. Lo es
el tercero, porque el sentimiento y la pasién no
bastan sin la grandeza de la idea y sin el arte.
Y lo es, finalmente, el ultimo, porque con un
lenguaje y estilo muy poéficos se pueden de-
cir las mayores insulseces y monstruosidades.
Razén tuvo, por tanto, Horacio al exigir en el
verdadero poeta genio, mente divina, voz su-
blime.

Ingenium cui sit, cni mens divinior, adque os
Magna sonaturum.

2. El sentido usual foma la poesia como si-

nénima de belleza al decir: qué poético paisaje,

(1) Del griego poiesis, poesia, poema.
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qué poética accidn, en vez de decir: qué bello
paisaje, qué bella accidn; siunimos 4 esto el
valor etimologico de dicha palabra, que sig-
nifica creacién, podremos afirmar que la poesia
vale tanto como bella creacidn. Seré, pues, la
poesia, en su sentido estricto 6 literario, toda
bella creacion expresada por medio del lenguaje;
asi como poeta (1) el hombre adornado de las
cualidades necesarias para ello; postica el arte
que sefiala las reglas mdas conducentes para
ejecutar estas creaciones, y poema toda poesia
en general, y en particular las de alguna ex-
tension. Se refiere, por tanto, la belleza al fondo
de la obra poética, la poesia 4 su manifesta-
cion (2), y el arte 4 su ejecucion.

3. Fondo.—Todo lo que de algin modo
es conocido y sentido por el hombre, puede
ser asunto de la obra poética, sin mas limite

que el ya senalado de que dicho asunto sea
bello.

Es, por tanto, su campo tan extenso como el de la ciencia,
con la sola distincién de que ésta toma las cosas para descom-
ponerlas y analizarlas 4 fin de ver mejor lo que son y contie-
nen, al paso que la poesia, por la fuerza predominanté del sen-
timiento, se identifica inmediatamente con las cosas bellas, y
ante la belleza que en lassmismas contempla se eleva 4 la con-
cepeién de la que existe en su género, cuya concepeién constis
tuye el ideal 6 tipo, que debe ser siempre el fondo de la poesia.
Por eso la poesia no copia, esto es, no presenta la belleza de
esta § aquella flor, sino de la flor en general, como no copia
6 presenta el amor de esta madre, ¢ el sentimiento patrio de
tal ciudadano, sino le amor de madre y el sentimiento patrio en
general,

(1) Del griego poictes, el que inventa, hace; del verbo poiein,
hacer, crear.

(2) Teniendo en cuenta lo anteriormente dicho, queda resuelta
la cuestién sobre si puede ¢ no existir Ia poesia en obras en prosa,
tales como la novela, cuento, leyenda, ete., etc.
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El fondo de la poesia debe ser nacional y
popular, con la aspiracidn de universal y hu-
man.o.

Los poetas que buscan en civilizaciones y costumbres de
otros pueblos los asuntos de sus obras, serfin muy instruidos,
pero dificilmente serdn poetas nacionales y populares; pues.el
verdadero poeta debe inspirarse en las grandezas é imperfeccio-
nes, asi como también en las alegrias y sufrimientos dela época
en que vive, sin lo que es imposible que esa inspiracion sea po-
derosa y sostenida.

4. Forma interna. — Abraza esta forma la
representacién del asunto 6 fdbula, y su buena
distribucion 6 plan. Las reglas relativas 4 la
representacién quedan ya expuestas al hablar
de la novela; las relativas al plan, ¢ sea el mu-
tuo enlacey harmonia de las partes de la obra,
son las siguientes:

1* En el plan debe existir y sostenerse
la umidad, variedad y harmonia; unidad, en la
idea capital 6 generadora; variedad, en su des-
arrollo, y Aarmonia, en la relacién de este des-
arrollo con la idea.

El tinico medio para cumplir este precepto, es el dominio de
la materia, la cual debe ser proporcionada & las fuerzas del es-
critor, segin indica Horacio en el verso 38 de su Epistola. El
talento natural del mismo dird en todas ocasiones lo que con-
viene con el asunto y lo que no conviene, mostrando asi que una
obra no se forma de brillantes retazos.

Inceptis gravibus plerumque, etc,
2.* Debe huirse de una mal entendida ori-
ginalidad, queriendo 4 todo france causar
efe cto.

Para conseguir esto, 4 veces se unen las cosas mis inconexas
¥y extravagantes, presentando con ello un conjunto monstruoso
y ridiculo, en vez de un plan sencillo y uno, como dice Horacio
en el verso 24 de su Epistola.

3.2 Debe ser el plan integro, preciso é intere-
sante.
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La integridad es de sentido comiin; pues una obra cuyo
asunto no llega gradualmente & su término, 6 que para legar
pronto se corta, nos desencanta por completo: la precision exige
que no se diga més ni menos que lo que es necesario; pues por
brillante que sea un detalle 6 digresion, si no es oportuno y ne-
cesario en aquel caso, debe desecharse: el inferés que aqui se
pide es el relativo 4 cada una delas partes, segtn su importan-
cia, el cual sélo se conseguird no perdiendo un momento de vista
el asunto capital.

5. Forma externa.—El estilo, lenguaje, versi-
Jicacidn y rima constituyen la forma externa
de la poesfa, 4 cuyo conjunto se da el nombre
de elocucion poética.

Aunque, segtin Hermosilla, la poesfa no consiste en las CcOgas,
8ino en la manera de decirlas, esto es, en adornarlas con un traje
rico y elegante, se comprende facilmente que tal afirmacién es
errfnea después de analizados los anteriores elementos de la
poesia. La forma dard gran realce 4 las creaciones y 4 los pen-
samientos, pero jamés hard de una creacién innoble, desarrollada
con pensamientss vulgares, una obra poética, como dice inimi-
tablemente, en su discurso de recepcion en la Academia, nues-
tro popular poeta contemporéneo, D. José Zorrilla.

1Que los versos no son la poesia?
No; pero son su vestidura regia,
Son de su jerarquia el atributo,
La pedrerfa son de su dialema.
De su manto real son los armifios;
La poesia por el verso es reina.
La versificacién es la cuadriga
De corzas blancas en que va 4 las fiestas;
La géndola de ndcar en que boga
Y las alas del cigne con que vuela.
Ll verso es noble y de divino origen,
De los dioses no m4s habla la lengua,
Bebe con ellos néctar y ambrosia,
Calza coturno y desparrama esencias.
El verso que anda 4 pie, que coge bartos,
Fuma, se embriaga y rifie en las plazuelas,
No es hijo de Apolo y de las Musas,
Es un rufidn de raza gitanesca;
Y llamar al lenguaje tabernario
De sus ramplonas coplas chachareras
Y obscenos chascarrillos, poesia,
Y 4 sus engendros barbaros, poemas,
Es poner manto Real al barrendero,
Al mochuelo tomar por oropéndola,
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Tomar por tulipian 4 la amapola
Y los huesos de datiles por perlas.

6. Estilo poético.—El sentimiento y la ima-
ginacién tienen su peculiar idioma; el que lo
sabe hablar es poefa. También tiene su modo
especial de analizar y raciocinar, no, S(_ngln lo
ya dicho, bajo la fria y severa direccion que
sefiala la 16gica, sino bajo la impresion y fuegp
que comunica el sentimiento: por eso las ima-
genes y metdforas, los epitetos, las figuras poéti-
cas y las elegancias son los distintivos propios
del estilo poético.

Las imdgenes y metdforas ponen de relieve los pensamientos
del escritor: éste no los enuncia solamente; los sen:a'lb.rhza para
que los demas vean lo que el poeta ve, y sientan la impresion
que ¢l siente, segiin expusimos al hablar de ellas. ;

Los epitetos abundan més en este estilo; pues siendo su dis-
tintivo presentar 4 la vista los objetos, y caracterizando los epi-
tetos las cualidades que en ellos sobresalen, la viveza y energia
que ellos dan son necesarias en el lenguaje del sentimiento.

Las figuras patéticas tendrin también un uso mis repetido
en el estilo poético, por lo ya dicho de que el a:’fs-'_:mento primor-
dial de la poesia es ¢l sentimiento y la inspiracion. Igualmente
las elegancias, que obedecen 4 esta misma necesidad, serdn
también de mayor uso aqui que en la prosa.

7. Lenguaje poético.—Se diferencia este len-
guaje del de la prosa, en que comunica mas
novedad y energia al estilo, sin faltar por ello
4 los limaites prescritos por las reglas grama-
ticales, Sus elementos constitutivos son el
hipérbaton, arcaismos, neologismos, licencias gra-
maticales, ¥ los giros y las voces reservadas para
la poesia.

Hipérbaton (1).—No es arbitraria la mayor libertad que el

: X T > 5 g +,

lenguaje poético adquiere en este punto. Si se tiene en cuenia
ng

(1) Del griego hyper, mas alli, y bainein, ir.
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que todos los poetas atienden cuidadosamente 4 la armonfa, ya
general, ya imitativa, 6 del objeto que se describe, se compren-
derd la necesidad del mayor use del hipérbaton en este lenguaje
que en el de la prosa.

Arcaismos.— Es también una licencia concedida en todos los
idiomas & los poetas; pues estas voces desusadas dan al lenguaje
cierto sabor de antigiiedad venerable y de candor, asi como gra-
ban més profundamente las ideas, por lo mismo que son dichas
palabras més inusitadas.

Neologismos.—Los neologismos son unas veces necesarios, y
otras convenientes; lo primero, por la mayor precisién que se
exige en el lenguaie poético, y lo segundo, por la imposibilidad
en que se halla el poeta de aclaraciones y amplificaciones. De-
ben, pues, ser hijos del talento y saber del escritor, no de la ig-
norancia y mal gusto del mismo.

Figuras de metaplasmo.—Tstas licencias gramaticales, que
consisten en afiadir, suprimir ¢ alterar alguna letra ¢ silaba en
las palabras, son también de legitimo uso en la poesia, y pue-
den haber tenido su origen en la mayor libertad que necesitan
los poetas para hacer sus versos rotundos y sonoros sin alterar
el sentido. De ellas hablaremos al estudiar la versificacidn.

Los giros y voces reservadas para la poesia, forman la mayor
y mis escogida parte del tesoro de la diccién poética. Cnando
Fr. Luis de Ledén dijo:

«Que tienen y los montes sus oidosy,
y Géngora:

«Desnuda el pecho anda ellay,
enriquecieron, segun Alberto Lista, el lengusjs poético con dos
giros hermosisimos. Igualmente las veces aligero, almo, riente,
horrisonante, etc., son propias de la poesia, asl como son extra-

" Das 4 ella por su familiaridad, no obstante, sin embargo, & pesar
de, y todos los adverbios terminados en mente (1).

(1) Véase nuestros Ejercicios de andlisis y Composiciones poé-
ticas,
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LECCION XXXIX.

Versificacion castellana.

1. Sn origen, —2. Verso cestellano: pnntos que abraza el arte poética.— 3. Ele-
mentos esenciales y accidentales del verso.—4, Niimero de silabas: explica-
cién y reglas.—5. Acentos: explicacidn y reglas.— 6. Pausas de cesura: expli-
cacion ¥ reglas.— 7. Rima: explicacidn y reglas.

1. La versificacion nacié con la musica,
que, como ya hemos visto, acompaifiaba en los
primitivos tiempos & la poesia.

De ahi que no haya época 6 nacién alguna que no tenga en
su idioma este elemento externo de la poesia, por lo mismo
que para acomodar su lenguaje al canto fué necesario sujetarlo
4 un ritmo, asl como distribuir las palabras en frases de una
medida determinada. He aquf, pues, el origen de los versos,
cuyo agrupamiento forma las estrofas ¢ combinaciones mé-
tricas. 5

2. Llamase verso (1), de vertere, revertere
versus, que significa la vuelta 0 repelicion
uniforme de cierto rifmo,4 una frase melodiosa
sujeta 4 cierta ley. Esta ley 6 medida, llamada
metro (2), estd fundada en el verso castellano,
en el numero de silabas y en los acentos; y en
el latino en la cantidad de las silabas breves y
largas, con las cuales se formaban pies. y de
éstos, periodos, rimicos ¢ versos. Llamase arle
poélica el conjunto ordenado de preceptos so-
bre la estructura del verso, sus distintas espe-
cies y sus combinaciones.

3. En la estructura del verso castellano hay
que considerar dos elementos esenciales, que
son el nimero de stlabas y los acentos, y otros

(1) De zersus, linea, surco, renglén.
(2) De metrum, medida.




