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delos Zas Naves de Corlés destruidas, por N.
Moratin, y la Tnocencia perdida, de Reinoso.

El cuento, poema por lo comin de pocas
dimensiones, no necesita tener por asunto un
hecho histérico, sino que puede tratar leyes
morales, ¢ costumbres y usos sociales, por me-
dio de acciones creadas por la fantasia del
poeta. Poede citarse por ejemplo el Don Juan
de Espronceda.

La leyenda se distingue del cuento en que
exige un elemento {radicional en su accién y
es de mayores dimensiones, acercandose mas
4 la concepcion épica. Espronceda, Zorrilla, el
Duque de Rivas, Arolas y Bécquer han sobre-
salido entre ellas.

7. Como modelos de cada una de las clases de escritos corres-
pondientes 4 la poesia épica, pueden citarse los siguien’es, Res-
pecto 4 la verdadera epopeya, los criticos modernos estin acor-
des en sefialar s6lo con este nombre las tres epopeyas, oriental,
clasica y cristiana, que son: el Ramayana, de Walwski; la
Iliada, de Homero, y la Divina Comedia del Dante. Respecto
al poema histérico, citaremos el Wahabaratha, de Veda Yyasa;
la Odisea, de Homero; la Eneida, de Virgilio; el Orlando fu-
réoso, de Ariosto; la Jerusalén libertada, de Tasso; Las Luisia-
das, de Camoéns; la Araucana, de Ercilla; el Bernardo, de
Valbuena. Respecto al poema heroico-edmico, citaremos como
mds conocidos la Gatomaguia, de Lope de Vega;la Mosquea, de
Villaviciosa; el Facistol, de Boileau; el Rizo Robado, de Pipe;
los Animales parlantes, de Casti, y el Zorro, de Goéthe (1)

LECCION XLV.

Poesia dram:atiea.

1. Efimologia, definicién y explicacién del dramu en general.—2. Origen filosé-
fico é historico del mismo.—3. Partes que comprende su estudio.—4. Asauto,—
6. Accién y sus cualidades.—6. Personajes dramaticos.—7. Plan, estilo y ver-
sificacién.

1. La palabra drama (2) significa etimolo-

(1) Véase nuestros Ejercicios de andlisis, paginas 491 & 500,
(2) De dran, obrar, ser activo.
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gicamente accidn, por lo que poesia dramitica
vale tanto como poesia en accion. Definiremos,
pues, el drama un poema que tiene por objeto
presentar las bellezas y ridiculeces de la vida
humana ., mediante la representacion de una
accion adecuada @ suobjelo. Su fin, como dice
Mme. Staél, es conmover el alma ennoble-
ciéndola. Pueden explicarse los términos de
esta definicién, en lo que tienen de comn,
recordando los de la novela.

Como se ve, el cardcter distintivo de este género literarin,
del cual se derivan la mayoria de sus reglas especiales, es el de
la representacién. En la poesia dramdtica no se narra la accién
como en la épica, ni se expone como en la novela, sino que se
vuelve 4 ejecutar ante los espectadores. No es, por tanto, la
aceidn lo que distingue este género del épico, novelesco, eic.,
segun ordinariamente se afirnia, sino su representacidn.

2. El origen del drama puede también con-
siderarse filosdfica ¢ historicamente. Ll pri-
mero se deriva del interés que inspira al hom-
bre todo lo que & él se refiere, y de donde nace
la facilidad y placer con que remeda y ve re-
medar las faltas y virtudes ajenas; el segundo,
de las fiestas que los griegos celebraron en
honorde Zaco, y que, como en otros pueblos.
tienen un origen religioso.

3. En la poesia dramatica, igualmente que
en la epopeya y novela, debe considerarse el
fondo 6 asunto; la forma interna, 6 sea la
accion, los personajes, el plan, y la forma ez-
ferna, 0 sea el didlogo, estilo, lenguaje y ver-
sificacion.

4 Asunto —El asunto de la poesia drama-
tica es el hombre; pero el hombre, no cenio lo
abraza la poesia lirica y la épica, 6 sea presen-
tando sus sentimientos y aspiraciones sin alen-
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der 4 la practica, ¢ luchando colectivamente
confra la ignorancia é injusticia social, sino
el hombre aspirando 4 llevar 4 la practica la
bondad y belleza de sus sentimientos en lucha
con sus pasiones, 6 el hombre distraido en
frivolidades y caprichos y 4 quien esto mismo
no deja ver dicha belleza y bordad.

El cumplimiento, pues, de alguno de estos deberes moraler,
¥ las imperfecciones ¢ debilidades humanas, que no indican
una verdadera maldad, tales han de ser siempre los asuntos de
toda obra dramética. Respecto 4 si el teatro es una escuela de
corrupeitn 6 de costumbres. 6 i tiene un alto fin civilizador, 6

solo el de recrear ligera y agradablemeute, nos referimos en
un todo 4 lo ya dicho sobre este punto al hablar de la novela.

d. Accion dramdlica.—La aceién drama-
tica se diferencia de la épica, en que ésta pre-
senta la lucha de dos pueblos y aun de dos
civilizaciones, al paso queaquélla sélo presenta
la lucha entre individuos, 6 la que interior-
mente sostiene el hombre consigo mismo

Es, por tanto, Ja accién dramética un resultado de los desig-
nios y libre voluntad del individuo, y por eso su esfera es mas
limitada que la de la épica, 4 la vez que su cardcter mas subje-
tivo. De esta distincién, y de la que impone el ser represen-
teda, se deducen las diferencias de una y otra.

Las cualidades mds inportantes de la accién, son: unidad,
verosimilitud, integridad ¢ interés.

Unidad.—Aunque la unidad de aceidn
obliga siempre, segtin lo ya explicado, con-
viene aqui afadir las siguientes reglas, pro-
pias s6lo de la poesia draméatica: 1.* La aceién
dramética debe ser mds estricta y perceptible
que en la epopeya; puesni el argumento, ni la
extension de la obra, ni el tener ésta que ser
representada, permiten otra cosa. 2." La accidén
debe igualmente ser mas sencilla, tanto por lo
dicho, cuanto porque aqui las digresiones,
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episodios y demds recursos de fantasia perju-
dicarian al interés del personaje, tinico en que
debe inspirarse todo drama.

Los preceptistas afiaden 4 la unidad de accién la de tiempo
¥ lugar. Aristételes dice sobre este punto, que la tragedia pro-
cure lo mas que se pueda estar bajo un periodo de sol 6 exceder
poco. Boileau afiade que un solo hecho Uevado ¢ efecto en un
lugar y en un dia tenga leno el teatro hasta el fin. Corneille
sostiene, en cambio, que puede prolongarse seis horas mds, y
Schlegel suprime ya toda traba, afirmando que nuestro cuerpo
estd sometido & la medida exterior del tiempo astronémico, pero
nuesira alma tiene un liempo ideal que sélo ¢ ella pertenece, El
precepto, pues, que sobre este punto coDnsignanos, es que con
tal de que no se falte 4 Is verosimilitud, el poeta tiene com-
pleta Tibertad para desenvolver la accitn en el tiempo y lugar
que se necesite; pues esta libertad tiene su limite en el cardcter
de la misma aceién, la cual, como no es una resefa histérica §
biogréfica, sino una empresa concreta, debe cefiirse 4 sus tlti-
mos momentos, pudiendo, por tanto, encerrarse en reducido
tiempo y lugar, aunque variable, segiin la indole de dicha
aceion.

Verosimilitud.—La accidn dramatica debe
ser verosimil, esto es, que toda ella, tanto en
su conjunto como en los detalles, sea posible,
segun lo explicado en la leccién XV.

Sin embargo, no se entienda que el drama pide una copia
fiel de las acciones que pasan en la vida; pues, antes por el
contrario, como género poético, lo que exige es que se presen-
t-n idealizadas, y, por tanto, embellecidas esas mismas accio-
nes; por eso no se opone 4 la verosimilitud el que los personajes
hablen en verso, el que los palacios sean pintados, ¢l que las
catastrofes sean fingidas; y en cambio nos sublevamos si no se
conducen y hablan convenientemente esos personzjes, y si se
introduce en eseena alguno 4 quien‘el piblico vi6 morir ante-
riormente.

Integridad.—La accién dramatica ha de
ser también integra, y constar, por tanto, de
exposicion, nudo y desenlace.

La exposicion puede hacerse de varios mo-
dos: 1.e Por medio de mondlogo 6 soliloquio,
puesto en boca de algtin personaje, con cuyo
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medio se da cuenta al publico de los antece-
cedentes de la accién. Este recurso es artificioso
y falso; pues el hablar solo, supone extravio 6
pasién, y aqui nosucede esto. 2.° Por dialogos
confidenciales entre dos criados, ¢ el seior y
un criado. Este medio es de poco efecto, pues
con él se pierde el interés de la representacion.
3.° Comenzando desde luego la accién y enla-
zando oportunamente en el didlogo los prece-
denfes necesarios para su comprension. Esta
es la mejor y mas artistica manera de hacerse.

El nudo en el drama debe ser mas estrechio
que en la epopeya: no debe constituirlo ese
lujo de incidentes, creados sélo por la imagi-
nacién del poeta para entretener al publico,
sino que debe nacer de los caracteres y costuin-
bres de los personajes y de la libre voluntad
del protagonista, cuyos misteriosos secretos
no deben nunca vislumbrar los espectadores.

El desenlace debe ser natural y gradual-
mente preparado, siendo feliz 6 desgraciado,
segin exija la naturaleza de la accién, como
veremos mas adelante.

Interés. —El interés de la accién dramatica
es mds vivo y personal que el de la epopeya:
en primer lugar, porque la vista de los hechos
impresiona masque su narracién porelocuente
que sea, y en segundo lugar, porque la lucha
del hombre consigo mismo ¢ con la desgracia,
habla més de cerca & todos, por lo mismo que
apenas hay hombre que no haya tenido nece-
sidad de sostener esta lucha, Razin tiene, pues,
Horacio cuando dice, respecto & lo primero:
Segnius irritant animos....., y respecto 4 lo
segundo: Fabula, nullius veneris, etc.
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6. Personajes dramdticos.—Deben ser éstos
en niimero los que requiera la naturaleza del
asunto, y limitarse sus caracteres 4 los nece-
sarios para el facil y natural desarrollo de la
aceién. Respecto 4 las cualidades de estos ca-
racteres en la poesia dramaética, se exige hoy
un gran talento para fijar bien la cualidad
que constituye el cardcter, por lo mismo que
la gran variedad de ideas y sentimientos ac-
tuales hacen maés dificil esto.

También debe tenerse presente que el interés del personaje,
aunque el mds dificil, es también el de mayor efecto, por con-
ducir naturalmente 4 esos contrastes y situaciones escénicas que
son el alina de la dramética, y que consisten en las supremas
crisis por que pasan dichos personajes, sobre todo el protago-
nista, cuando tiene que resolverse y optar entre la pasion y el
deber. A falta de este interés, algunos poetas aumentan el en-
redo de la fibula, fingiendo nuevos lances y acumulando inci-
dentes, lo cual podri entretener, pero nunca interesar, Todo lo
dicho sobre el protagonista, personajes y condiciones de sus ca-
racteres al tratar de la epopeya, ticne aqui cumplida aplicacién.

1. Plan, estilo y versificacion.—La nalu-
raleza del asunto dramético, su mayor senci-
llez y el tener que ser representado; todo ello
hace que la extensiéon material del drama sea
mucho menor.

El plan dramaético se divide en partes capi-
tales, llamadas acfos (1); que son los momen-
tos del. mismo en que la accién se suspende,
¥ que en el teatro se seilalan por la caida del
teldn. A su vez los actos se dividen en esce-
nas (2); que no son otra cosa que las partes del
acto sefialadas por la entrada ¢ salida de uno
0 més personajes. El espacio que media entre
dos actos. se llama intermedio 6 entreacto.

(1) De agere, hacer.

(2) De scena, estancia cubierta de ramas para sombra y recreo,
segtin fué el primitivo teatro.
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Reglas. 1.* El nimero de actos no ha de ser predetermi-
nado, cual aconseja Horacio, sino el que exija la naturaleza de
la accién. 2.® El poeta debe aprovecharse de estas interrupeio-
nes de la accién para camplir lo preceptuado sobre la unidad
de tlumpo y lugar, 3.% La extension de los actos debe guardar
proporcién entre si y proporcién con el todo. 4.* Re%pecto 4 las
escenas debe procurarse no salgan todos los ]’erbona]eq que-
dando vacio el escenario; asi como también que no entre ni salga
ninguno de cuya salida 6 entrada no se dé el piblico razén.

La forma de elocucidn de la poesia draméa-
tica es el didlogo, unica que permite su carac-
ter representativo; la forma narrativa sélo se
usa brevemente, y por necesidad, para referir
algun antecedente u ocultar de la vista del
publico algin episodio innoble 1 horroroso.
La versificacion debe ser sencilla; huyendo
del artificio de los tercetos, octavas, sonetos y
estrofas liricas, todo lo cual desdice de la na-
turalidad del didlogo, dandole un carieter di-
fuso y amanerado. El estilo debe ser mas
sobrio en adornos que el de la epopeya; esca-
seando mucho las descripeiones, que en el
caso de usarse han de ser breves y bosqueja-
das con ligeros rasgos; € igualmente que los
arranques y digresiones del lirismo; pero sin
caer por esto en el extremo opuesto de la vul-
garidad (1).

LECCION XLV,

Division de la poesia dramatiea.

1. Poesia dramética entre logantignos y or 1gen de la tragedia.—2. Objeto ¥ fin
de la misma, segin Aristdteles y Hermosilla: refutacién.—3, De -nmcmn y ex-
plicacion dela B 4. Asnnto, aceidn, personajez, plan, es
cacién.—5. Mod . Etimologia y origen de la cr}melm—a leer.:m']a-
explicacion y n de Ia misma: modelos.—$§, Etimol ogia y definicidn del
drama.—9. Caracteres del drama y la tragedia.—10. Reglas y modelos.

1. Los antiguos no conocieron mds clases
de composiciones dramaticas que‘la tragedia y

(1) Véase nuestros Ejercicios de andlists, piginas 500 & 513.

29

la comedia, que se referian respectivamente 4
los grandes crimenes 6 desgracias de los hom-
bres y 4 sus debilidades 6 ridiculeces.

Al nacer nuestro teatro 4 mediados del siglo X1V, y 4 pesar
de los esfuerzos que hicieron los eruditos para sostener la tra-
gedia y comedia cldsicas, brot6 espontineamente el drama, pro-
p:a.meute dmho que pa.rtlupa de los dos caracteres y se avo-
moda més 4 la practica ordinaria de la vida.

Tragedia —Las fiestas de Baco, en las que
los griegos sacrificaban anualmente un macho
cabrio, y durante cuya ofrenda entonaban
himnos alrededor del ara, dieron origen a la
tragedia, seglin puede verse en los versos 275
y siguientes de la epistola de Horacio. Como
se ve, la etimologia de esta palabra, que sig-
nifica Cancion del macho cabrio, nada ensena
sobre el objeto y fin de la misma.

2. Aristoteles, que fué el primero que nos
dejé escritos los preceptos relativos 4 la tra-
gedia, define lo tragico: aquello que «por me-
dio del terror y la compasién purga los ani-
mos de ésta y otras pasiones»; y Hermosilla,
de acuerdo con Aristdteles y la mayoria de los
preceptistas, sefiala este mismo objeto y fin 4
la tragedia.

Este sentido es completamente erréneo. Lo
unico que puede despertar el terror y la com-
pasion es el erimen 6 la desgracia; y ni el pri-
mero debe ser asunto de una obra literaria,
seguin lo repetidas veces indicado, ni la se-
gunda puede proponérsela nadie para fin de
una empresa.

La tragedia tiene por objeto presentar la parte sublime de la
vida humana, cuya sublimidad consiste en el inflexible cumpli-
miento de los mds espinosos deberes morales: la presencia,
pues, del hombre que cumple con estas divinas leyes podra ins-
pirar asombro, simpatia y hasta estimular 4 una heroica imita-
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cién, & pesar de los males que esto produzca; pero despertar
terror y listima el que cumple con esos altos deberes, eso, ni
se concibe existiendo algiin sentido moral, ni lo coneebiria hoy
Aristételes, hallando destruido el dogma del fatalismno, que en-
tonces era el dominante. Para mayor ampliacién sobre este
punto, véase nuestros Principios de Literatura general.

3. Definiremos, pues, la tragedia (1): una
composicion poctica, cuyo objeto es expresar lo su-
blime de la vida humana mediante la representa-
cibn de una accion adecuada , y cuyo fin es ele-
var la inteligencia y el corazin de los especta-
dores.

Diciendo que su objeto es lo sublime de la
vida, entendemos que lo tragico y lo sublime
humano es una misma cosa, segun queda ex-
plicado en la lecciéon XIV; y aniadiendo que
su fin es elevar la inteligencia y corazén de los
espectadores, mostramos igualmente que los
sentimientos que despierta la tragedia no son
los de terror y lastima, sino los de admiracidn
y simpatia.

Por eso no es terror y l4stima lo que inspira Sancho Ortiz de
las Roelas en la Esirella de Sevilia, de Lope de Vega, y eso
que el deber 4 cuyo impulso obra dicho personaje es falso;
como no lo es igualmente el que inspira Guzman el Bueno en
la tragedia de Gil y Zarate, del mismo nuvmbre, y Lorenzo en
la de Locura ¢ Santidad, de Echegaray. y asi en toda tragedia

cuyo protagonista se proponga el inflexible cumplimiento de un
alto deber (2).

Los elementos constitntivos de la tragedia
son: el asunto, la accidn, los personajes, el plan,
el estilo y la versificacion; cuyas reglas gene-
rales quedan ya estudiadas, por lo que sola-

(1) De tragos, macho cabrio, y ode, canto,

(2) Msta doctrina, 4 pesar de ser contraria 4 la Retdriea hoy co-
rriente en las escuelas, no se halla huérfana de grandes autorida-
des, segiin puede verse en los Estudios literarios, del Sr, Fernin-
dez Egpino; en los Comentarios & la Poética de Aristételes, de
Corneille; en la Historia de la literatura dramdtica, de Girardin;
en la de la Literatura inglesa, de Taine, etc , ete.
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mente afiadiremos las especiales 4 cada uno de
ellos.

4. Respecto al asunito, ya hemos dicho,que
debe ser éste el inflexible cumplimiento de uno
de los grandes deberes de la vida. Respecto &
la accidn, debe ser més sencilla que en el drama
y comedia; pues como el protagonista va mas
resueltamente 4 su fin, no la embaraza con sus
oscilaciones y caprichos.

Los preceptistas aconsejan también que la accién sea histé-
rica y grande, y que los personajes correspondan 4 las primeras
jerarquias sociales, 4 fin de que todo sea elevado. No hay incon-
veniente en que se aspire 4 esto, siempre que no se sacrifique 4
tal detalle el interés y la verdad del asunto. Decimos inferés,
porque si cada época tiene sus virtudes caracteristicas, como sus
vicios, es facil que por buscar en la historia la accitn, se olvide
el poeta de las necesidades de su tiempo; y decimos verdad,
porque los hechos heroicos no son patrimonio de una clase so-
cial, y algunos hay que interesan mas cuando el que los lleva 4
cabo es un personaje humilde y modesto.

Respecto & los personajes, como ya hemos
dicho que la accién es menos complicada, no
necesita tantos en nimero como el drama; y
respecto al desenlance, aunque vulgarmente se
toman como sinénimas las palabras tragedia
y catastrofe sangrienta, debido esto 4 la tra-
dicién de este género. no hay razén para pre-
ceptuarlo asi. El protagonista debe realizar su
alta empresa, sin que haya necesidad de que
sucumba en ella Si no puede dicha empresa
llevarse 4 cabo sin el sacrificio de su vida,
debe morir; pero lo esencial serd siempre el
triunfo de su idea.

El plan debe ser, en harmonia con la aceién,
sencillo; el estilo elevado. noble y lleno de

"majestad, segin aconseja Horacio:

Deseriptas servare vices, operumque colores;
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y la versificacidn ficil, fluida, suelta y vigo-
Tosa, como también indica Horacio:

Indignatur item privatis ac prope socco
Dignis carminibus narrari cena Thiseste,

El metro, el endecasilabo suelto ¢ asonan-
tado es el mas 4 propdsito.

5. Entre los griegos cultivaron este género poético Esquilo,
Sé6focles y Euripides, Entre los romanos Ennio, Pacuvio, Accio
y Séneca. En Espana tenemos 4 Garcia de la Huerta, Montiano
vy Luyando, Moratin, N. Jovellanos, Cadahalso, Cienfuegos,
Quintana, Martinez de la Rosa, Ventura de la Vega y muchos
otros que escribieron verdaderos dramas trigicos. En Francia,
Corneiile, Racine y Voltaire. En Italia Alfieri, y en Inglaterra
Shakespeare ’

6. Comedia (1).—La palabra comedia, que
etimoldgicamente significa canto de aldea. no
guarda tampoco ninguna analogia con el ob-
jeto y fin 4 que se refiere. Su origen histoérico
se atribuye, por unos, 4 los cantos festivos y
licenciosos de los vendimiadores cuando ha-
cian sacrificios 4 Baco; segin otros, 4 las can-
ciones no menos provocativas de los mozos
nque salian de ronda por la noche; y aun algu-
nos creen mas verosimil se derivase de la tfra-
gedia misma, la cual no hay duda precedié 4
la comedia.

7. Asi como la tragedia toma la vida por su
lado m4s serio, y de ahi que sus asuntos se re-
fieran al inflexible cumplimiento de esos eter-
nos principios que el deber impone, la come-
dia, por el contrario, se desentiende de esto
para reirse y solazarse con los caprichos, debi-
lidades’é imperfecciones humanas. Definire-
mos, pues, la comedia: una composicion dramd-
tica cuyo objeto es representar la belleza comica

(1) De kome, aldea, y ode, canto de la aldea, 6 de komos, ronda
de mozos.
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de la vida humana, y cuyo fin es corregir estas
imperfecciones por medio del ridiculo.

Decimos que su objeto es la belleza cémica,
porque, segin queda ya explicado, lo comico
no implica perversidad, sino ligera imperfec-
cidn; decimos que su fin es corregirlas por me-
dio del ridiculo, porque, como faltas, basta pre-
sentarlasal desnudo y con alguna exageracidn,
para que todos se burlen de ellas, siendo éste
el mayor castigo y el mas eficaz remedio para
destruirlas: castigat ridendo mores.

No se olvide que es ignalmente censurable ridiculizar objetos
que no lo merecen, 6 tratar con este festivo medio crimenes 6

infamias que merecen siempre un correctivo més directo y més
serio.

La accién de la comedia debe siempre en-
tresacarse de la sociedad en que el poeta vive;
pues por lo mismo que intenta destruir las ri-
diculeces, es natural se fije en las de su época;
puede también dar lugar en su desarrollo 4
mas incidentes y mayor enredo que la trage-
dia; pues en aquélla, la voluntariedad y los
caprichos del protagonista justifican este juego.
Los personajes deben ser de la clase comun,
no de los elegidos en autoridad ¢ respetable
ministerio, para que la satira no aparezea per-
sonal ¢ de clase. Los caracteres, segin las re-
glas generales ya estudiadas; y el didlogo,
animado, facil é ingenioso, que es lo que cons-
tituye la llamada vis cdmica, sin degenerar
nunca en licencioso. El lenguaje y estilo, co-
rrecto, sencillo y natural; y la versificacidn,
el romance octosilabo.

Las comedias tienen diferentes nombres, llaméndose de ca-
rdcter, de figurén, de intriga, de costumbres, etc., ete., segin
pintan un caricter moral de esos que sirven para que los demés

15
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se avergiiencen al mirarse en tal espejo, como Marte la pia-
dosa, de Tirso, El Café, de Moratin; 6 se exageran las ridicule-
ces del protagonista, pintando los caracteres con colores muy
recargados, como el Marqgués de Cigarral, de Moreto; 6 se com-
plica mucho la trama, siendo juguete de ella los personajes,
como La Dama Duende, de Calderdn; 6 se ridiculizan errores,
manias y extravagancias contempordneas, como A Madrid me
vuelvo, de Breton, ete. Aungue nuestros antiguos poetas escri-
bieron muchas comedias, no deben tomarse por tales el sinni-
mero de dramas de capa y espada, sentimentales, caballeres-
cos, ete., que denominaron asi, En nuestros tiempos pueden servir
de modelos Moratin (L.), Martinez de la Rosa, y sobre todo Bre-
tén de los Herreros.

8. Drama.—El drama, que etimolégica-
mente significa accidn, y cuyo origen histérico
queda ya sefialado, puede definirse: una com-
posicion dramdtica, cuyo objeto es presentar la
belleza de la vida humana que el hombre aspira 4
realizar con su ordinario y natural esfuerzo

9. Los rasgos distintivos de la tragedia y

el drama son los siguientes:

1. En la tragedia hay manifiesta incom-
patibilidad entre el deber y la conveniencia;
incompatibilidad nacida del protagonista, cuyo
inflexible caracter le veda, cueste lo que
cueste, la mas ligera concesién. En el drama,
por el contrario, la incompatibilidad no llega 4
hacerse tan radical porlo mismo queel prota-
gonista no se adhiere con tanta fe y tanto en-
tusiasmo al elemento serio é ideal de la vida.

Tl protagonista de la tragedia reune fe viva, profundas con-
vicciones, voluntad inquebrantable y prodigiosa sensibilidad;
el protagonista dramético no tiene esa poderosa naturaleza para
Inchar, ni le acompaiian esos inquebrantables propésitos y esa
energia de voluntad, ni se entrega con igual arrojo y valor 4 su

empresa, por faltarle la fe y el entusiasmo que animan al an-
terior.

2. La accién tragica se desarrolla toda ella
4 impulsos del esfuerzo personal del protago-
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nista, 4 quien sélo alienta y contiene la voz
del deber; el desarrollo y término de la dra-
mética se debe las més de las veces & las cir-
cunstancias 0 al ingenio.

10. Las reglas relativas & su accidn, plan,
personajes, etc., son las anferiormente sefia-
ladas, salvo la distincidén que sus respectivos
objetos indican, segin queda ya estudiado.

En el teatro espafiol abundan excelentes modelos de este
género, debidos 4 Lope de Vega, Tirso de Molina, Moreto,

Alarcon, Calderén, ete., de los cuales el pentltimo merece ser
mas estudiado de lo que es generalmente,

Composiciones menores. — Coro composicio-
nes dramaticas menores se enumeran los sai-
netes (1), juguetes, entremeses (2), loas (3), ete.,
destinadas las tres primeras 4 servir de fin de
fiesta, y la cuarta 4 conmemorar algin suceso
fausto 6 desgraciado, pero digno de recuerdo.
El objeto de las primeras no ha de ser excitar
1a risa con bufonadas é inverosimilitudes, sino
el propio de la comedia, que podra conseguirse,
ya con la pintura de caracteres ridiculos, ya
por lo ecomico de sus lances, y ya también por
medio de las costumbres valgares y originales
de las clases inferiores de la sociedad.

Composiciones formadas por la unidn del
drama con la misica.—La unién del drama
con la musica produce un género mixto que
pocas veces alcanza una verdadera harmonia,
por méis que deba aspirarse 4 ella. La mayoria
de las veces, el arte dramatico se convierte sélo

(1) Del latin sagina, pedacito de gordura de tuétano 6 sesos; por
extensién, bocado exquisito.

(2) Del provenzal enfremets, entre comida, plato apetitoso entre
uno y otro manjar.

(3) Del latin laus, ludis, elogio, alabanza.
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en ocasién y motivo para el desarrollo de .la

composicion musical; lo mismo en aquellas en
que el canto va unido 4 la letra, y que se lla-
man dperas 6 melodramas, como en las que la
palabra declamada y cantada alterna, y que

se llaman zarzuelas (1), vaudevilles (2) y tona-
dillas (3).

_La regla capital que hay que tener presente en estas compo-
siciones es la de que el libreto de la 6épera 6 zarzuela reuna los
caracteres principales sefialados para las obras draméticas: va-
riando solamente algiin pequefio incidente en el desarrollo de
la accién, asi como la clase de verso y las combinaciones mé-

tricas, todo ello en conformidad con las exigencias que reclama
el arte musical (7).

LECCION XLVIL.

Poesia mixta.

1. Poesia bucélica.— 2. Poesia didascdlica— 3. Sitira.— 4. Epistola, — 5. Apd-
logo.— 6. Pardbola, proverbio y metamorfosis.

_ 1. La poesia bucdlica, que etimolégicamente
significa buey, boyero, pastor de bueyes, y bajo
cuyo nombre se comprenden las églogas y
los idilios, tiene por objeto ezpresar la belleza
que al hombre inspira la contemplacion de la na-
turaleza.

I"ln la antigiiedad ninguna diferencia existia entre el idilio ¥y
Ia égloga. La palabra idilio, que significa pequeiia imagen, se
aplicaba entre los griegos 4 las composiciones bucélicas 6 pas-
toriles; y la palabra égloga, que significa eleccion , entresaca-
maento , la us6 Virgilio para designar sus poemas escogidos ;
marcindose desde entonces una diferencia entre ambas, sin
tener en cuenta que esta tltima palabra se aplicaba indistinta-
mente 4 toda clase de composiciones escogidas, y que no era

(1) Del nombre de una casa llamada asi,
Tepresentar dichas obras. :

(2) De vaudeville, jicara, cancién para beber con aleoria,

(3) De tono, sonido de voz, y de tonada , composicién métrica &
propésito para cantarse.

(4) Véase nuestros Ejercicios de andlisis, idem 4 la anterior,

donde se empezaron 4
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un género especial de poesia, como por una mala inteligencia
se ha entendido.

De todos modos, aunque en la antigiiedad
no hubo diferencia entre estas dos palabras,
actualmente la hay; siendo ésta, segun Mar-
tinez de la Rosa, Batteaux y Hermosilla, la de
que el idilio exige una forma lirica, y por
tanto mas imdgenes y sentimientos, y la
égloga una forma dramética, y por tanto ma-
yor aceion.

VYarios son los defectos inherentes 4 esta
clase de poesia. El primero consiste en poner
4 los pastores completamente separados del
resto de los demas hombres, no atribuyéndoles
mas sentimientos y aspiraciones que los del
amor. Esto, aunque sea poético, carece de ver-
dad, y por tanto de belleza, porlo ya dicho de
que la belleza y la verdad son inseparables.
Otro defecto consiste en presentar 4 los pasto-
res, 6 risticos y groseros, como 3on en reali-
dad, 6 excesivamente cultos y discretos. En el
primer caso se olvida que la verdad poética no
consiste en describir las cosas como son, sino
como deben ser; y en el segundo que se falta
4 la verdad antedicha. Finalmente, el defecto
de mayor importancia consiste en la servil imi-
tacién con que los poetas han copiado & Ted-
crito y 4 Virgilio, creyendo, sin duda, que en
esta clase de poesia no caben mas asuntos que
los tratados por ellos.

Contra esta pobreza de concepcién se han sublevado afortu-
nadamente algunos notables autores, entre ellos Gesnmer en
Suiza, Fontenelle en Francia, Spencer en Inglaterra, y Melén-
dez entre nosotros; presentando cuadros variadisimos de Ios

efectos que la naturaleza causa en el hombre segin su educa-
¢ién y temperamento, y los cuales 4 unos estimulan 4 la admi-




