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en ocasién y motivo para el desarrollo de .la

composicion musical; lo mismo en aquellas en
que el canto va unido 4 la letra, y que se lla-
man dperas 6 melodramas, como en las que la
palabra declamada y cantada alterna, y que

se llaman zarzuelas (1), vaudevilles (2) y tona-
dillas (3).

_La regla capital que hay que tener presente en estas compo-
siciones es la de que el libreto de la 6épera 6 zarzuela reuna los
caracteres principales sefialados para las obras draméticas: va-
riando solamente algiin pequefio incidente en el desarrollo de
la accién, asi como la clase de verso y las combinaciones mé-

tricas, todo ello en conformidad con las exigencias que reclama
el arte musical (7).

LECCION XLVIL.

Poesia mixta.

1. Poesia bucélica.— 2. Poesia didascdlica— 3. Sitira.— 4. Epistola, — 5. Apd-
logo.— 6. Pardbola, proverbio y metamorfosis.

_ 1. La poesia bucdlica, que etimolégicamente
significa buey, boyero, pastor de bueyes, y bajo
cuyo nombre se comprenden las églogas y
los idilios, tiene por objeto ezpresar la belleza
que al hombre inspira la contemplacion de la na-
turaleza.

I"ln la antigiiedad ninguna diferencia existia entre el idilio ¥y
Ia égloga. La palabra idilio, que significa pequeiia imagen, se
aplicaba entre los griegos 4 las composiciones bucélicas 6 pas-
toriles; y la palabra égloga, que significa eleccion , entresaca-
maento , la us6 Virgilio para designar sus poemas escogidos ;
marcindose desde entonces una diferencia entre ambas, sin
tener en cuenta que esta tltima palabra se aplicaba indistinta-
mente 4 toda clase de composiciones escogidas, y que no era

(1) Del nombre de una casa llamada asi,
Tepresentar dichas obras. :

(2) De vaudeville, jicara, cancién para beber con aleoria,

(3) De tono, sonido de voz, y de tonada , composicién métrica &
propésito para cantarse.

(4) Véase nuestros Ejercicios de andlisis, idem 4 la anterior,

donde se empezaron 4
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un género especial de poesia, como por una mala inteligencia
se ha entendido.

De todos modos, aunque en la antigiiedad
no hubo diferencia entre estas dos palabras,
actualmente la hay; siendo ésta, segun Mar-
tinez de la Rosa, Batteaux y Hermosilla, la de
que el idilio exige una forma lirica, y por
tanto mas imdgenes y sentimientos, y la
égloga una forma dramética, y por tanto ma-
yor aceion.

VYarios son los defectos inherentes 4 esta
clase de poesia. El primero consiste en poner
4 los pastores completamente separados del
resto de los demas hombres, no atribuyéndoles
mas sentimientos y aspiraciones que los del
amor. Esto, aunque sea poético, carece de ver-
dad, y por tanto de belleza, porlo ya dicho de
que la belleza y la verdad son inseparables.
Otro defecto consiste en presentar 4 los pasto-
res, 6 risticos y groseros, como 3on en reali-
dad, 6 excesivamente cultos y discretos. En el
primer caso se olvida que la verdad poética no
consiste en describir las cosas como son, sino
como deben ser; y en el segundo que se falta
4 la verdad antedicha. Finalmente, el defecto
de mayor importancia consiste en la servil imi-
tacién con que los poetas han copiado & Ted-
crito y 4 Virgilio, creyendo, sin duda, que en
esta clase de poesia no caben mas asuntos que
los tratados por ellos.

Contra esta pobreza de concepcién se han sublevado afortu-
nadamente algunos notables autores, entre ellos Gesnmer en
Suiza, Fontenelle en Francia, Spencer en Inglaterra, y Melén-
dez entre nosotros; presentando cuadros variadisimos de Ios

efectos que la naturaleza causa en el hombre segin su educa-
¢ién y temperamento, y los cuales 4 unos estimulan 4 la admi-
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racién, 4 otros 4 la reflexitn | 4 otros al ascetismo, 4 otros 4 Ia
Tesignacién, 4 otros al goce, etc., ete,

La forma de la poesfa buedlica puede ser ¥%-
rica, si su objeto es expresar los sentimientos
que la contemplacion de la naturaleza despierta
en el autor, como en El drbol caido, de Melén-
dez; épica, si se refiere lo ocurrido entre los
personajes que en ella figuran, como en la
égloga Tirsi, de Figueroa; dramdtica, si el
autor desaparece y hablan sélo dichos persona-
Jes, como en la égloga tercera de Valbuena.
mizta, si hablan indistintamente el poeta y los
personajes, como en la tercera de Gareilaso.

El estilo debe ser sencillo y elegante, hu-
yendo de toda afeclacién como de todo prosais-
mo. El diélogo de los pastores ha de estar libre
de sutilezas metafisicas, evitando en sus des-
cripciones la monotonia y la indeterminacion;
y su versificacién varia, empleandose el ter-
ceto, quintilla, octava real, la silva, las estan-
cias, y 4 veces el verso libre.

En nuestra literatura ha sido cultivada est

ta clase de compo-
siciones por Garcilaso, Figueroa, Meléndez Valdés, Moratin y
Jovellanos. Léase d

el primero su égloga al Visorrey de Nipo-
les; del segundo, la titulada Tirsi; del tercero, las Excelencias

de la vida del campo, y de los dos tltimos, los idilios titulados
La ausencia y Al sol.

2. Poesia diddctica. — Su objeto es exponer
preceptos para la vida é para las artes, y su
fin instruirnos agradablemente con los encan-
tos de la poesia.

Aunque algunos quieren quitar el ¢
clase de composicic
sin duda,

ardcter de poemas 4 esta
nes porque se proponen instruir, olvidan,
que, asi como el filosofo no se hace poeta cuando dis-
curre sobre lo que es la belleza, ast el poeta no se hace filésofo
por ensefiar las leyes de la vida 6 los preceptos del arte.
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El poema diddctico, 6 didascélico (1), se pro-
pone expresar, mediante formas poeticas, la be-
lleza de algin punto de ciencia J arte. En cuanto
al fondo, debe tener las mismas condiciones de
las obras cientificas: verdad en la doctrlna,
utilidad y aplicacién en sus pg11sau11entos, y
método y orden en la exposicion.

Eneste ltimo punto no cabe la logica rigurosidad de.Iﬂs.tra-
tados didécticos, pues aquila instruccién debe supeditarse siem-
re 4 las exigencias de la poesfa, por o mismo que nadie busca
ﬁn oema para instruirse 4 fondo en una clase de conocimientos,
sinc?pnm gustar sus bellezas, El estilo ha de serrico y eleg:%ntfa,
yla versificacién el terceto, la octava real, la silva y el verso
hbf’?t'er'{en citarse como modelos, El Escudo de Hércules, de
Hesiodo; el poema de Rerum natura, de Lucrecio; 13’:1 .-l;'etaém;‘-
Sosis de Ovidio; el Paraiso perdido, de Milton; el Poema de la
Pintura, de Céspedes; el Nuevo arte de hacer comedias, die l;ﬁryle
de Vega; el Poema de la caza, de Moratin (pudre);)cl dela aﬁ _
sica, de il‘iarte; el Arte poética, de Martinez de la Rosa, y otros.

’ : )

3. Sdtira (2).—Es un poema destinado d cen-
surar y ridiculizar las debilidades y los vicios de
los hombres.

Aungue la sitira ha existido en todos los pueblos, envuelta
unas veces en la fibula, como entre log orientales, y Ut'ras en
sus comedias, como entre los griegos, nmc:}l?erge lsjt:;.;ftrilgg

1V mo.un género poético especial. En es
?eggl?n‘trgrf:ﬁafsoe la exp%esién de Quintiliano: Satira tota nosira
est, y también la de Horacio, cuando afirma que los griegos no
la cultivaron. : i

La satira se divide en austera 6 seria, y fes-
tiva & jocosa, segin censura directamente, y &
impulso de una noble y santa 1ndlgnac_10n,dlos
vicios y hasta crimenes que traen consigo de=
plorables consecuencias; 6 se burla de las im-
perfecciones y debilidades del hombre, ponien

i idashkein, enseflar, instruir. ;
] erieco didashein, 1 5 e X
E?) ]%?3 .ngz‘f?z. equivalente & satura, plato l:e‘r_xo d? Yﬁr‘zﬁtﬁm
jares, y metafdricamente, poema compuesto de diversos as .
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dolas de manifiesto, 6 intentando destruirlas
por medio del ridiculo. Son, pues, asunto de
la satira los vicios dignos de odio 6 de risa,
como decia Juvenal:
Quidquid agunt homines, votum, timor, ira, voluptas,
Gaudia, discursus, nostri est farrago libelli.

Beglas. 1.* La sitira no debe ser personal, esto es, debe afa-
car el vicio, no al vicioso, segtn recomendaba ya Marcial
cuando decia:

Hune servare modum nostri novere libell;
Parcere personis, dicere de vitiis,

2.* Debe estar en harmonia su tono con el asunto de que se
ocupa,

3.2 Puede revestir cualqniera clase de metro ¥ combinacidn,
usindose generalmente en la jocosa los versos menores, y en la
seria los endecasilabos, en forma de tercetos y verso libie.

4.* Su estilo es variadisimo, conforme 4 sus asuntos; su ex-

tensién la que requiera el interés & importancia del mismo, y
en sus chistes ha de campear siempre la m4s rigurosa decencia,

: Entre los griegos sobresalen Homero, Alceo, Arquiloco, Me-
nipo y Euripides. Entre los romanos, Ennio, Lucilio, Persio y
Juveral, Entre nosotros, Quevedo, Vargas Ponce, los Argenso-
las, Moratin, Jovellanos, Larra, ete.

4. Epistola (1).— Es una carta poética en su
Jondo y forma. Distinguense tres especies prin-
cipales: la moral 6 Jilosifica, en la cual debe
sobresalir la exactitud y solidez en las ideas, y
la profundidad y lucidez en los raciocinios. De
esta clase es la taa celebrada A Fabio, atri-
buida hasta hace poco 4 Rioja. La heroica, en
la que se hace hablar 4 héroes 6 heroinas, 6
algun personaje célebre agitado de una fuerte
pasion, como sucede en las herotnas de Ovidio,
La familiar, 4 la cual caracteriza un aire mar-
- €ado de descuido y libertad, y un acertado uso
de chistes y agudezas, al parecer casuales,
como sucede en las Epistolas de Horacio.

- -
(1) De epistelein, enviar un mensaje.

#

P A e
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También pueden ser literarias, como la de Bartolomé Argen-
sola A Fernando, y Ja de Horacio Ad Pisones; cientificas, como
la de Meléndez y la de Moratin (hijo), y as sucesivamente, po-
liticas, religiosas, descriptivas, etc.

5. Fibula ¢ apdlogo (1).—En literatura se
llama fébula, segin hemos visto, 4 la forma
interna, 6 sea al desarrollo de aquella accién
que el poeta elige para darnos 4 conocer su
argumento ¢ asunto. Pero aqui la palabra fi-
bula 6 apélogo se limita 4 expresar una clase
de composiciones poéticas cuyo objeto es. desarro-
lar alguna accién alegdrica, y cuyo fin es corre-
gir las costumbres.

En la fibula hay que atender al argumento,
accion, caracteres, moralidad, estilo y versifica-
cion.

El argumento debe ser una verdad importan-
te, pues los avisos vulgares ¢ las méaximas de
escasa aplicacion, no merecen la pena de idear
una accién y formar con ella un apélogo. La
accion debe ser sencilla y breve, por la corta
extensién de estas composiciones, si bien den-
tro de esta brevedad debe existir exposicién,
nudo y desenlace. Los caracteres, como por su
forma alegérica son unas veces animales, otras
objetos inanimados, y otras hombres, deben
en el primer caso ser conformes 4 sus natura-
les instintos, pintando, por ejemplo, al perro
leal, 4 la zorra astuta, al leén valiente: en el
segundo, deducir su caracter de las propieda-
des fisicas, y en el tercero, observarse lo estu-
diado ya sobre este punto. La moralidad se
coloca en forma de maxima concisa, ya al prin-

(1) Apologo: segin la Academia, fibula cuyos act

cionales 6 seres inanimados; cuando admite
llama fibula solamente,
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cipio (afabulacion), yaal fin (postfabulacién);
siendo en el primer caso el tema 6 proposicién
de la fibula, y en el segundo la consecuencia
natural, y debiendo en ambos casos deducirse
clara y espontaneamente de la narracion. El
estilo debe ser sencillo y facil, acompanado de
un manifiesto candor, opuesto 4 teda clase de
artificio. El verso varia desde el metro de cua-
tro silabas hasta el de once, doce y catorce,
reinando igual variedad en sus combinaciones.

Esopo entre los griegos; Fedro entre los romanos; La Fon-
taine, La Mothe, Pirén, Le Monier, en Francia; Dyrdén y Gay,
en Inglaterra; Loberti, Pignoti y Bertola, en Italia; Lessig, Ge-
ller y Gleim, en Alemania, y el Arcipreste de Hita, Samaniego,
Iriarte y Principe, entre nosotros, son los més notables en este
género.

6. Ademas de la f4bula hay otros poemas alegéricos de me-
nos importancia. Pueden citarse entre ellos la pardbola (1), cuya
acci6n se desenvuelve con més solemnidad, y cuyo asunto es
mis profundo, asi como el estilo més grave, como la del Sem-
brador y la del Hijo prddigo, del Evangelio; el proverbio, que
por medio de la alegoria deduce de un hecho particular un
hecho general, como acontece en El Libro de los proverbios, de
la Bagrada Escritura; y la Metamorfosis (2), en Ja que se refiere
la transformacién de un dios 6 de un hombre en un objeto cual-
quiera en castizo de su pasién 6 de algtn crimen. Ovidio com-
puso quince libros de leyendas mitologicas en que refiere estas
transformaciones (3).

(1) De parabole, 1a accién de aproximar, y ficuradamente com-
paracién.

(2) De meta, mas alld , y morphe, forma, transformacién de una
€0ga en otra.

(3) Véase nuestros Ejercicios de andlisis, piginas 513 4 532,

FIN DE LA RETORICA Y POETICA.

APENDICE I @,

SOBRE EL AUTOR DE LA OBRA LITERARIA.

LECCION XLVIiL.

Cuestiones que abraza este estudio.

1. El literato: puntos que comprende.—2. Produceién interior v exterior de toda
obra literaria.—3. Instromentos gue posee ¢l literato para dicha prodne-
cion.—4. Disposiciones de que debe estar adornado el mismo, y modo de per-
feccionarlas,

1. El autor de toda buena obra literaria, se llama ordi-
nariamente literato (?). Su estudio comprende los tres pun-
tos siguientes: 1.° Ejecucién dela obra. 2.° Instrumentos
adecuados que posee para dicha ejecucién. 3.° Disposiciones
naturales de que debe estar adornado, y modo de perfeccio-
narlas.

2. Primer punto—La obra literaria exige para su per-
fecta ejecucion, en primer lugar, que vaya forméandose inte-
riormente en la mente del literato, y en segundo lugar, que

(1) El estudio de la Retdrica y Podtica que acabamos de hacer,
se refiere al conocimiento de los materiales que intervienen en la
formacion de foda obra literaria, y al de la estructura de cada una
de las composiciones en prosa y verso. Queda, asi y todo, sin su co-
rrespondiente estudio, el autor de la misma; pues aunque sus facul-
tades generales, ¢ sean el sentimiento y el pensamiento, quedan ya
explicadas; como ademds existen en ¢l instrumentos especiales, que
son los que aplica 4 cada parte de la obra, y éstos los ignoramos; y
como ignoramos ignalmente las disposiciones naturales de que debe
estar adornado, asi como la manera de perfeccionarlas, y lo gue es
mas, el trabajo interior y personal que precede y sizue a la ejécn-
cién de dicha obra, ereemos de gran utilidad este apéndice, tanto
miés, cuanto que los puntos en ¢l tratados han sido muy discreta-
mente preceptuados por Horacio en su inmortal Epistele, y por
Martinez de la Rosa en su no menos imperecedera FPrética,

(2) Deliterator,gramatico erndito, hombre de letras,




