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cipio (afabulacion), yaal fin (postfabulacién);
siendo en el primer caso el tema 6 proposicién
de la fibula, y en el segundo la consecuencia
natural, y debiendo en ambos casos deducirse
clara y espontaneamente de la narracion. El
estilo debe ser sencillo y facil, acompanado de
un manifiesto candor, opuesto 4 teda clase de
artificio. El verso varia desde el metro de cua-
tro silabas hasta el de once, doce y catorce,
reinando igual variedad en sus combinaciones.

Esopo entre los griegos; Fedro entre los romanos; La Fon-
taine, La Mothe, Pirén, Le Monier, en Francia; Dyrdén y Gay,
en Inglaterra; Loberti, Pignoti y Bertola, en Italia; Lessig, Ge-
ller y Gleim, en Alemania, y el Arcipreste de Hita, Samaniego,
Iriarte y Principe, entre nosotros, son los més notables en este
género.

6. Ademas de la f4bula hay otros poemas alegéricos de me-
nos importancia. Pueden citarse entre ellos la pardbola (1), cuya
acci6n se desenvuelve con més solemnidad, y cuyo asunto es
mis profundo, asi como el estilo més grave, como la del Sem-
brador y la del Hijo prddigo, del Evangelio; el proverbio, que
por medio de la alegoria deduce de un hecho particular un
hecho general, como acontece en El Libro de los proverbios, de
la Bagrada Escritura; y la Metamorfosis (2), en Ja que se refiere
la transformacién de un dios 6 de un hombre en un objeto cual-
quiera en castizo de su pasién 6 de algtn crimen. Ovidio com-
puso quince libros de leyendas mitologicas en que refiere estas
transformaciones (3).

(1) De parabole, 1a accién de aproximar, y ficuradamente com-
paracién.

(2) De meta, mas alld , y morphe, forma, transformacién de una
€0ga en otra.

(3) Véase nuestros Ejercicios de andlisis, piginas 513 4 532,

FIN DE LA RETORICA Y POETICA.

APENDICE I @,

SOBRE EL AUTOR DE LA OBRA LITERARIA.

LECCION XLVIiL.

Cuestiones que abraza este estudio.

1. El literato: puntos que comprende.—2. Produceién interior v exterior de toda
obra literaria.—3. Instromentos gue posee ¢l literato para dicha prodne-
cion.—4. Disposiciones de que debe estar adornado el mismo, y modo de per-
feccionarlas,

1. El autor de toda buena obra literaria, se llama ordi-
nariamente literato (?). Su estudio comprende los tres pun-
tos siguientes: 1.° Ejecucién dela obra. 2.° Instrumentos
adecuados que posee para dicha ejecucién. 3.° Disposiciones
naturales de que debe estar adornado, y modo de perfeccio-
narlas.

2. Primer punto—La obra literaria exige para su per-
fecta ejecucion, en primer lugar, que vaya forméandose inte-
riormente en la mente del literato, y en segundo lugar, que

(1) El estudio de la Retdrica y Podtica que acabamos de hacer,
se refiere al conocimiento de los materiales que intervienen en la
formacion de foda obra literaria, y al de la estructura de cada una
de las composiciones en prosa y verso. Queda, asi y todo, sin su co-
rrespondiente estudio, el autor de la misma; pues aunque sus facul-
tades generales, ¢ sean el sentimiento y el pensamiento, quedan ya
explicadas; como ademds existen en ¢l instrumentos especiales, que
son los que aplica 4 cada parte de la obra, y éstos los ignoramos; y
como ignoramos ignalmente las disposiciones naturales de que debe
estar adornado, asi como la manera de perfeccionarlas, y lo gue es
mas, el trabajo interior y personal que precede y sizue a la ejécn-
cién de dicha obra, ereemos de gran utilidad este apéndice, tanto
miés, cuanto que los puntos en ¢l tratados han sido muy discreta-
mente preceptuados por Horacio en su inmortal Epistele, y por
Martinez de la Rosa en su no menos imperecedera FPrética,

(2) Deliterator,gramatico erndito, hombre de letras,
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vaya definitivamente produciéndose exteriormente hasta.su
terminacién. La produccidn interna se va formando en dis-
tintos momentos en la mente del artista, empezando por la
concepeidn del asunto, siguiendo la representacidn 6 forma
interna del mismo, y terminando con la composicion de una
y otra. La formacién externa de la obra sigue también otros
tres grados 6 momentos, llevados 4 cabo sucesivamente por
el escrit?r, Y que se denominan disposicidn, elaboracidn y
correccion,

3. Segundo punto.—La ejecucién de la obra exige tam-
bién instrumentos adecuados de parte del autor, los cuales
son en las artes bellas: la razdn, que se aplica preferente-
mente 4 la concepeion del asunto; la imaginacidn, 4 la re-
presentacién del mismo, y el entendimiento, 4 la composieién,

4. Tercer punto.—Las disposiciones naturales de que
debe estar adornado todo artista estético, son: el genio, ta-
lento € inspiracién, cuyo conjunto ¢ combinacién constituye
el buen gusto y la eritica. Todas estas cuestiones las estu-
diaremos sucesivamente y sin excedernos de los limites que
nos prescribe el carécter elemental de la segunda ense-
fianza (1).

LECCION XLIX.

Produeceion interna de la obra: primer momento.

. Concepeidn.—2, De qné depende su grandeza.—3. Divisién de la coneepeidn
¥ su explicacién.—4. Analogia entre los asuntos artisticos v las cualidades
personales sta.—35. Reglas sobre este punio.—6., Sentido erréneosobre
el poder milagroso del arie.

1. Lo primero que hace falta al intentar hacer alguna
obra artistica, es asunto ¢ argumento; por eso es éste el
primer momento por que pasa la produceién en la mente del
artista, y al cual damos el nombre de concepeidn (2),

P

2. La grandeza ¢ importancia del asunto no la puede dar

(1) Hacemos esta afirmacién porque, en el deseo de no salvar
este limite en materia tan delicada, nos hemos reducido 4 trasladar
estas lecciones, con ligeras variantes, de nuestro Manual de Esté-
tica y Teoria del Arte, las cuales, escritas para alumnos de dife-
Tente sexo y sin ninguna preparacién, nos han dado brillantisimos
resultados en los diferentes cursos que hemos ensefiado honorifica-
mente esta asignatura en el Instituto Musical de Santa Cecilia de
Cadiz.

(2) De concipere, concebir, formar idea,
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regla alguna; la elevacion de inteligencia y de sentimiento
del mismo artista ser4 dnicamente la que facilite estas altas
concepciones.

3. La concepcidn puede ser: elevada, transcendental y ci-
vilizadora; 6 por el contrario, vulgar, frivola é insustancial;
segtin el artista se interese por Jas cosas ¢ ideas de interés
general, 6 por aquellas que se refieren 4 caprichos 6 velei-
dades meramente personales.

4, Asi como los hombres frivolos no se interesan por las
ideas generales de justicia y de deber, ora por no alcanzar
toda su importancia, ora por no sentir todo su encanto; asi
también los artistas vulgares y de pobre concepecién, ni aun
sienten la necesidad de escoger elevados asuntos, ora por su
escasa inteligencia, ora por su embotada y rastrera sensibi-
lidad.

5. Para convertir 4 un copista, 6 mero ejecutor, en un
verdadero artista de pensamiento € inspiracion, no bastan
preceptos; pues se necesita cambiar completamente al hom-
bre, si se quiere que el artista aparezca.

Se dird que muchos hombres indiferentes y frios, apare-
cen en sus obras como artistas llenos de entusiasmo ¢ ins-
piracién, y que justamente tal es el poder y misterio del arte:
esto es falsisimo en uno y otro extremo, pues el que finge
lo que no siente serd afectado, hinchado, lo que se quiers,
mas nunca estard inspirado; y en cuanto 4 creer que el arte
consiste en tan grosero ingenio y tan ridicula ficcion, es
confundir el arte bello con artes mecinicas mas vulgares y
groseras.

6. Para sobresalir en este primer momento de la obra, 6
sea en la concepeidn, se necesita vasta instruccidn, grandeza
de sentimiento y voluntad muy firme para retener 4 la vista
la idea que nos inspira dicha concepcion.




246

LECCION L.

Seguando momento de Ia ‘produceciéon interna.

1. Represn_entn‘(;ién.—;’. Objeto de la representacién.—3. Valor de la misma.—
4. Exphcac:on‘ de [3. palabra ideal y nombres diferentes que recibe.—5. Ana-
login entre el ideal ético y el artistico.—6. Frivoiidad del arte bello cuando

carece de ideal.—7. Resumen,

1. El segundo momento por que pasa la obra en la mente
del artista es la representacidn (1), la cual consiste en exte-
riorizar ¢ hacer visible, por los medios peculiares al arte que
se cultiva, la propia concepeion.

’,‘2. Se comprende facilmente que todo asunto 6 idea sea
mAas 0 menos claramente percibida y sentida por uno; pero
se comprende asimismo que no es cosa fAcil que los demés
sorpr_ent_lan y vean lo que pasa por nosotros, mientras no lo
exterioricemos de alguna manera. Tal es el objeto de la re-
presentacion, y para muchos el de las bellas artes.

3. Su valor no puede ser mas subido. Dar el artista forma
& sus concepciones, hacer visible el mundo de lo bello, lle-
varnos de la mano, y con su auxilio hacernos ver v sentir lo
que ¢l mismo ha visto y sentido, hacer que la obra por ¢l
concebida pueda ser admirada por todos, tal es el valor de
a]:.;:g;;ﬁc—htacm}l, llamada por algunos forma, fabula ¢ ideal

4. Llimase ideal, segtin indica la misma palabra, deri-
vada de idea, al conjunto de conocimientos v de ideas que
sobre cada una de las cosas de la vida formamos, v por las
cuales intentamos regirnos y guiarnos. Coménmente se de-
nomina plan, regla, proyecto, segin el fin y la esfera 4 que
se dirige. :

9. Asi como el hombre virtnoso se propone por regla de
conducta, 6 como ideal, obrar en un todo conforme & su
deber y conciencia; asi el artista se propone hacer visible
en sus obras toda la perfeccién y grandeza del ideal de be-
lleza que él concibe y, siente.

_ 6. Aquel que careciendo de dicho ideal se limita & exte-
riorizar por medio del arte las fugitivas y movibles impre-
siones que & cada momento recibe en la vida, presentando
ora la movilidad y 1a ligereza del nifio ¢ la pesadez y taci-
turnidad del anciano, ora la demacracién del pobre 6 la

—

(1) De rcpresentare, poner delante.
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estlipida expresion del borracho, ete., ete., pero sin exceder
gu concepeion los limites de una copia real, pero servil, éste
desconoce por completo el fin moral y educader del arte
bello.

7. Lo hasta aqui dicho y lo que 4 continuacién afiadire-
mos, servird para comprender el modo de dar forma sensi-
ble al ideal artistico, y los medios.de que €l mismo dispone
para alcanzar tal resultado.

LECCION LL

Tercer momento de la misma.

1. Composicion.—2. Su importancia.—3. Pantos gne abraza. —4. Dificultades
q1e ofrece y manera de vencerse.—5. Coasecusncias de mna mals ¢ incom-
pieta composicién. —6. En qué degenara el artista cuando no se halla ador-
nado de la anterior preparacion.—7. Dificaltad que entraifia esta cuestidén,

1. El tercer momento por que pasa la obra en la mente
del artista, ¢ sea la composicion (1), consiste en la unidn y
definitiva compenetracion del fondo y forma, 6 de la concep-
¢ion 4 representacion.

2. Con este tercer momento queda ya terminado todo el
-trabajo que el artista hace interiormente, y el cual es nece-
saria preparacidn para pasar 4 ejecutarlo exteriormente, su-
puesto ya el dominio que debe tener sobre el material del
arte que cultiva:

3. La composicién interior abraza: de un lado, la clara
visién de la concepcidn 6 asunto; y de:otro, todo el desarro-
Ilo sensible del mismo hasta su terminacién,

4. Es muy facil tener idea 6 asunto para la obra y no sa-
ber cémo representarlo, 4 fin de que los deméas lo vean como
nosotros; es ficil también saber la forma con que debe re-
presentarse el asunto para que los demés lo vean, y asiy
todo no poder comvoner un conjunto claro y exacto con todo
ello: esto es lo que reclama la composicién interior de la
obra; y esto lo que se adquiere mirando sin cesar al mismo
asunto, no pasando 4 ejecutar exteriormente nada sin haber
vencido por completo dicha dificultad,

5. Puede, por tanto, asegurarse que cuando no precede
este concienzudo trabajo 4 la ejecucion exterior de la obra,
4 lo que es lo mismo, cuando el artista no ve en su interior,

(1) De ponere y cum, ordenar, poner unas cosas junto 4 otras.
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méis 6 menos claramente, el conjunto de la obra antes de
empezar & hacerla, es materialmente imposible que en ella
exista la inspiracién, pensamiento y amor, que sélo se siente
por lo que es vida de nuestra vida y alma de nuestra alma,

6. Todo artista que no disponga sus obras con la prepa-
racién anterior, 6 que aspire sélo 4 desarrollar un pensa-
miento que no es suyo, se convertiri en un artista mecénico:
pues que no habiendo sido engendradas dichas obras por su
alma, no serin queridas ni sentidas con ese amor paternal
que se siente por los propios hijos.

7. Bl procedimiento sefialado es harto mas dificil que el
seg_mdo ordinariamente; pero sélo & tal costa se puede ser
artista verdadero, y abandonar ese terreno frivolo y de una
infecunda y mal entendida imitaci¢n,

LECCION LI

Produccién externa y definitiva de la obpa: primer
momento.

1. Partes que abraza la ejecucidn externa de la obra,—2. A é
tes que e 3 e —2. 4 dael

de dlsposxcton_—§. Diferentes nombres que toma, — 4, Re?quu.i:ieto B‘pere;lifnniir?;;

para empezar la obra.—5. Regla importante sobra Ia disposicién — 8. Defectos

g(;ue dﬁ lugalt eé'anro_pello de esta primera parte de la obra.— 7. Cémo debe
esarroliarse la disposicion 6 plan de la misma.— 8. Opinid & oriti-
ettty D 8.— 8, Opinién de algunos eriti-

1. .La ejecucién (1) exterior y definitiva de la obra abraza
también tres grados o momentos capitales, que se denomi-
nan: disposicidn, elaboracidn y correccion; los cuales estu-
diaremos sucesivamente,

2. Llimase disposicion (2) al trabajo preliminar con que
el artista comienza la ejecucion de su obra, y el cual consiste
en f:‘jar los puntos capitales de su composicion, d fin de tener
¢ la vista lo que después ha deir desarrollando minuciosa-
mente.

3. Este trabajo preparatorio toma indistintamente log
nombres de minuta, borrador, croquis, boceto, plan, ete.;

- . 5 ! =
nomlbres todos que indican claramente el objeto 4 que se
destina y la indole del arte estético que se cultiva,

4, Para empezar la produccién externa de la obra, se
requiere ya el dominio completo del material que reviste
cada una de las artes; pues que sin tal requisito, dicho se

(1) De erecutio, efectuar, poner por obra,
(2) De disponere , distribuir, coloear en su Iugar,
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estd que no saldria la composicion de la mente del artista.
El estudio y perfeccién de este medio particular y exclusivo
de expresién es el que corresponde 4 cada una de las artes
llamadas estéticas.

5. Conviene no olvidar que la disposicién de la obra, que
viene 4 ser un claro contorno de la misma, debe fijarse lo
més claramente posible en el borrador y boceto de que esta-
mos tratando, con la seguridad de que cuanto mds feliz sea
dicho contorno, mayor facilidad habra después para con-
cluirla definitivamente.

6. No debe, pues, apresurarse el artista en dejar de la
mano, por ligereza 6 presuncidn, este primer trabajo, ni
tampoco en retocarle y perfeccionarle, sino antes bien debe
detenerse hasta agotar toda su concepecién; pues que sélo
asi entrard con pensamiento determinado & hacer lo que in-
tente hacer.

7. Debe también hacerse el boceto 6 plan, no de una
parte aislada de la composicién, y después de otra, y asi
sucesivamente hasta su terminacién, sino de toda ella en su
conjunto, por mis que después se estudien y amplien los
detalles de cada una de sus partes, 4 fin de empezar con la
mayor preparacién posible el trabajo dltimo y definitivo.

8. Muchos artistas creen inftiles tales preceptos, cre-
yendo pueden suplirse con ventaja por el momentineo fuego
é inspiracion que debe sentirse; pero olvidan que cuando la
imaginacién recae sobre objetos vagos é indeterminados,
més que inspiraccién es delirio; y olvidan también que
cuanto con més claridad se bosqueje en el alma del artista
el objeto de su inspiracién, més verdadera serd y mais du-

rable.

LECCION LI,

Segundo y tercer momento de la produccién externa,

1. En qué consiste la elaboracitn de 1a obra.— 2, Consecuencias que produce el
empezar por este segundo momento.—3. Procedimiento que debe seguirsa para
ejecutar bien la obra.—4. Tercer momento de la obra 6 correceién.—5. Cémo
se perfecciona ésta,—6. Procedimiento que debe seguirss para corregir con
acierto.

1. El segundo momento de la ejecucién de la obra es la
elaboracion (1), 1a enal consiste en el completo ejercicio. de-

(1) De elaborare, trabajar con mucho cuidado.
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todos los materiales de que la obra se compone; y en la apli-
cacidn ordenada de las facultades del artista parair acabando
definitivamente cada una de las partes de la composicidn.

2. A menudo sucede que el artista se coloca como de un
salto en este ltimo término, empezando por donde debiera
acabar, 6 mejor dicho, sin la preparacién por nosotros sefia-
lada; entonces, 6 se deja llevar de lo poco 6 mucho que ve
del asunto, y trabaja sin orden ¥ sin plan, siguiendo el esti-
maulo de su propia excitacidn, ¢ apela 4 medios irracionales
para que dicha excitacién aumente, y con ella la claridad de
su asunto; para lo que no duda 4 veces en apelar al efecto
que producen las bebidas alcohdlicas, 6 4 otros medios que
pueden igualmente sobreexcitarle, Tal error reconoce por
origen el confundir el lastimoso estado ya dicho con el de Ia
verdadera y fecunda inspiracién.

3. La obra artistica debe irse ejecutando con la vista fija
en la concepeidn y representacién; cuando al artista se le
obscurezca la concepeién ¢ asunto, debe dejar la obra por
carecer de plan y guia; asi como cuando la representacién
pierde el claro contorno con que debe estar grabada en su
fantasia, debe igualmente abandonarla, si es que no se quiere
perder el tiempo, haciendo indigestas digresiones y ridiculas
frivolidades.

4. La correccidn (1) es el Gltimo momento por que pasa
la obra artistica, y la cual consiste en despojar & ésta de
todo descuido ¢ inadvertencia en que se haya podido in-
currir,

5. A medida que los conocimientos del artista sean més
claros y su preparacién mis solida, serd la correccién mas
acertada y escrupulosa; por lo mismo que su objeto es sélo
poner en prictica todo lo hasta aqui preceptuado.

6. No debe hacerse la correccidn 4 seguida de terminarse
la obra, y cuando todavia se ests bajo la influencia de la
parcialidad y carifio que inspira todo lo que es de uno
mismo, sino antes bien después del tiempo necesario para
distraer nuestro 4nimo de aquel pensamiento, que durante
largo tiempo nos ha absorbido; tinico modo de que pueda el
artista quedarse libre para retocar Y apartar lo que poco an-
tes hubiera creido una profanacién.

e s

(1) De corrigere, enmendar, enderezar 1o torcido,
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LECCION LIvV.

Instrumentos para produeir la obra literaria: razon.

1. Razén.—2. Conocimiento preliminar de la misma.—3. Diferencia entre lnvm-
zén y la idea.—4. Asuntos que debe elegir con preferencia el artista estético.
—3. Importaneia del cultivo y desarrollo de la razon en las bellas artes,

1. El primer instrumento que hemos sefialado, 6 sea el
que pone en ejercicio el autor para escoger sn asunto, se
llama razdn (1).

2. De los dos elementos de que se compone el hombre,
6 sean alma y cuerpo, todos afirmamos que es el alma y 1o
el cuerpo la que conoce. Ahora bien: lo que el alma puede
conocer ¢s, 6 las cosas y sus propiedades, ¢ las relaciones
que las cosas y las propiedades tienen entre si. Cuando el
alma se aplica 4 conocer lo primero en lo que tiene de gene-
ral, se la llama razdn; cuando se aplica 4 conocer lo se-
gundo, entendimiento, y cuando se habla del alma que co-
noce, pero £in expresar.d qué cosas se ap]lcs_l £U conocimiento,
se llama inteligencia. A su vez, los conocimientos que ad-
quirimos por medio de la razén, se llau!au ideas , y los ad-
quiridos por medio del entendimiento, juzcios y raciocinios.

3. Con esta preparacion puede definirse ya la razén, di-
ciendo que es el poder que tiene el alma para conocer las
cosas y sus propiedades, asi como las ideas son las represen-
taciones totales de estas mismas cosas Y propiedades, que se-
rin verdaderas si conforman con la realidad, y falsas si lo
contrario, ;

4. Segiin esto, el artista puede escoger con preferencia
para sus asuntos, 6 las cosas que agradan mas & :la genera-
lidad de sus contempordneos, 6 las cosas ‘que tienen més
valor, independientemente de tal gusto. EI que }1a‘c§- lo pri-
mero, prostituye el arte y deja de ser artista estético, por
més que asi consiga favor y riqueza; el que hace lo segundo,

cumple con el deber que el fin de su profesién le exige, por
més que la envidia y la ignorancia le preparen sinsabores y
angustias. 3 ;

5. En resumen: el cultivo y desarrollo de la razén en el
artista es cuestion fundamental y de la mayor importancia,
por lo mismo que la eleccién del asunto se refiere 4 la re-

(1) De ratio, mente, facultad de discurrir.
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gion de las ideas, y éstas aumentan y se esclarecen con
dicha preparacién. Por eso no se puede esperar de artistas
cuya razon sea vulgar, frivola é insubstancial, asuntos que
sean elevados, transcendentales y humanamente civiliza-
dores.

LECCION LV.

Imaginaciéon y entendimiento.

1. En qué consiste la imaginacién.—2. Oficio de este instrumento 6 poder ar-
tistico.—3. En qué consiste el entendimiento, y su eficacia en la ejecncion de
la obra.—4. Punto de partida y fin iltimo del arte —5. Primera consecusncia

que produee la ignorancia sobre este punto.—8. Segunda consecuencia sobre.

lo mismo.

1. El segundo instrumento de que se vale el artista para
dar forma sensible 4 su asunto ¢ representarle exterior-
mente, se llama imaginacién (1). Consiste ésta en el poder
que tiene el alma para dar forma material ¢ geométrica ¢
todo aquello que carece de ella, como la justicia, bondad,
resignacion, ete., ete,

2. La imaginacidn, 4 manera de espejo, refleja los gustos
é ideas de cada cual: &i se quiere que lo que ella refleje sea
noble y bello, debe antes serlo el original. El hombre vul-
gar y grosero reflejars siempre lo que él es. La educacién,
pues, de la imaginacion artistica sélo se conseguiréd perfec-
cionandose el mismo artista; jamas con serviles ¢ infecundas
imitaciones.

3. El tercer instrumento que necesita el artista para unir
¥ armonizar el asunto y la representacién, se llama entend:-
miento. Consiste, como ya se ha dicho, en el poder que tiene
el alma para relacionar y ordenar entre si las paries de que
se compone alguna cosa ¥ obra.

4. En el arte hay que tener siempre presente los dos
puntos extremos que debe relacionar el artista, y que son el
mundo en que €l vive, y el mundo que su razén vislumbra
y desea. El primero estd lleno de debilidades é imperfee-
ciones; el segundo, de inaccesibles dificultades: el primero
le dice lo que las cosas son ordinariamente; el segundo, lo
que deben ser. Partir, pues, de la realidad que rodea al ar-
tista para terminar presentando el ideal de belleza 4 que
dicha realidad debe aspirar, tal es el grandioso resultado

(1) De imaginare, representar, formar.
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que puede conseguirse con un concienzudo y bien educado
entendimiento. :

5. Sucede 4 menudo que el artista busca asuntos en otras
épocas y aun civilizaciones, pareciéndole poco bello lo que
4 su alrededor existe. Esto prueba pobreza de entendi-
miento y falta de ideas personales, sin cuyos requisitos el
artista atraviesa la vida sin ideal, y por tanto, sin mision
grande que cumplir, 4 no entenderse por tal su propio
bienestar.

6. Acontece también que muchos artistas, por el contra-
rio, miran con desdén la exigencia de una seria y concien-
ziida preparacién artistica; creyendo presuntuosamente que
el arte silo tiende & copiar, para lo que basta ejecutar y
practicar mucho: tales artistas rebajan el arte estético & la
categoria de arte mecanico. Las consecuencias de ambas
opiniones son desastrosas para la moral y para el arte
bello.

LECCION LVI.

Cualidades del artista literario: genio.

1. De qué depende el genio, el talento ¥ la inspiracién.—2. Acepciones diferen-
tes de la palabra genio.—3. Su definicidn.—4. Atributo 2sencial del genio.—
5. De dénde procede y en donde se alcanza el genio.—6. Reglas para impedir
el extravio del genio.

1. Entre los artistas predomina el desarrollo de uno
otro de los instrumentos anteriormente explicados : esto da
Jugar 4 que se les califique con los nombres de artistas de
genio, de inspiracion y de talento, segin sea la razén, la
imaginacion 6 el entendimiento lo que en ellos sobresale.

2. La palabra genio (1) tiene diferentes acepciones, pues
unas yecés se toma por sinénima de cardcter, como cuando
se dice genio pacifico, irascible, etc.; otras se representa con
ella ciertas divinidades menores que, segin el politeismo an-
tiguo, presidian al nacimiento de los hombres, influyendo
en ellos toda su vida de un modo adverso ¢ favorable; y
otras, finalmente, se toma como potenciu creadora en cien-
cias, letras y artes. El primer sentido es familiar, el segundo
religioso, y el tercero artistico-cientifico.

(1) Del griego guenos, raza, y del latin ‘genius, €l dios del naci-
miento, procedente de genere, engendrar,
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3. Conforme este dltimo sentido con nuestra doctring
padremog definir el genio como el predominio y desarrollo
en el artista del instrumento ¢ poder ¢ que hemos dado el
nombre de razén.

4. El atributo del genio es ver 4 una simple ojeada las
cosas en su conjunto, apreciando asimismo el valor de sus
propiedades, pero sin perderse ni pararse en el laberinto de
sus deta{les. Esta cualidad comunica al hombre que la po-
866 una luerza y decisién magica y avasalladora.

. 9 Aunque el arte no crea ni suple el genio, y aunque la
ciencia ignora donde se alecanza y de dénde lo trae 4 este
mundo el mortal que lo posee, la ciencia ¥ el arte estin
conformes en afirmar que el camino que casi siempre recorre
e}}verdadero genio con su portentosa y p]‘ivil(‘gii&da intui-
aon, es el mismo que seriala el arte con sus reglas y la
clencia con sus principios. .

1 6. I:]:?s medios para impedir que el genio ge extravie, son

dzsliar@;ﬂ:&sdalel]]?g:::;-ii?‘ lai r?rlas, 6 sean la observacidn
. ; imiento de los buenos modelos. v el

estudio de las reglas artisticas, i

LECCION LVII.

Inspiracion.

J.dSE]ntid? familiar de 1a palabra inspiracion y en qué consiste.—2. Fondamento
€ la misma.—3. Conseenencias que resnltan de dicho fundamento.—4. Inspj-
racion verdadgm ¥ falsa. —5. Grados dela primera.—6. Inspiracién eon;:ert ]é

¥ serena, febril 6 calenturienta g

1. El sentido familiar llama hombre inspirado (1) al que
posee sorprendente facilidad para ejecutar alguna obr;l o
empresa de importancia: nosotros hemos visto Lque consiste
en el predominio y desarrollo de la imaginacion, siemprgque

ésta se halle influida y estimulada
sentimientos.
; 2{ El fundamento de la inspiracién es la impresionabili-
dad y la espontaneidad humanas: la union y combinacign
de estas dos fuerzas constituye la inspiracién.

3.0 De esta ligera afirmacién resulta:
: L.° Quela Inspiracion es la fuerza del espiritu aplicada 4
os objetos que nos Impresionan,

por elevados y enérgicos

(1) De inspirare, inspirar, infundir,
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2.° Que tanto mayor serd ésta, cuanto mayor sea el in-
terés y fuerza de la misma impresion.

3.2 Que todo hombre impresionable es, por el hecho de
tal, artista; pues los grandes afectos, las impresiones que
nos causan las catdstrofes humanas y los especticulos dela
naturaleza, son el origen de las obras literarias.

Y 4.° Que la inspiracion que aqui estudiamos es la mis-
ma que todo hombre debiera educar, por referirse 4 objetos
bellos; pues la relativa 4 objetos torpes y groseros no cons-
tituye inspiracién, sino pasidn y servidumbre.

4. Todaslas clases de inspiracién pueden reducirse & dos,
que son: inspiracion verdadera 6 natural, é inspiracion falsa
o artificial. Sera verdadera si su aparicién y ejercicio de-
pende de la legitima impresionabilidud que causa en el ar-
tista el objeto; serd fulsa si 4 falta de esta legitima im-
presionabilidad apela 4 exterioridades y ficciones, siempre
pobres y ridiculas.

5. La inspiracion verdadera puede revestir diferentes
grados, segin ponga en ejercicio todas nuestras activida-
des, 6 una sola de ellas.

6. En el primer caso, la inspiracién es concertada ¢ se-
rena, y resulta del armonioso orden con que se ponen en
ejercicio todas las facultades del artista; en el segundo, fe-
bril o calenturienia, y debe su origen al ejercicio easi exclu-
sivo de una de estas facultades, por lo que su uso engendra
pocas veces obras bellas.

LECCION LVIIL

Talento.

1. Qué se entiende por talentn.—2. Diferencia entre las palabras talento, inge-
nio y erudicion.—3. Eduncacion del artista y partes que comprende.—4. A
qué debe referirse la educacién especial del mismo.—5. A qué la educacién
general —6. Vocacién y su origen.—7. Consecnencias de una escasa educa-
cidn general.

1. Ellenguaje familiar llama hombre de falento, no al que
estd dotado de poderosa inventiva 6 de ricas facultades crea-
doras, sino al que habla y obra casi siempre con discreta y
marcada circunspeccion: nosotros hemos visto que consiste en
el predominio y desarrollo del entendimiento, por lo que pue-
de definirse la prdctica 6 acertado ejercicio del entendimiento.

2. El talento, llamado también ingenio (1), se aplica con

(1) De ingeniwm, habilidad, facultad.
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preferencia 4 lo que los dem4s han observado y estudiado;
el genio 4 lo que é1 mismo ve y siente : sin embargo, no
debe confundirse el talento con la erudicion; pues aquél
debe hacer suyas las verdades que aprende mediante propia
reflexién, y ésta se reduce 4 almacenar conocimientos cuyo
valor y verdad apenas alcanza.

3. La educacién del artista debe abrazar dos partes 4
cual més importantes: una que llamaremos especial, y que
se refiere exclusivamente al artista como tal, y otra que 1la-
maremos general, y que se refiere al artista como hombre.

4. La educacién especial reclama, en primer término, una
escrupulosa preparacion intelectual Yy estética, & que veni-
mos refiriéndonos en este compendio, asi como el ejercicio
del material artistico propio del arte que cultiva.

5. La educacién general requiere una escrupulosa obser-
vacion en el joven para sorprender su verdadera rocacion,
S cuyo acierto se malogran & menudo las més privilegia-
das disposiciones,

6. La vocacién no es otra cosa que la clara espontanei-
dad con que cada hombre tiende con preferencia al eultivo
de un fin determinado, y cuya preferente disposicién de-
pende de leyes superiores & su voluntad y de su propia
limitacién.

7. Requiere también la educacidn general una prepara-
¢ién elemental algo més extensa de lo que ordinariamente
se cree, si no se quiere formar especialistas presuntuosos y
exclusivistas intolerantes para todo lo que no sea su propia
profesion. Buena prueba es de ello, aun en el terreno del arte,
la indiferencia y aun desdén con que 4 veces mira el pintor
6 el literato, al mésico y Viceversa, por ignorar tal vez que
el fin de todos ellos es el mismo.

LECCION LiX.

Gusto y eritica.

1. Etimologia y definicién de Ia palabra gusto y su diferencia de la censura &
invectiva.—2. Sus coalidades,—3. ;Cabe dar reglas sobre el buen gusto?—
4. Etimologia y definicién de 1s eritica,—5, Explicacién y division,—6. Coa-
lidades que debe reunir el critico.

L. En su sentido recto, la palabra gusto (1) significa uno
de los cinco sentidos corporales, por el cual percibimos el

(1) De gustus, sabor de las cosas,
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sabor de los manjares, y por traslacién se aplica esta pala-
bra en las bellas artes, d la facultad que tiene el hombre de
percibir las bellezas y defectos de las obras estéticas, sin-
tiendo d la vez los encantos que produce la contemplacion de
lo bello. También se usa como sinénima de estilo, orden 6
cardcter, como cuando se dice : tal monumento es de gnsto
latino, gético, Arabe, etc.

2. Aunque el buen gusto literario exige las dos condi-
ciones sefialadas en la definicién, ¢ sean conocimiento claro
de las beilezas y defectos de la obra, y cualidades naturales
para sentir los encantes de la belleza; con todo, como en la
practica aparecen hombres dotados preferentemente de una
1 otra cualidad, de aqui la diferencia que 4 veces acompafia
al fallo que sobre una misma obra se da. En efecto; cuando
en el critico domina la erudicién, entonces se fija con espe-
cialidad en los defectos de la misma, de los cuales apenas
se libra uno; viceversa, cuando, como sucede en los-poetas
y deméis artistas, dominan las dotes naturales (sentimiento,
imaginacion y talento), entonces, ante la contemplacién de
las bellezas, de las que tampoco se escapa una, los defectos
desaparecen ficilmente, é por lo menos son juzgados con
menos rigor. Deben, pues, ambas cualidades estar equili-
bradas en el artista de buen gusto, constituyendo la pri-
mera la correccidn, y la segunda la delicadeza del mismo.

3. Para muchos, el gusto no debe ni puede sujetarse &
regla alguna, por depender de la educacién, temperamento
y demds circunstancias personales que acowpafian al hom-
bre, razén por la que & unos gusta una clase de cosas y &
ofros otra. Es muy cierto que hasta la filosoffa popular
viene en apoyo de esta opinién al afirmar que sobre gustos
no hay nada escrito; pero una de dos: ¢ la belleza es una
cualidad que existe en las cosas, independientemente del
modo de mirarlas y juzgarlas, 6, por el contrario, es sélo
un resultado variable de este mismo iuicio; si lo primero,
las leyes del gusto estético tendrin que convenir con las de
Ia belleza, y en esta conformidad y disconformidad consis-
tird el buen 6 mal gusto; si lo segundo, la belleza, y lo mis-
mo la verdad y el bien, son meras cavilosidades, y, por tanto,
serin igualmente bellos los romances del Duque de Rivas
y los pregonados en las calles por los ciegos; igualmente
verdaderas las afirmaciones dos y una son tres, y dos y dos
son cuatro, é igualmente bueno, vivir el hombre honrado de
su trabajo, 6 vivir de la cripula y el crimen.
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En suma: existe un buen gusto y un mal gusto; el pri-
mero es tinico, y estd sujeto 4 reglas; el segundo es varia-
ble, y depende de las circunstancias personales del individuo.
A este tltimo es al que solamente se puede aplicar el refrin
popular arriba sefialado, y aun esto con el correctivo , tam-
bién popular, de kay gustos que merecen palos.

_ 4. La aplicacién del buen gusto 4 cualquiera obra esté-
tica constituye la critica, palabra que etimologicamente
significa juicio. La critica se diferencia de la censura, en
que no analiza la obra por el solo placer de sefialar sus de-
fectos; y de la invectiva, en que no se permite, aunque los
def:sctos sean reales, zaherir y denostar al autor.

. 9. La critica no es el ejercicio del gusto personal y va-
riable de que hicimos antes mencidn, sino del buen gusto: si
fuera lo primero, todos serian aptos para ella, y sus fallos
tantos como dichos gustos; siendo lo segundo, el niimero
es limitado, y su ejercicio esta sujeto 4 leyes y principios
que solo el talento y la mucha instruceion pueden dar.
Aunque el estudio de estas leyes ¥ principios corresponde
4 la 16gica, diremos que las mis importantes son las sefia-
ladas en el buen gusto con los nombres de correccion y de-
licadeza. )

La critica se divide ordinariamente en esencial, formal y
completa, segin se refiere 6 se fila con preferencia en el
fondo, desentendiéndose casi por cbmpfeto de laforma; G en
la forma, descuidando de igual modo el fondo: ¢ abraza en
Justa proporeién una y otra parte. Esta tiltima es la que
merece s6lo los nombres de eritica discreta v racionsl.

6. Las condiciones que debe reunir el erftico, ademés del
buen gusto y de la vasta instruccion , son la f'nipﬂrfz’frh’flqd
Y Ia libertad, las cuales quedan estudiadas al senalar dichas
cualidades en el historiador, y al estudiar los artieulos cri-
ticos de periddico. :

APENDICE 11

EPISTOLA DE QUINTO HORAGIO FLAGO A LOS PISONES,

CON LIGERAS ANOTACIONES

DE REFERENCIA A LA DOOTRINA EXPUESTA EN ESTE TEXTO.

I. Humano capiti cervicem pictor equinam
Jungere si velit, et varias inducere plamas
Undique collatis membris, ut turpiter atrum
Desinat in piscem mulier formosa superne;
5 Spectatum admissi, risum teneatis, amici?
Credite, Pisones, isti tabule fore librum
Persimilem , cujus, velut &gri somnia , vana
Fingentur species, ut nec pes nec caput uni
Reddatur form= (1). Pictoribus atque poétis
10 Quidlibet audendi semper fuit ®qua potestas.
Scimus, et hanc veniam petimusque, damusque vicissim;
Sed non ut placidis coeant immitia , non ut
Berpentes avibus geminentur, tigribus agni (2).
I, Inceptis gravibus plerumque et magna professis
15 Purpureus, late qui splendeat, unus et alter

(1) En este primer precepto muestra Horacio, poéticamente,
los extravios 4 que se expone todo escritor que en la ejecucién de
sus obras nosigue otra ley gue la de su capricho.— Véase sobre este
punto lo que decimos en las paginas 179, 214, 252 y 25

(2) Se refiere esta regla 4 la libertad que tienen los poetas para
erear y desarrollar sus fabulas; y al limite de esta libertad, que es
siempre la verdad poética 6 verosimilitud.—Idem, paginas 82, 178
¥y 249.




