vieron presente algunos de nuestros épicos. Ercilla, en su
Araueana, concluye siempre sus eantos anunciando gue por
entonces suspende la narracion, y gue la continuard en el si-
guiente. Balbuena lo hace aun peor, porque dentro de un
mismo canto corta frecuentemente el hilo, nos advierte de
ello, y nos convida para oir el resto en otra parte. Uno y otro
imitaron en esto al Ariosto; pero esta era precisamente la
parte en que no debieron imitarle, Homero y Virgilio, en los
cuales no hay una sola transicion formal , y mucho ménos re-
vocaciones y reyecciones, eran los modelos que debieron pro-
ponerse,

CAPITULO II1.

DE LAS FORMAS PROPIAS PARA EXPRESAR LAS PASIONES.

Un escritor frances (1) ha dicho con verdad, que en una
rifia de verduleras se pueden aprender las figuras mejor que
en las escuelas de retéricos, porque en efecto, estos no han
inventado las maneras de hablar & que llamamos figuradas;
lo que han hecho, ha sido clasificarlas y ponerlas nombres, ri-
diculos y altisonantes las mas veces. La naturaleza de las ideas
que deseamos expresar y la situacion en que nos hallamos, son
las-que nos inspiran, no solo los pensamientos, sino las for-
nas mismas que les convienen ; el arte nos sirve para cvitar
los defectos, que acaso pudiéramos cometer, empledndolas
intempestivamente. Asi, en érden a las de esta tercera clase,
si los autores de las composiciones literarias hubieran de ex-
presar en ellas siempre sus propias pasiones, nada habria que
engefiarles en cuanto 4 las formas que mejor cuadran a sus
pensamientos, porque en este caso la naturaleza que sugiere la
idea, sugiere tambien el modo mas eficaz de comunicarla. Pe-
ro como ellos estan por lo general muy tranquilos cuando es-
criben, y solo se revisten artificialmente de los afecios que de-
sean inspirar 4 sus lectores, es necesario que el arte les sumi-

4. o Damarsais; y lo propio vino 4 querer decir De Breflen, cuando oyendo la
conversacion de unos payos, esclamd': « me averghienzo, en verdad, de haber gastado
« {antos aiios en el esindio de la elocuencia, cnando advierto en estos hombres una
« cigrta retfrica de género mucho mas persuasivo y mas clocuente que el de todas
« puestras retoricas artificiales. »

Eso mismo notan y de eso mismo se avergiienzan ignalmente todos los hombres gne,
como Hermosilla, saben lo gue se dicen. los maesiros tengau, pues, [or Necia ,
por escasada, la nota que Salvi puso en la pagina 103, porque ni en esta ni el prologo
4 que nos remite, hay eosa alguna ecapaz de invalidar lo que va & decir nuestro auior
sobre lag formas propias para expresar las pasiones,

.

nisire reglas seguras, para que mo equivoquen el verdadero
tono de las pasiones, sustituyendo 4 su irresistible elocuencia
ia vana declamacion.

Cémo se expliquen los hombres agitados por una pasien
real, lo puede observar cualquiera hasta en la conversacion
ordinaria, Una persona vivamente eonmovida habla . no solo
con cuantos la rodean, sino con los ausentes, y hasta eon los
objetos inanimados : amenase, rucga, exelama ; sustituye a
la expresion débil otra mas fuerte; exagera, invierte ¢l 6r-
den ldgico de las ideas para conservar el del interes actual -
expone con vivesa y ardor lo que desea; supone vida mo=
vimiento ¢ infeligencia en todos los seres; in{ca'x'ezi};pe el
dzsm{rsn, dejando incompleto el sentido de sus frases; afirma
con juramentos , tal vez imposibles, lo que dicen sus pala-
])z‘a}s:; pregunta, aun cuando nadie haya de responder; v si se
queja de sus desgracias, parece que se complaceria en ()ﬁg se
agravaran, para tener motivos mas fundados de quejarse.
A estas diferentes maneras de expresar con verdad v viveza los
afectos, han dado los retéricos los nombres de apdstrofe, con-
minacion, deprecacion, exclamacion , correccion, f;é;;c'r'-
bo[rz_, iarsl:erofoyza, optacion , prosopopeya, reticencia, im-
posible, inferrogacion y permision. Los recorrerd por or-
Sﬁn alfabético, diciendo en cada uno lo mas importante de
saberse,

Apistrofe.

Consiste en dirigir la palabra, no al auditorio ¢ al lec-
tor, con quien respectivamente se esta hablando, cuando
se arenga 6 eseribe, sino G alguna otra cosa particular ya
sea G una persona verdadera, viva ¢ muerla, ausente 6
presente, ya d los seres invisibles, ya d los abstractos ya a
objetos inenimados. Nada mas comun en el lenguaje de las
pasiones : los ejemplos ocurren 4 cada paso ; y solo hay que
advertir, que cuando el apéstrofe es 4 cosas inanimadas 6 &

entidades” abstractas, hay ademas la personificacion, de que
luego se hablard,

-Conminacion.

Consmtg en amenasar ¢ uno con castigos 6 males terri-
bles, proxzimos é inevitables, @ fin de intimidarle. En los
agilados razonamientos que sugicren la ira, la memoria de
alguna injuria, los zelos y otras grandes pasiones, som comu~




nisimas estas amenazas, aun cuando no hayan de verificarse,
Asi es tan oportuna y patética la conminacion que Virgilio
pone en boca de Dido, enfurecida al ver que Enéas la aban-
donaba ( Encida, lib. 1v. vers. 381):

I, sequere Italiam ventis, pete regna per undas;
Spero equidem mediis, si quid pia numing possunt,
Supplicia hausurum scopulis, et nomine Dido
Sepe vocaturum. Sequar atris igni bus absens;

Et, cum frigida mors animd seduxerit artus;
Omnibus umbra locis adero; dabis improbe penas.
Audiam: et hee manes veniet mihi fama sub imos.

Vete pues, y camina en seguimiento
De esa Italia entre fieros aquilones;

Y surcando las ondas, ambicioso
Busca donde reinar. Mas.... si, 1o cspe
Si algo pueden los nimenes piadosos
En medio los escollos el castigo
Hallaras de tu birbara perfidia,

Y 4 Dido muchas veces por su nombre
En vano llamaras. Abandonada,

Yo te perseguiré, de humosa tea
La mano armada; y cuando ya la fria
Muerte arrancado de los miembros haya
Fl 4nima infelice ; en todas partes
Tendris mi sombra pavorosa al-lado,
Y asi, perjuro, pagaris tu crimen.

Yo lo sabré en el Orco, y esla nueva
Consolara mis manes afligidos.

Correccion.

Consiste en corregir lo mismo que se acaba de expresar.
Este modo de hablar resulta de que, cuando estamos agitados
de alguna pasion, la primera idea nos parece débil ; y como
que Ja desechamos, para sushituir otra mas fuerte. Tales la
situacion en que se debe suponer al que habla, para que esta
figrra no sea inoportuna, fria y aun nd:m_a‘-.n. S

Ciceron las'tiene bellisimas : sirvan de e;‘cmploj las siguientes
de la primera Catilinaria. Esti aconsejando & Catlina que
renuncie & sus proyectos, pues ve que estan descubiertos, que
vuelva en si, que mude de conducta, que salga de Roma y
suponga, st quiere, que yva desterrado, como ya lo andaba di-
ciendo, para hacer 0di0so al mismo Ciceron ; pero inmediata-
mente se corrige de este modo enérgico : Quamquam , quid
loguor ? te ut ulla res frangat ? tu ut unquam t_e'corriga.??
fu ut ullam fugam meditere? ut wllun tu exilium cogi=
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tes? Utinam tibi istam meniem dii immortales donarent!
« Pero qué digo? 4 ti abatirte ningun reves ? ti corregivte ja-
« mas? tii resolverte & huir? pensar td en un destierro? jOjala
« que los dioses inmortales’ te inspirasen esa idea ! » Léase
todo el pasaje, y se verd cudn propio es esle lenguaje gupuesia
la situacion en que se hallaba Ciceron.

Deprecacion.

Consiste, como el nombre lo dice , en sustituir al simple
razonamiento las siuplicas y los ruegos. El mismo Ciceron
tiene una bellisima , en la oracion pro Dejofaro. Aunque es-
taba seguro de que sus argumentos desvanecerian la acusa-
cion intentada contra su cliente, sobre haber querido ase-
sinar 4 Cesar, cuando este paso por sus estados y se hos-
pedé en su palacio ; sin embargo , conociendo que lo que mas
le perjudicaba , no era la calumnia que se le habia levantado,
sino el resentimiento que César podia conservar de que hubiese
seguido el partido de Pompeyo, trata de aplacar su enojo con
esta tierna y patética stplica : Hoc nos primum metu, Cesar,
per fidem, et constantiam, et clementiam tuam libera ; ne
residere in te ullam partem iracundie suspicemur. Per
dexteram te istam oro, quam regi Dejotaro hospes hospiti
porrexisti; istam , inquam , dexteram non tam in bellis,
et in preeliis, quam in promissis, et fide firmiorem. ¥ Ante
« todo, oh Cesar, libranos de este temor (te lo pido por tu inal-
« terable lealtad y tu clemencia ), y no nos quede ni aun sos-
« pecha de que pueda conservar tu corazon la mas pequena
« parte del antigto resentimiento. Te lo ruego tambien por
¢ esa tu diestra, que como huésped alargaste @ Deyotaro
« cuando te hosped6 en su casa ; esa diestra, digo, mas firme
« en cumplir o que una vez prometiste, y en no faltar d la
« palabra dada, que invencible en las guerras y combates. »

Exclamacion.

Es, por decirlo asi, el grifo de las pasiones, 6 la expresion
viva de los afecios del corazon, como el temor, lo espe-
ranza, la alegria, etc., y es facil conocerla, porque comun-
mente va acompaiiada de alguna de las interjecciones, como
oh! ah! ay! ete. Es inutil cilar ejemplos : 4 cada paso se en-
cuentran ; pero no lo es prevenir & los principiantes que lo pa-
tético de un pasaje no consiste en que se le recargue de estu-
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diadas exclamaciones. Si no 1o es por el fondo de los pensa-
mientos, inutil serd que el autor se esfuerze”a suplir la falta
de fuego con muchos ay! ay me! misero! triste! infeliz!
malhadado! y oiras vanas halaracas, con que los malos escri-
tores qujeren hacer ereer, que estin ardiendo en vivas llamas,
cuando su corazon estd helado, 6 lo que dicen, es una grandi=
sima frialdad.

Hipérbole,

Consiste en afribitir d algun objeto cierta cualidad que
en rigor le corresponde, pero no en fan alfo grado como
supone el que habla. Esta es una especie de ilusion producida
por las pasiones, y que solo puede pasar, cuando suponemos
al interlocutor en el delirio que ellas inspiran. Asi, la regla
para juzgar de la oportunidad de las hipérboles es la de Quin-
tiliano , & saber, que aunque lo que se diga, sea inverosimil
para el que lo oye, no lo sea para el que lo dice. Por tanto,
aunque son permitidas en pasajes tranquilos, como en las
descripciones, es menester que, aun enidnces, el objeto de que
se habla, sea en si mismo nuevo, grande, portentoso, de ma-
nera que la admiracion que excite, pueda hacer en la imagi~
nacion el mismo efecto que una ‘pasion muy violenta. Esta
figura es grandiosa ; pero neeesita ser empleada con mucho
cuidago , porque si no es muy natural , degenera en conocida
hinchazon,

Ciceron tiene alguna que otra, que sale ya de los limites
prescritos por la razon y el buen gusto. Por ejemplo, en la
oracion v. contra Verres, dice, que si hablara de las eruel-
dades de este pretor, no ya delante de hombres sino de las
bestias ; y (o que es mas, en algun desierfo delanie de las
rocas y las piedras; hasta estos seres mudos é inanimados
se conmoverian al oirlas. Esta es una hipérbole que, intro-
ducida con cierta precaucion, pudiera pasar en poesia; pero
no en una oracion judicial , pues si en estas es permitido exa-
gerar algo los crimenes del acusado, nunca tanto que el pen-
samiento resulte falso, como aqui sucede. Para que se vea
cudnto cuidado es necesario tener con lo que permite 6 no el
género de la composicion, observemos que la misma hipérbole
es buena en aquel pasaje de la oracion pro Archid, en que
dice que no solo las fieras, sino hasta las soledades y las pefias
son sensibles 4 la armenia del canto: Saze ef solitudines
voct respondent; bestie seepe immanes cantu flecluntur,

L

atque consistunt. Esta exageracion es aqui opsrtuna, 4.° por-
que haciendo €l elogio de la poesia, es muy natural tomar su
lenguaje, y 2.° porque es una alusion 4 lo que la fabula cuenta
de Orfeo y de Amfion, d saber, que con su lira hacia este andar
las piedras, y amansaba aquel las fieras: hechos fabulosos que
en poesia se suponen verdaderos.

Sin embargo, aun en poesia tienen las hipérholes ciertos
limites que no es permitido traspasar ; pero que algunos poetas,
llevados de su ardiente imaginacion, traspasan con frecuencia.
Asi Ulloa en su Raguel, hablando del valimiento y gran poder
de esta hebrea, dice:

Poco piensa de si, cuando consiente
Humilde adoracion de los mortales,
Si no pasa con dnimo insolente
A gobernar los astros celestiales.

Si la cansan las noches, obediente,
De Neptuno d los liguidos umbrales,
O se detiene el sol, o lo parece;

Si la cansan los dias, no amanece.

Esto no es engrandecer un objeto abultando moderadamente
su tamafio, que es lo permitido en las hipérboles; es hacerle
menstruoso, diforme y extravagante.

Otros muchos ejemplos pudiera citar, tomados de nuestros
poetas de segundo érden, porque en sus composiciones se
hallarén no pocas hipérholes gigantescas, 6 mas hien colosales,
como si todos ellos se hubieran desafiado, para ver cudl sabia
desatinar mas en este punto ; pero los omitiré por evitar pro-
lijidad, y solo daré dos de Lope en su Circe. Hablando del
caballo de Troya dice Euricolo (canto 1.).

Castigo fué tambien en parte alguna

De haber entrado los troyanos muros

Con invencion tan alta, que la luna
Temio su sombra en sus cristales puros,

Y en el canto 1 dice tambien Ulises, hablando del pefiasco que
Polifemo tiro contra su nave :

y tan feroz le arroja
Que la eara del sol retira y moja.

De este jaez son casi todas las suyas, y las de sus émulos y se~
cuaces.

- Téngase presente que no deben confundirse con las hipér-
boles sugeridas por la pasion, las estudiadas v reflexivas exa-
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geraciones, ¥a en mas, ya en ménos, empleadas por los ora-
dores_en los tribunales, cuando para acrimmar 6 disculpar las
aceiones, llaman crimen afroz & lo que tal vez es un delito
ordinario, 6 flaqueza y debilidad 4 horribles atentados, hijos
de la mas refinada malicia, Estas exageraciones y excusas pue-
den ser tolerables en semejantes discurses, porque los jueces
reducirdn las cosas a su verdadero valor; pero fuera de este
caso es menester no decir nunca mas ni ménos de lo que exige
la rigurosa verdad. Sin embargo, no se erea que se falta a ella
en esas hipérboles 6 exageraciones que podemos llamar de
convenio , admitidas y usadas hasta en la conversacion , verbi
gracia, mas lijero que el viento , mas pesado que el plomo,
hace un siglo que estoy esperando , Y otras infinitas que 4
fuerza de repetirse, han llegado 4 ser unas como férmulas re-
cibidas, en las cuales todo el mundo, cuando las oye, hace la
rebaja conveniente para que la idea quede exacta.

Histerologia.

Consiste, como lo indica su nombre (que literalmente signi~
fica locucion prepdstera)en decir primero lo que sequn el
érden logico de las ideas, y siquiendo el de tiempo, deberia
decirse lo wltimo ; como cuando Virgilio dice: Moriamur, et
in media arma ruamus, ¢« Muramos y arrojémonos en medio
de las armas enemigas. » Este desorden en las ideas eS efecto
de una pasion vehemente, que absorbiendo toda nuestra aten-
eion , no nos permite cuidar del érden logico de los pensa-
mientos ; y asi solo es permitido en aquel que habla agitado
de alguna gran pasion. Tal se supone 4 Enéas, en el momento
en que Virgilio pone en su boca las palabras citadas, Fuera de
semejantes casos este trastorno de las ideas seria un defecto.

Optacion.

Consiste en” manifestar vivos deseos de alguna cosa, y
ella misma estd diciendo que es efecto de las pasiones. Tal es
la ya citada de Ciceron : ; Ojala los dioses inmortales te inspi-
rasen esa idea ! y tal es otra llena de ternura en la oracion
pro Milone. Hablando del dolor que le causaba ver 4 Milon
acusado como reo de pena capital ; Milon, & quien €l debia
tantas obligaciones ; Milon , que sin el suceso casual de la
muerte de Clodio iba d ser electo ensul elc., dice: Utinam
dii immortales fecissent (pace tud, patria, dizerim ; mefuo
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enim ne scelerate dicam in te, quod pro Milone dicam pie)
utinam P. Clodius non modo viverel , sed eliam pretor,
consul, dictator esset potius, quam hoc spectaculum vide-
rem. « Ojala hiciesen los dioses (perdona, oh patria, pues temo
no sea un crimen contra ti proferir lo que en favor de Milon
me inspira mi cariiio) ojala Publio Clodio , no solo viviese,
« sino que fuera tambien pretor, conanl, dictador, y que no
viesen mis ojos un especticulo tan triste, » Notese ¢l belli-,
simo apdstrofe 4 la patria, y una especie de finisima correc~
cion en las palabras contenidas en el paréntesis ; y ndtese tam-
bien la bien observada gradacion de pretor, consul, dictador.
Adviértase que euando se maniliesta deseo de que & otro le
suceda aleun mal, la optacion tiene en términos del arte el
nombre de imprecacion; ¥ cuando nos le deseamos & nos-
otros mismos, el de execracion. Ejemplos : en la oracion pro
Dejotaro, indignado Ciceron de que g esclavo de aquel
buen rey se hubiese presentado como uno de sus acusadores,
prorumpe en esta imprecacion : Dii te perdant, Jugitive.
« Los dioses te confundan, vil esclavo. » Cervantes pone en
boca ‘de Sancho una graciosa execracion, cuando D. Quijote
le dice que el mal que le habia causado el bilsamo de Fiera—
bras, le venia de no ser armado caballero: Si eso sabia vuesa
merced, replicé Sancho, jmal haya yo y toda mi paren—
tela! ¢ para qué consinlio que le bebiese?

Permision.

Consiste en dar d ofro licencia para que nos haga males
mayores que los que ya se nos han hechoy de que nos esta-
mos quejando , convidandole G ello con cierlo despecho
amargo. Ya se ve que este es el lenguaje de laira, de la rabia
y de la desesperacion, Y que solo puede emplearse en el acceso
de estas pasiones.

El pastor Aristeo en Virgilio (Gedrgicas, libro 1v., verso 324)
dirige 4 su madre Cirene un discurso, cuyos caatro ultimos
versos contienen un buen ejemplo de esta figura. Se queja de
que habiéndosele muerto sus abejas de hambre y enfermedad ,
su madre Cirene (siendo ella diosa, y habiéndole tenido a ¢l de
Apolo) le abandone en semejante cuita; y despues de otras pa-
télicas exclamaciones con que la echa en cara su indiferencia ,
dice que, si no estd contenta , destruya tambien sus drboles,
mieses, vifias y ganados ; la convida 4 ello, y como que se lo
permite, en estos términos:
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Quin age, et ipsa manum felices erue silva.

Fer stabulis inimicum ignem, alque inferfice messes;
Ure sata, ef validam in vites molire bipennem,
Tanta mee si te ceperunt tedia laudis.

Si no estds satisfecha, por tu mano
Arranca mis Jozanas arboledas,
Cual enemigo incendia mis establos,
La mies destruve, los sembrados quema,
Y el hacha de dos filos poderosa
Conlra Ia tierna vid esgrime airada,
5i te es lan enojoso el honor mio.

Esto alude & que los drcades le veneraban como & una deidad,
porque les habia enseiado el arte de la agricultura,

Prosopopeya 6 personijicacion.

Consiste en atribuir cualidades propias de los seres ani-
mados y corpireos ( Mrlicularmente de los hombres) d los
inanimados, ¢ los incorporeos y ¢ los abstractos. De esta
definicion resulta que son cuatro los grados de la prosopopera:
1° cuando simplemente se dan 4 cbjetos inanimados 6 incor-
péreos epitetos que solo convienen 4 los animados y corpéreos :
2° cuando ge introducen los inanimados, obrando como si tu-
vierdn vida: 3°cuando se les dirige la palabra como si pudiesen
entender lo que les decimos; y 4° cuando los introducimos ha-
blando ellos mismos.

Ejemplos de personificaciones de la primera clase ocurren
hasta en la conversacion ordinaria, cuando damos 4 las cuali-
dades en abstracto epitetos, que en rigor solo convienen al
sugeto en que se hallan : como si decimos que la ignorancia
es alrevida, que la avaricia es insaciable, y ofras expre-
siones semejantes; en las cuales hay ademas , como luego ve-
remos, traslacion de significado. Estas lijeras personilicaciones
suponen ian poca agitacion en el que habla , que pueden en=
{rar sin violencia en la composicion ménos elevada , con
lal que no se ven que han sido buscadas con demasiado es-
tudio. Ciceron tiene entre otras una muy natural, en la oracion
pro Milone. Demostrando lo absurdo de que Milon hubiese
nngu[ado asesinar 4 Clodio en un tiempo en que, estando va
casi seguro de ser nombrado cénsul, no éra posible que él
mismo quisiese perder, cometiendo un crimen, el fruto de todo
lo que habia trahajado para ganarse el afecto del pueblo; dice
« Y0 mismo sé por experiencia cuin timida es la ambicion , y
¢ cudn llena estd de sustos y zozobras la pretension del con-
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« sulado. » Seio quam timida sit ambitio, quantaque, et
quam sollicita cupiditas consulatus. /%

Las prosopopeyas de segundo grado, es deeir, aquellas en
que introducimos seres inanimados obrando eomo si tuvieran
vida, son va mas fuertes, Yy no pueden emplearse, sino en
composiciones que exijan cierio grado de elevacion, parti-
cularmente si son de prosa. La poesia las admite aun en gé-
neros ficiles y deno elevado tono, como en las epistolas y dis-
cursos, Asi es oportuna y bellisima esta de Rioja:

La codicia, en las manos de la suerte,
Se arroja al mar, la ira 4 las espadas,
Y la ambicion se rie de la muerte.

Aqui estdn personificadas Ia codicia, la suerte, laira y la
ambicion, seres abstractos; pero el poefa, no contento con
darles simples epitetos propios de los objetos animados, los
pone en accion , con tal oportunidad y valentia , que Horacio
mismo, si volviese al mundo y eseribiese en castellano, podria
honrarse con este terceto, en que todo es poético, todo perfecto,
todo del mejor gusto. :

En prosa es tambien valentisima una de Ciceron en la citada
oracion pro Milone. Habiendo probado que las leyes romanas
permitian alguna vez matar a un hombre, como al ladron noc-
turno, y aun al de dia si iba armado, v en otros varios casos,
concluye asi su razonamiento : Quis est igitur qui, quogio
modo quis interfectus sit, puniendum pulet , cum videal
aliguando gladium nobis ad occidendum hominem ab ipsis
porrigi legibus? « jQuién habra pues que juzgue que si un
« hombre ha sido muerto, de cualquier modo que sea, se ha de
« casligar necesariamente al matador, cuando esta viendo que
« alguna vez las mismas leyes nos ponen la espada en la mano
« para cometer una muoerte? »

Las de tercer grado suponen ya tan acalorada la imaginacion
del que habla y tan conmovido su dnimo, que jamas pueden
lolerarse en prosa, @ no ser en pasajes muy paicticos de
composiciones oraforias. Tal es una gue Ciceron aventurd en
la misma oracion. Hablando del paraje en que se verificé Ia
muerte de Clodio, apostrofa 4 los collades y bosques de Alba,
cuya santidad habia violado aquel en cierto modo , levantando
inmensos y lujosos edificios en terrenos que la religiosidad de
los siglos anteriores habia respetado. ¥os, o Albani fumuli
alque leei, vos imploro et oblesior, elc, « A vosotros invoco,
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« collados Y bosques de Alba, 4 vosotros os pongo por testi-
¢ 80s, elc. »*Véase todo el pasaje en el original. Alguna otra
tene en la Migma oracion, aunque ménos fuerte, como el apds-
trofe 4 Ia patria que ya hemos visto ; pero estdn en pasajes ve-
hementes Y patélicos. En poesia son mas frecuentes estas
apostrofes & objetos inanimados ; mas siempre se requiere que
sean dictadas por alguna gran pasion , senaladamente la del
dolor y de la tristeza. Cuando muestro #nimo estd vivaments
conmovido por afectos tiernos, melancélicos recuerdos & im=
presiones dolorosas , hablar enténces con las cosas que tienen
rp‘lamon con las que fueron otro tiempo objeto de nuestro ca-
rifio y de nuestra ternura, es hablar el lenguaje de la natura-
!eza‘. Asi 1o puede darse una cosa mas tierna, ¥ mas propia de
la situacion, que la apéstrofe de Dido & Ia espada y demas ob-
jetos que habian sido de Enéas: ,

Dulces exuvie, dum fata deusque sineband,
Aceipite hane antmam, megue his exsolvite curis.

0 dalces prendas, miéntras que Jos hades
Y (igt-s lo permitieron; esta vida,
Recibid, y acabad con mi tormento.

Tambien es muy natural en Milton la apdstrofe con que Eva se
despide del Paraiso al tiempo de dejarle, y en Sofocles la de
Filoctétes & los puertos, promontorios y pefias de Lémnos,
cuando va a salir de esta isla : véanse en la obra de Blair. Se-
mejantes despedidas, que d primera vista pudieran mirarse
como violentas, afectadas ¢ hijas del estudio del escritor, pare-
cen sin embargo inspiradas por la misma naturaleza, si se in-
troducen con oportunidad. Porque no solo en los poetas, sino
en la vida real se ven personas que, estando para morir, se
despiden patéticamente del sol, de la luz y de los otros objetos
insensibles que las rodean. Asi parece tan natural y tan sen-
cilla aguella apostrofe de Fedra en Racine :

Soleill je ie viens voir pour la dernidre fois.

A verle vengo, 6 sol, la vez postrera.
Esto se funda, como observa muy bien el indicado Blair, en
que si por mucho tiempo ha estado Wno acosiumbrado 6
cieria clase de objelos, los cuales han hecho en su imagina-
eion una impresion fuerte, comod la casa en que ha vivido
Jeliz muchos anos, a los campos 6 bosques por donde se he
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paseado contento y alegre; y luego se ve obligado d sepa-
rarse de etlos, especialmente si sabe (6 teme) que no hu de
volver a verlos; apénas puede dejar de tener el mismo sen-
timiento que si dejara unos amigos antiguoes. Tambien era
muy natural entre los gentiles, aunque por otra razon, que el
que llegaba nuevamente & un pais, saludase con respeto 4 las
fuentes, rios, valles y drboles que se ofrecian d su vista, Todos
eslos objetos eran para ellos sagrados, porque estaban bajo la
proteccion especial de algun genio, ninfa ¢ deidad; y asi salu-
darles era lo mismo que adorar 4 los numenes sus protectores
o guardianes.

Las de la cuarta clase son mas atrevidas aun, yasi en proso
solo vienen bien en arengas publicas de mucho aparafo, y
sobre asunios muy importantes. Tales son los dos razonamien-
tos que Ciceron pone en boca de la patria en la primera Cafi-
linaria, uno dirigido 4 Catilina y otro al mismo Cieeron, El
primero es muy natural; el segundo no lo es tanto, porque en
¢l se descubre un poco el artificio retérico. £n las composicio-
nes poeticas muy elevadas, como las odas herdicas, pueden
introducirse con frecuencia.,

Para emplear con oportunidad la personificacion, téngase
presente lo ya indicado : 4 saber, que debiendo ser dictada por
alguna pasion, jamas se introduzca en pasages.enteramente
tranquilos, sino en aquellos en que la persona que habla, se
supone mas ¢ ménos conmovida, segun sea la personilicacion
que se quiere poner ensu hoca. Para las de primer grado has-
ta una lijera agitacion en el animo, ¢ cierta exaltacion en la fan-
tasfa, producidas ambas por lo interesante del asunto. Para las
segundas se requiere ya una pasion mas fuerte, pero no tan
vehemente ni profunda como en las de tercer orden.-Las del
cuarto suponen un grande entusiasmo, que arrebate y enajene
la imaginacion del orador ¢ del poeta. Si las prosopopeyas no
se emplean con esta oportunidad, seran a los ojos de un lec—
tor juicioso pura y vana declamacion.

Ademas es menester tambien tener presente que, aun sien-
do la situacion favorable para usar de personificaciones, no se
pueden personificar en escritos serios cosas inanimadas que no
tengan en si cierta dignidad, sobre todo si se las dirige la pa-
labra. Una persona, afligida por la muerte de un padre 6 de
un amigo, puede muy bien hablar con su cadaver, como si este
fuera capaz de escucharle, porque el dolor que le causa su pér-
dida, produce en cierto modo y autoriza esta especie de ilu-
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sion; pero hablar con la mortaja, es, como dice Blair, una
frialdad que ne puede nacer del corazon.

Tambien ¢s conveniente no prolongar demasiado las apds-
trofes 4 objetos inanimados. La pasion inspira ciertamente al-
guna vez un deseo casi irresistible de hablar con ellos, y decir-
les algunas tiernas y cortas expresiones de dolor ¢ de cariiio;
pero entrar con ellos en una larga conversacion, ni la natura-
leza lo sugiere, ni el gusto lo aprueba.

Concluiré lo perteneciente d las personificaciones afiadien-
do, para que se entiendan los términos téenicos, que cuando
se introduce hablando una persona verdadera, pero ya muer-
ta, llaman & esto algunos idolopeya, como si dijéramos, per—
sontficacion de la sombra ¢ imagén de alguno; y que suele
referirse tambien 4 la prosopopeya el artificio, con que los ora-
dores ponen algun razonamiento en boca de una persona verda-
dera y viva : Asi lo hace Ciceron, pro Roscio Amerino, supo-
niendo que el reo apostrofa con vehemencia & los acusadores,
Y les dice : Palrem meum, cum proscriplus non essel, ju-
gulastis; occissum, in proscripforum numerum refulistis;
me domo med per vim expulisiis; patrimonivin meum pos-
sidetis : quid vultis amplius ? « A mi padre, sin que hubiese
« sido proscripto, le degollasieis, y despues de muerto le pug
« sisteis en la lista de proscripeion ; 4 mf me habéis arrojado
« violentamente de mi casa, y poseéis mi patrimonio; ;qué
« mas queréis? » Sin embargo, téngase entendido que, cuando
solo se refiere un razonamiento fingido de persona verdadera
y viva, no hay en rigor prosopopeya; hay la otra forma que
los retéricos llaman dialogismo, de que luego se hablara,

Reticencia.

Consiste en dejar incomplela una frase ya comensada,
sin acabar de enunciar el pensamienfo. Fsta repentina in-
terrupeion del diseurso no puede parecer natural, sino en un
acceso violento de ira, de espanto ¢ de otra pasion, y por tanto
no debe emplearse sino en seme | nes, Asf Ciceron,
hablande (en una earta) de los iosos de César,
de la destreza y actividad con q d ponerlos en
ejecucion, de la indolente seguridad de P y, de su necia
presuncion, y de la lentitud de sus pr , Y empezando
d hacer el paralelo entre Ia conduc! 03 por esta frase,
At noster hiie Magnus, interrun o su discurso con
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estas sefialadas palabras : Sed stomachari desinamus. « Pero
« este nuesiro Magno... Mas dejemos esto, bueno solo para in-
« comodarse uno. » La espresion latina stomachari es mas
enérgica; pero literalmente traducida, es baja. E1 Quos ego...
sed motos prastai componere fluctus, en el discurso de Nep-
tuno d los vientos {lib. I de la Eneida)es otra reticencia opor-
tuna y enérgica.

Imposible 6 adinaton.

Es una especie de juramento, y consiste en asegurar que
primero se trastornaran las leyes de la naturaleza en el
drden fisico 6 moral, que se verifique 6 deje de verificarse
U SUCES0. ;

Asi dice Virgilio en su primera Egloga por hoca de Titiro

Ante leves ergo pascentur in ethere cervi,

Et freta destituent nudos in liltore pisces;

Ante, pererratis amborum finibus, exul,

Aut Ararim Parthus bibet, aut Germania Tigrim;
Quam nostro illius labatur pectore vultus,

Primero pacerin lijeros gamos
Enla e L region, y 4 las orillas
Sus peces dejara la mar en seco;
Primero, abandonando sus confines,

- ¢ 2 peda S £

Del Sona beberd profugo el Parto,
Y el Germano del Tigris; que del pecho
Mio se borre su celeste imigen.

El Taso imité, variando oportunamente los ejemplos, este pa-
saje de Virgilio, diciendo por beca de Silvia :

Quando fo dird, pentita, sospirando,
Queste parole ch’or tu fingi ed ornd
Come @ te ptace, torneranno ¢ fiumi
Alle Tor fonli, é © lupi fuggiranno
1gli agni, ¢'¢ veltro le timide lepri ;
ra Vorso il mare, €'l delfin Valpi.
{Aminta, acto 1, escena 1.)

Pasaje, que como todo el resto de esta pastoral, tradujo nues-
tro Jauregui en verso suelio con toda la fidelidad y exactitud
(ue va a verse, diciendo :

Cuando yo,arrepentida y suspirando,
Esas palabras diga X
Que iu finges y adornas 4 tu gusto,
Hicia sus fuentes volverin los rios;
Huird el hambriento lobo del cordero,
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El galgo de Ia liebre; amara el oso
El mar profundo y el delfin los Alpes.

Aqui el original estd traducido casi palabra por palabra, y sin
embargo queda muy bien en castellano. No hay mas que las
lijeras alteraciones de haber suprimido el epiteto de- timidas
que el Taso da 4 Jas liebres, y haber dado el traductor los de,
profundo al mar, y hambriento al lobo ; buenos epitetos para
el fin que se propone el poeta.

Interrogacion.

Consiste en hablar preguntando, no para que realments
n0s respondan, sino para dar mas fuerza d lo que decimos.
Si 4 la pregunta afiadimos nosotros la respuesta, se llama sub-
yececion.

De simples interrogaciones no es necesario citar ejemplos :
d cada paso se hallan en todo género de escritos. De subyee-
cion puede serlo entre .otros aquel pasaje de Ciceron, pro
Lege manilid, en que respondiendo al argumento, con que
Catulo habia combatido la ley propuesta, 4 saber, que no con-
venia hacer novedades contra los anfiguos usos ; enumera por
preguntas y respuestas todas las novedades que ya se habian
hecho en otras ocasiones, y en favor del mismo Pompeyo.
Quid enim tam novum, dice, guam adolescentulum, pri-
vatum, exercitum difficili reipublicee tempore conficere ?
Confecit, ete. « Qué mayor novedad que la de que un jéven,y
« entonces simple particular, levantase un ejéreito por su
a cuenta y en tiempos tan dificiles? — Pompeyo le levan-
¢« to efe. »

Debe advertirse que algunos dan el nombre de subyeccion &
una serie de pensamientos, en la cual cada uno de estos va
acompafiado de otro correlativo que le sirve de ilustracion 6

de causal, 6 contrasta con él bajo cualquier respeto que sea. !

Como esta forma es la que se emplea en los paralelos, citard,
porque es muy bello, el que Demdstenes hizo entre su vida
ptiblica y la de Esquines, en la famosa oracion pro Corond.
Dice asi : Fuiste maestro de nisios, yo concurria d la escue-
l& : fuiste ministro subalterno en las iniciaciones, yo era
iniciado : fuislte danzante, yo costeaba las danzas : fuiste
amanuense del secretario en las juntas publicas, yo era el
orador que hablaba al pueblo : fuiste tercer galan, yo era
espectador : hicisle mal tu papel, yo fe silbaba : en el go-
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bierno del Estado tu has sostenido sie

los enemigos, yo los de le patria. Se dehe suponer gt
original, cuya enérgica concision es imposible conservar,
mucha mas gracia este pasaje:

CAPITULO 1V.

DE LAS FORMAS QUE SIRVEN PARA PRESENTAR LOS PENSAMIENTOS
CON CIERTO DISFRAZ O DISIMULO, CUANDO ASi CONVENGA.

En las composiciones literarias, y hasta en la conversacion
familiar, es necesario a veces hablar de objetos, 6 torpes, 6
asquerosos, o ignobles en si mismos, y de ideas que, si bien
nada tienen de indecentes, no conviene por ciertos respetos
que se enuncien directamente. En ambos casos, 1éjos de que
debamos comunicar abierta y [rancamente los pensamientos,
se hace preciso presentarlos con cierto disfraz y de una mane-
ra oblicua, que no dejando duda sobre su verdadera int

cia, no muestre sin embargo los objetos en toda su deformi-
dad, 6 de un modo desagradable & los oyentes 6 lectores. Hay
tambien ocasiones en que al escrifor le conviene lamar la
atencion hicia alguna cosa de que entdnees no trata; pero que
tiene con su asunto. cierta conexion que importa recordar 6
bacer sentir como de paso. La naturaleza sugiere en todos es-
tos casos ciertos rodeos € inocentes artificios para insinuar lo
que no queremos decir abiertamente ; y el hombre mas ilitera-
tolos estd empleando toda su vida sin saber qué son figuras de
retorica, asi como el villano caballero de Molitre, hablaba
prosa sin saberlo. Porque como ya he ohservado, las varias
maneras que hay de presentar los pensamientos, maneras a
las cuales se ha dado el nombre de formas 6 figuras, por
cierta analogia que tienen con Io que se llama forma 6 figura
de los cuerpos, no son invencion de los retéricos : son modifi-
caciones del pensamiento, que resultan de su naturaleza, ¢ de
la situacion moral y la intencion del que habla. Asi en el caso
presente los retéricos no han inventado las maneras oblicuas
de comunicar los pensamientos; lo que han hecho, ha sido
buscar nombres técnicos con’ que distinguirlas unas de otras, y
hacer despues algunas chservaciones sobre el modo de em-
plearlas. Estas observaciones pues son las que indicaré hreve-
mente bajo los titulos en que se hallan distribuidas ; pues aun-
gidos, se hallan

que algunos de ellos no estin muy
8.




