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se comparan 6 contraponen entre si varias ideas, se debe
observar igual contraste en las palabras y en su coloca-
cion. En el paralelo que Pope hace de Homero y Virgilio, esti
perfectamente ohservada esta regla, Empieza asi: Homero erq
el mayor genio; Virgilio el mayor artisia : en el uno ad-
miramos el hombre; en el otro la obre, ete. ( véase en Blair),
Aqui, ademas del contraste bien observado, hay tambien lp
que los retoricos Nlaman igualdad de miembros, porque en
efecto, los dos que se contraponen en todo el paralelo, son
casi iguales en extension. Las cldusulas construidas de este
modo, cuando el asunto mismo las pide y no son muy fre—
cuentes, tienen cierta gracia ; pero es menester no multipli-
carlas, porque en ellas se descubre démasiado el estudio del
eseritor.

11.2 Cuando en los miembros de una clausula hay ideas
que se corresponden enire si, coldquense en érden paralelo
las palabras que las expresan. Por ejemplo Cervantes ( Qui-
jote, parte 1., capitulo xi1v.) dice por boca de Quiteria : Ef
que me lama fiera y basiliseo, déjeme como cosa perjudicial
y mala; el que me llama ingrata, no me sirva; el que des-
conocida, no me conozca; quien cruel, n0 me siga : que esta
- fiera, esfe hasilisco, esta ingrata, esia cruel y esia descono-
cida no los buscard, servird, conocerd ni seguird en ninguna
manera, Y poco mas arriba habia dicho tambien : Quéjese el
enganado, desespérese aquel @ quien le faltavon las prome~
sas, confiase el que yo llamare, ufinese el que yo admitiere;
pero no me llame cruel ni homicida aquel ¢ quien yo no
prometo, engaiio, llamo ni admito. En estos dos pasajes la si-
metria hubiera sido mas perfecta, si en el primero hubiera
puesto cruel despues de desconocida, y en el segundo enga-
70 antes de prometo. A esto llaman los retéricos correspon-
dencia, y de ella debemos decir lo mismo que de fas contra-
posiciones, & saber, que no se repitan mucho estas compasa-
das coordinaciones, ni se vea que el escritor anduvo i caza de
ellas, como algun tanto se deja traslucir en las citadas de Cer=
vanles; es menester que venzan naturaimente. Mas cuando la
clase misma de los pensamientos contenidos en Ia eliusula las
exige, no es indiferente observar en la colocacion de las pala-
bras el érden que indica la correspondencia de las ideas. Cice
ron tiene en esto mueho cuidado : y aunque parece yh nimio,
no obstante en muchos pasajes da notoria energfa 4 sus clius
sulas la bien observada relacion de las ideas que se CcOrrespon--
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den entre &. Tal es este magnifico perfodo de la oracian pro
Quintio : Si veritate amicilia, fide societas, pielut:e pmpir}-
quitas eolilur; mecesse est istwin qui amicum , socium, affi-
nem vitd ac fortunis spoliare conafus est, vanum se, el per-
fidiosum, ef impium esse fateatur. Tradueiré literalmente,
para conservar en castellano la correspondencia que se observa
en el Jatin : « Si con la veracidad se conservan las amistades,
« con la buena fe las sociedades mercantiles, y con la piedad
« (respetuoso carilio) los parentescos; preciso es que el hom-
bre que ha intentado privar de la vida y de los bienes a un
¢ amigo, 4 un socio, 4 un pariente, sea falso, perfido &
LmPio. »

ARTICULO IV.
Elegancia.

Doy el nombre de elegancias & las que los retéricos vulga-
res llaman figuras de palabras, porque bien examinadas es-
tas se ve, como ya dije en otro lugar, que nada tienen dgco-
mun con las formas de Jos pensamientos, que son 4 las que
con propiedad conviene el titulo de figuras; ni son olra cosa
que unas cuantas maneras de construir las cliusulas con cierta
belleza v gracia, v aun & veces tambien con energia. Estas ele-
gancias consisten en omitir 6 no omitir ciertas |=alah_:':1s, cuan-
do en riger pudiera hacerse, en repetir alguna o algunas,
cuando pudiera evitarse esta repeticion, Y en Teunir varias
anilogas entre si por el sonido, por los accidentes gramatica—
les, 6 por el significado,

Llegancias que consisten en omitir 6 no ciertas palabras.

4.0 Cuando al presentar una serie de objetos, queremos que
cada uno sea considerado en particular, expresamos la con-
juncion que indica su enlace, y que en rigor pudiera omitirse
por elipsis. Asi Cervantes, d iendo el estrago que los tur-
cos hicieron en un pueblo, dice : Poco le valia a!m_c-{’.rtfole
su sanitmonia y al fraile su retraimiento, y al viejo sus
nevadas canas ¥ al mozo su juveniud galiarda, y al pe—

quedio nifo su inocencia simple; que de todos llevaban el

saco aquellos descreidos perros.
E 1 1 f o | ] 1T
Tambien se obliene el mismo efecto dando a cada sugelo
su verbo, 6 1o que es lo mismo, presentado el pensamiento
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bajo la forma llamada distribucion. Por ejemplo, Cervantes
en el prélogo del Quijote : Procurdd que leyendo vuestra
historia el melancilico se mueva d risa, el risueno la acre-
cicnle, el simple no se enfade, el discreto se admire de su
invencion, el grave no la desprecie, ni el prudente deje de
alabarla.

2.° Al eonlrario, cuando queremos presentar reunides los
objetos y como aglomerados en uno solo, para que asi amon-
tonados hagan una impresion mas fuerte que la que harian
presentados con separacion, omitimos las conjunciones que en
rigor gramatical podriamos emplear. Asi Lope (Cire, hib. 1,
hablando del convite que Circe dié a los griegos enviados por
Ulises, dice que ellos, depuesto ya el miedo,

Comen, hablan, blasonan, rien, bhrindan,
Hasta que al sueiio la memoria rindan..

Con el mismo objeto referimos tambien muchos nombres &
un solo verbo; y omitiendo al mismo tiempo las conjuncio-
nes, damos a la clausula notable fuerza y energia, Asi lo hace
el maestro Leon en la profecia del Tajo, diciendo :

Ilamas, dolores, guerras,
Muertes, asolamientos, fieros males,
Enlre tus brazos cierris.

Y Cerviintes ( Quijote, part. 1. cap. 1.) dice que & D. Quijote
se le llend, lo fantasia de todo aquello que leia en los li-
bros, ast de encaniamentos, como de pendencias, balallas,
desafios, heridas, requiebros, amores, formentas y dispa—
rates imposibles.

Elegancias que consislen en repetir alquna palabra,

Cuando queremos que una idea se grabe profundamente en
el dnimo de aquellos & quienes dirigimos la palabra, come
para esto el medio mas seguro es repetirles su nombre 6 signo,
lo hacemos asi, aunque segun el rigor gramatical pudiéramos
omitirle, v lo que es mas, aun cuando gramaticalmente sea un
verdadero pleonasmo. A esto se llama en general repeticion ;
y este nombre genérico bastaba. Mas como las palabras repeti-
das pueden ocupar distintos lugares en la clausula, y su repe-
ticion puede ir acompafiada de muy variadas eircunstancias;
los retoricos han distinguido con arreglo d esto varias especies
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de vepeliciones, y han dado 4 cada una su nombre particular.
Y aunque hubiera podido y debido excusarse tan prolija no-
menclatura, ya que la han inventado, indicaré brevemente
cudles son estas varias especies de repeticion y sus respectivos
nombres, para que cuando se encuentren estos en los libros
ge entienda lo que signilican. :

4.2 Si la palabra se repite al principio de incisos, miembros
6 eldusulas, conserva esto el nombre genérico de repeticion.
Tal es la ya citada de Ciceron : Nihil agis, nihil moliris, nihil
cogitas. « Nada tratas, nada maquinas, nada piensas, elc, »

2,2 Si la palabra se repite al fin de incisos, miembros o
clinsulag, la repeticion se llama conversion. Ejemplo tomado
del mismo Ciceron : « A varios les ha sido levaniado el destier-
a 10 por un muerto ; el derecho de ciudadano ha sido con-
« cedido, no solo & particulares, pero aun a provincias y na-
« ciones enteras, por un muerto; las rentas publicas han sido
« disminuidas con infinitas exenciones por un muerlo. » De
exilio redueti sunt 3 mortuo: civitas data, non solum sin-
gulis sed etiam nationibus et provinciis Universis, A mok-
two; dmmuniiatibus infinitis sublata vectigalic a mortuo
(Filipica 1.) )

3.3 Cuando dos 6 mas cldusulas empiezan por una nisiia
palabra, y acaban con otra- que sea tambien la misma en fo-
das ellas, aunque distinta de aquella con que empiezan, €o-
mo en esta deCiceron, pro Milone : Quis eos postulabit?
Apius. Quis praduxit ? Apius. «Quién los pidio (los test-
g0s)? Apio. Quién los presenté? Apio; » se llama esto coin-
plezion.

1.2 Cuando una palabra se repite conseculivamente en un
mismo ineiso, como en esta del mismo ( Calilin. 1.) Vivis, vi-
vis, non ad deponendam, sed ad confirmandam audacion.
« Vives, vives, no para disminuir, sino para aumentar fu osa-
dia, » se llama reduplicacion. b

5.2 Cuando se repite al principio de un inciso la ltima pa-
labra del que inmediatamente le precede, como en esta de
Virgilio :

se Hna conduplicacion.
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6.2 §i se empiezan dos ¢ mas infisos 6 miembros con pala-
bras tomadas del antecedente, aunque en este no sean precis
samente las 1iltimas, se llama concatenacion. Tal es esta tra-
ducida de Ciceron : « El lujo nace en la capital; del lujo
« resulta necesariamente le avaricia; de la avaricia se ori-
¢ gina la gsadia ; de la osadia se engendran todos los delitos
« ¥ maldades. » In urbe luxuries creatur; ex luxurid erisfaf
avaritia necesse est; ex avaritid erumpif audacia; inde omnia
scelera ae maleficia gignuniur. (Pro Roscio Amerino.)
Cervantes tiene una tan graciosa que no quiero omitirla, En la
parte 1. del Quijofe, cap. xvi., hablando de la pelea que en
el camaranchon de la venta se-armé entre Marilornes, el ven-
tero, Don Quijote, Sancho y-elarriere, ahade: ¥ asi como
suele decirse el gato al rato,: el rato d 1a cuerda, la cuerda al
palo; daba el arriero ¢ Sancho, Sancho & la moza, la moza
a él, el venlero ¢ la moza, y fodos menudeaban con tanta
priesa, que no se daban punto de reposo. Francisco de Fi-
gueroa, en la égloga 7irsis, ofrece tambien esta bellisima :

Alcipe ama 4 Damon, Damon 4 Clori,

Arde Clori por Tirsi, Tirsiingrato

Por Dafue, Dafne esta entregada 4 Glauco,

En Glauco no hay amor.
Por todos estos ejemplos, que de intento he multiplicado, se
puede ver lo ya indicado, a saber, que no se debe confundir
la concatenacion de las frases con la gradacion de las ideas,
porque son cosas absolutamente distintas. Siempre que haya
concatenacion en las frases, hay tambien, como ya dije en 6tro
lugar, gradacion en las ideas; pero no al contrario. Recuér-
dense los ejemplos que dntes di de varias gradaciones, y se
verd que en ellos no hay concatenacion,

7.2 Cuando la primera palabra de una frase es la misma que
la ultima, se llama esto con uma voz griega epanadiplisis,
esto es, sobrereduplicacion, Tal es esta de Virgilio :

Multa super Priamo rogitans, super Hecfore multa.
Mucho acerca de Priamo gueria
Saber, y de Héctor preguntaba mucho.
Asi en este adagio latino: Crescit amor nummi, guantum
ipsa pecunia creseil ; ¥ en su traduccion : Crece el amor del
dinero, cuanto el mismo dinero ¢
8.3 Si una frase estd compuesta de las mismas palabras que
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la antecedente, pero invertido el érden y los casos, de modo
que la que en la primera fué, por ejemplo, sugeto, sea en la
segunda atributo, 6 la que en aquella estaba en nominativo,
esté en esla en ablativo, y al reves; se llama con palabra tée-
nica conmutacion, Y en término vulgar refruéeano. Tal es
esta, traducida de Ciceron : « En llegando 4 este punto  habla
« del abuso de dar oidos 4 las delaciones domésticas) los es—
clavos vienen 4 ser los amos, v los amos los esclavos. » Fil
in dominatu servituspin servitule dominalus. {Pro Dejo-
taro.) En los epigramas pueden tener alguna gracia, como en
este del venerable Palafox :

Marques mio no te asombre,
Rie y lora (1), cuando veo
Tantos hombres sin empleo,
Tantos empleos sin hombre,

Acerca de todas estas especies de repeticiones se debe tener
presente, que la simple repeticion puede usarse con alguna
Jrecueneia, euando lo idea expresada por la palabra repe-
tida sea en efecto muy interesante, alendidas todas las cir-
cunstancias ; la reduplicacion y conduplicacion solo en
lugares patéticos, y las demas raras veces; y esto en pasa-
Jes que tengan algo de jocoses. Porque siendo, como sen,
verdaderos juegos de palabras, descubren visiblemente el arfi-
ficio, y no pueden dejar de parecer adornos estudiados y fri-
volos. Esto no se ha de entender tan literalmente que si al-
£una vez, aun en pasajes serios, se nos ofrecieren con natura-
lidad, y el pensamiento mismo pidiere esta especie de cons-
truccion en la clivsula, dejemos de usarlas. Sin embargo es-
temos seguros de que estos easos son raros, y asi se hallan tan
pocos ejemplos de tales adornos en Ciceron, que ha sido me-
nester recorrer todas sus oraciones para encontrar una ¢ dos
conversiones, complexiones, conmutaciones, ete,

A toda inutil repeticion de palabras se llama batologia, pa-
labra griega sobre cuyo origen no estin de acuerdo los auto-
res, Unos dicen que se debid al nombre del fundador de Ci-

; razon tuvo para v
1a no nos la da; sin

s para ejemplo de




rene, llamado Bato, €l cual suponen que tenia la costumbre
de repetir cada cosa dos 6 mas veces: otros, & un mal poeta
del 1nismo nombre que repetia un pensamiento con las mismas
expresiones que habia empleado la vez primera; y otros linal-
mente & un pastor que hacia Jo mismo. Y en efecto, Ovidio
hablé de él en aquel pasaje del lib. 11. de sus Metamarfosis o
trasformaciones, en el cual refiere como Mercurio hurto &
Apolo el ganado que guardaba; y no habiéndole visto nadie
hacer el robo sino un pastor viejo llamado Bafo, rogd a este
que no lo descubriese, ofreciéndole en premio una vaca. El
viejo lo prometio; pero dmlam‘io Mercurio de que cum [J!lﬁfe §u
palabra, se ausento, mudo de forma, volvio, le pl'egu:_lt.o st ha-
bia visto hcia qué parte habia ido el ganado que estaba alli
paciendo poco antes; y para tentar su codicia, le ofrecio una
vaca v un toro si le decia la verdad. El viejo entonces le res-
pondi6 : « Ahora poco al pié de aquellos montes estaban, y
« estaban al pié de aquellos monfes. »

. . Subillis A
Montibus, inguit, erant, et erant sub montibus illis;

por lo cual indignado Mercurio le trasformé, dice Ovidio, en

la piedra llamada indez, esto es, descubridora 6 denuncia-

dora. La verdad es que la palabra griega baftos significa tar-

tamudo (1); y como los que lo son repiten dos, tres ¢ mas ve-

ces las silabas iniciales de las palabras hasta que rompen i

hablar, de aqui se llamaron &aftos 4 todos los que repetian sin

necesidad una misma voz. Lo advierto, porque los senores

Enciclopedistas no lo sabian, & pesar de toda su erudicion; y

queriendo dar la etimologia de la palabra balologia, no han

hecho mas que repetir las inepcias de Balo el de Cirene y el
pastor de Ovidio.

Elegancias que consisten en reunir dentro de una cldusula
gﬁ'.:l:.rbm.ﬁ un.i?f})g(!f:‘ por. el sonido, los accidentes grama-~
ticales, 0 la significacion.

Hay en una cliusula reunion de palabras anilogas por el
sonido,

0 §u 0ri-
a explicar ‘11
repelicion U8
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4.° Cuando hay en ella varias en que se repite una misma
letra, sea vocal 6 consonante; lo cual se lama aliferacion.
Luego veremos ejemplos, tratando de la armonfa imitativa, el
solo caso en que esto puede hacerse; pues no siendo pari imi-
tar el ruido 6 movimiento de algun cuerpo, es un verdadero
defecto contra la eufonia, suavidad 6 melodia, cualidad gene-
ral del estilo.

2.° Cuando se terminan dos 6 mas de sus incisos § miem—
bros con voces cuya tltima 6 tltimas silabas sean idénticas, lo
cual se llama asonancia. Esto no es elegante sino en las len-
guas griega, latina y otras en cuya versilicacion no se conoce
la rima; en las que la emplean como la nuestra, va dejamos
dicho, quela reunion muy inmediata de palabras consonantes
es un defecto en la prosa. -

3.% Cuando en ella hay dos palabras homénimas, o una
equivocsy repetida en dos distintas acepeiones; 10" cual en cas-
tellano se llama equivoco. De este juego de palabras ya queda
prevenido que no se haga uso-sino en composiciones jocosas.

4.% Cuando en ella se encuentran dos palabras-que, sin ser
equivocas, suenan casi lo mismo, y solo se diferencian en al-
guna letra ¢ silaba. A esto se Hama con término griego para-
nomasia, en latin ennominatio. Tales son las palabras cas-
tellanas amigo, amago, llana, llena, y otras varias con gue
nuestro buen Gerardo Lobo compuso un romance jocoso, en
el cual por esta razon pueden pasar. Mas en escrito que exija
el tono serio, estin proseritas las tales paranomasias, porque
son un juguetillo de palabras, mas pueril aun y frivolo que el
de los equivocos. Sin embargo hubo tiempo en que nuestros
escritores las miraban eomo un precioso adorno del estilo, las
buscaban de propésito, y las prodigaban aun en los eseritos
mas serios y majestuosos, afeando con ella pasajes tal vez her-
mosisimos. Lope de Vega, en &l lugar ya citado de la Jerusa-
len, en que dice que Blanca tom6 una Janza para defender su
honestidad_y atravesé con ella al moro que la habia traido 4
presencia del Saladino, continda con esta magnifica octava, la
mejor acaso de todo el poema, si no la hubiese echado 4 per-
der con una fria y ridicula paranomasia :

Alzase un grito en general espanio
Por la region del viento vagoroso :
Cércanla algunos, y revuello el manto,
Se la pone delante Aurin famoso.

Cual suele por las cumbres de Erimanto
Con el venablo al jabali cerdoso




El drcade esperar, Blanca le espers

Marie, aune wirtir de la '."1\.1 ¢
Qué altimo verso fan des ado! ‘w solo la parane masia de
Marte y -mc?r[i'r. gino el og-mu« o de Marte por el dios dela
guerl'a, y por el planeta de su non « y como este gira en
una esfera, fué menester que la palestina en que estaban 108
turcos, fue oce esfera turca. En la Circe, canto 1., dice tambien
Ulises ;

Y cuanto 1mas mi pa

se le quedarian en el tintero
ro 1v., dice que al entrar
navio en que iba Oriman-

lmdens de L\i.‘ ¢l
Bernardo en la ¢

Se re(nen paLum s andlogas por les accide gramati-
cales,
:

|.° Cuando en una Li.h.. : jerivadas de un
mismo radi )i ia en esta de C Ut tum ad
senem senex de s e, sic | bro at m amicissi=
mus de amicitid seripsi ( De amicili  Asi como o dediqué
w4 un viejo mi tratado de la vejes, asi ahora envio este de la
« @mistad 4 un amigo. » A esto llaman derivacion. Su Us0
puede tener alguna gracia en las luw s que tienen _:1;1:-1111&—
cion ; en la nuestra, 1¢jos de afiadir ¢in 4 las cliusulas;
destruiria la que tuviesen por otra p arte. Si ;
que habia encontrado esta frusleria en su Retorica, no l\.uu
Ia ocasion de introducirla, para que se viese que 1 “ul era dess
conocida. En la Giree, canto L., ‘dice que desp ‘

Por los engaiios de Sino 1]
La fama infame del famoso Als

l'hles se embared, ete.
2.° Cuando se Lmi!lul una 11,;~.
gramaticales, como un adjetivo en sus
un sustantivo en sus dos numc un verbo en d

tiempos, modos & personas ; verbl gracid llenos estdn los bz

bros, lenas esian icca historias.
3. o Cuando se terminan dos 6 mas ineisos 0 micmbros con
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nombres puestos en un mismo caso, ¢ eon tiempos homdlogos
de verbos en la misma persona, a lc} cual Naman cadencia
igual. En varios casos hay tambien asonancia, pero no siem-
pre. Por ejemplo, en el verso de lu.  va citado, comen, ha-
blan, blasonan, vien, brindan, lm’ cinco mc‘s')s formados
por terceras personas; pero no hay asonancia ni conso-
nancia.

De estos dos ultimos adornos, poquisimo importantes, no
hay inconveniente en usar, cuando por la afinidad légica de
las ideas resulta, que las palabras que las expresan, tienen ¢n-
tre sf la alinidad gramatical en que ellos consisten; pero se
ha de evitar la eaéofonia que puede resultar de poner muy
cerca unas de ofras m]!b"% que tienen unas mismas silabas
iniciales 6 finales : esto aun en latin; que en castellano, res-
pecto de las dltimas ya esta dicho que se debe evitar su con-
currencia.

; Habrd en la cliusula reunion de palabras andlogas por su
signili

nénimas, pm 0 §in an lll”e en su signi-
cado. Tal es esta « eram, non patiar, non
sinam. « Nolo iré, no lo toler aré, no lo pmmlim » (Ih-
bla de que Catilina estuviese mas en Roma,) Para que la sino-
nimia sea tolerable, es menester que haya gradacion de ideas
entre los términos sinénimos y que se cologuen segun ella
como en la que se acaba de citar. Al uso de sinénimos sin arar
dacion se llama datismo, nombre que, segun dicen, se did &
este defecto, porque el persa Ditis que mandé las tropas de
Dario en la batalla de Maraton, queriendo dar 4 entender que
sabia la lengua griega, amontonaba sin discernimiento voces
que venian 4 decir una misma cosa, verbi gracia, las quil\’t-
lentes 4 estas expresiones castellanas: Me (L!C’_}IO, me regocijo,
estoy (’unfe?z.{.,., tengo placer.

2.° Cuando al reunir términos sindnimos se indica que no
1o son del todo, 11 m.f‘n'm sentir su diferencia; lo cual se llama
paradidstole, pala iega que significa separacion 6 distin-
cion de cosas fiu:_‘. est mezcl: 6 confundidas. Asi Cice-
ron hace ver la diferencia que hay enfre los dos verbos lati-

nos, amare, diligere; y por la traduecion se vera igualmente
que los dos caste .l 08, amar, querer, que les corres sponden,
no son perfectamente s inimos. Dice pues, escribiendo @ un
amigo (£p. lib, 9. ep. 14.) : Quis eraf qui pularet ad eum
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amorem, quem erga te habebam, posse aliquid accedere?
Tantum accessit, ut mihi nunc denique amare videar,
antea dilexisse? « jQuién creeria que el cariiio que te profe-
« saba hubiese podido crecer? Pues ha crecido tanto, que me
« parece que ahora es cuando verdaderamente te amo, y que
« antes fe gueria solamente. » Este uso de los sindnimos no
solo no es reprensible, sino que introducido con oportunidad
es muy 1til para fijar el valor preciso y exacto de las palabras.
Digo con oportunidad, porque si se quiere siempre andar a
caza de estas pequeiias diferencias en la significacion de las
palabras sindnimas, se ‘parara en sutilezas. Séneca tiene algu-
nas bellas paradidstoles ; pero abusé de ellas demasiado, ¥
este es uno de los defectos de su estilo,

ARTICULO V.
Armonia.

Dos cosas hay que considerar en la-armonia de las cliusu-
las, 1.° el sonido 6 modulacion agradable en general, sin ex-
presion 6 imitacion alguna ; 2.°la disposicion artificiosa de los
sonidos, para que expresen 6 imiten alguna cosa. Lo primero

se llama melodia 0 suavidad, como ya se dijo, y tambien as
monia, Yy lo segundo armonia imifaliva.

Armonte general de las clausulas.

Esta depende de dos cosas, de las expresiones, v de su co-
ordinacion. De la que resulta de la buena eleccion de las ex-
presiones, ya dije lo bastante en otra parte ; ahora toca hablar
de la que consiste en su coordinacion musical. Esta depende
tambien de dos circunstancias, que son, la buena distribu-
cion de los miembros € incisos de las cldusulas, y su cadencia
final.

Todo cuanto se puede enseiiar sobre la primera, se reduce
4 que los miembros de todas las cliusulas, y en cada uno de
ellos sus respectivos incisos, si los tuviere, estén distribuidos
de modo que la respiracion no se fatigue para recitarlos, y que
las pausas de sentido mayores y menores caigan 4 tales distan-
cias, que estas tengan entre si cierfa proporeion musical que
se llama ritmo 6 numero ; aunque este vltimo es mas propia-
mente la melodia de las voces de muchas silabas, enando
por una feliz mezcla de consonantes y vocales, y de silabas

€ incisos estan di
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breves y largas son agradablemente sonoras, Investigaciones
filosdficas sobre este punto y preceptos genéricos serian intti-
les para los que no tengan oido delicado ; para los que le tie-
nen, él es el mejor maestro. Un solo ejemplo de Cervintes,
cuyo estilo es notablemente armonioso, ensefiard lo que es esta
coordinacion musical de las cliusulas mucho mejor que las
reglas mas prolijas. Dice asi en un pasaje de la Galalea : En
el mismo punto que los ojos de Telesio miraron la sepul-
tura del famoso pastor Meliso, volviendo el rostro ¢ toda
aquella agradable compaiiia, con sosegada vos y lamen-
tables acentos les dijo : Veis alli, gallardos pastores, dis-
cretas y hermosas pastoras: veis alli, digo, la triste sepul-
tura, donde reposan los honrados huesos del nombrade Me
liso, honor y gloria de nuestras riberas. Comenzdd pues 6
levantar al cielo los humildes corazones, y con puros afec-
los, abundantes lagrimas y profundoes suspiros,- entonad
los santos himnos y devoles oraciones, y rogadle tenga por
bien de acoger en su estrellado asiento la bendita alme del
euerpo que alli yace. Estas son dos cliusulas completamente
armoniosas : las expresiones son en si mismas melodiosas,
porque constan de palabras llenas v sonoras : estdn arlifieiosa-
menle coordinadas para aumentar la melodia ; y los miembros
ihuidos con cierta proporcion armonica. El
que quiera formar su oido 4 la armonia general de Ia prosa,
lea mucho 4 Ciceron, el mas armonioso de todos los escritores
anliguos y modernos,

Iin cuanlo d la cadencia final , que por ser la parte mas sen-
sible al oido es la que pide mayor cuidado, la unica regla im-
portante que puede darse es, que en’las composiciones ora-
torias, en las cuales se requiere mas pompa y ornato que
en ninguna olre de prosa, el sonido debe ir creciendo
hasta el fin: que en general, asi como deben reservarse pa-
ra los ultimos los miembros mas largos, ast estos deben
terminarse con las palabras mas llenas y sonoras, y que
aun en los escritos que exigen ménos armonia no se eolo-
quen_los monosilabos en el final de las cldusulas. Véase,
por ejemplo, cuin desagradable cadencia tiene esta eldusula
de Mariana : Repentina mudanza, confusion y peligro, uno
de los mayores en que jamas Castilla se vi6 ; v cudnto mas
numerosa hubiera sido si hubiese dicho: En gue jamas se
vio Castilla.

Es necesario sin embargo obse PYAr, que nonea dehen po-
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nerse segnidas muchas eldusulas musicalmente medidas, y que
en general , aunque no dehe desalenderse la armonia, no se
ha de proedigar con exceso. Sobretodo, nunca se sacrifiquen &
lo grato del sonido la claridad, Ia precision, la energia, la con-
cision y la naturalidad del estilo,

Armonia tmitativa.

Esta tiene dos grados: el primero es cierta conveniencia ya-
ga y genérica del sonido deminante en una cliusula con la na-
turaleza del pensamiento que contiene; el segundo consiste en
Ia analogia particular que tienen con algun objeto los sonidos
empleados para deseribirle. Ambos gradoes, y particularmente
el primero, pueden convenir hasta cierto punto a la prosa mas
hamilde; pero en general, y sobre todo el dltimo, son mas
propios de la poesia.

En 6rden al primero, todos saben por experiencia que,
cuando hablamos, cada alocucion pide su tono particular de
voz; ¥ que no es ¢l mismo el de un discurso tranquilo que el
de una disputa acalorada, el de una arenga publica que el de
una eonversacion.familiar, Este tono pues de voz que emplea
y varia el que habla, segun es el asunto de que frata, es el
que se ha de imitar, cuando se escribe; dando a los sonidos
de cada clausula, en cuanto se pueda, aquella disposicion arti-
ficial que mejor cuadre con el tenor y la clase del pensamiento
que contiene, y variindola segun lo exija la naturaleza de cada
composicion Y la de cada uno de sus pensamientos individua-
les; pues claro es que no puede haber tono alguno que venga
bien a todas las composiciones y en una misma & {odas sus
partes, Asi, por ejen yniosos y duleisimos perio-
dos que leemos en Ciceron, ¢ o da gracias al senado y al
pueblo, despues que volvid de su destierro, en los cuales la
serie de los sonidos y su coordinacion pintan el estado de

nido muy mal, cuando lleno de fuego hablaba contra Antonio
o Catilina.

En cuante @ lo segundo, es decir, a la imitacion de algun
objeto por medio de los sonidos, debe saberse que los que de
algun modo pueden ser imitados por estos, son, 1.° otros soni-
dos, 2.° el movimiento fisico y ible de lus euerpos, 3.° Ias
conmociones interiores del dni e llamamos pasiones.

En cuanfo 4 los | )S o que por la reunion de

ciertas palabras v su combinacion, podemos imitar muy bien
aleunos sonidos, cuando intentemos deseribir los objetos que
los producen, como el ruido de las aguas, el bramido de }{_)s
vientos, los grifos de algunos animales, etc., porque el medio
de imitacion que empleamos es bastante exacto, a saper, S0=
nidos para representar otros sonidos, No se requiere i la ver-
dad mucho arte en un poeta para emplear, cuando habla de
sonidos suaves y blandos, aquellas palabras que tengan mas
liquidas y vocales, 6 para amontonar, cu:mdofesl.a describien-
do sonidos dures y broncos, una porcion de silabas asperas y
de dificil pronunciacion. La estruclura misma del lenguaje fa-
vorece en esta parte, porque en fodas las lenguas los signos de
muchos sonidos particulares, estin formados de manera que
los de nuestra voz, al pronunciarlos, liqne_ﬁ u_!;;-’mm alinidad
con el que representan, cuyas palabras imilabivas se llaman
onomatdpicas 6 de onomatopeya: tal es en f:nst,c-]l:mo el su-
surrar de las fuentes, el bramido de los vientos 6 de las olas,
el zumbido de los insectos, el relincho del caballo, el rugido
del leon, el estampido del trueno 6 del caiion, ete.; las pala-
bras retumbar, horrisono, estrépito, grito, ronco, y oires
muchas.

La sezunda clase de ohjetos que puede imitar el soqid(x df?
las palabras, e§ el movimiento, segun que este es rapido 6
Jento, igual ¢ interrumpido, ficil 6 acompaiiado de algun es-
{uerzo, ete. Aunque parece que en la naturaleza no tienen nin-
guna afinidad el sonido y el movimiento, sin embargo en nues-
tra imaginacion la tienen muy grande, como se ve en la co-
pexion tan intima que tienen para mosotros la musica
baile. Por tanto pueden los poetas darnos idea del movimiento
por medio de sonidos que en nuestra imaginacion tengan con
él alguna analogia. Asi las silabas largas dan naturalmente idea
de un movimiento pausado y lento, como en aquel verso de
Roileau, en que tan felizmente imito el paso lento § perezoso
del buey: Tracant & pas tardifs un pénible sillon, que pu-
diera traduecirse en castellano :

con paso ¥ perczoso

1 i
oran (rabajo va trazando un surco.

Igualmente feliz es el de Lope en el Siglo de oro:

L E e A Ni la cerviz sujets
Al yugo, el tardo buey el campo ara

Las hreves, al conlrario, retratan bastante hien un movimiento




vivo : nuestros esdrijulos nos sirven en este caso maravillosa-
mente.

La tercera clase de objetos que hasta cierto punto puede
pintar el sonido de las palabras, son las conmociones interio-
res del dnimo que llamamos pasiones, pues aunque los movi-
mientos reales vy fisicos, producidos en nuestros érganos inte-
riores por ciertas sensaciones actuales 6 el recuerdo de las pa-
sadas, son invisibles, v por tanto es imposible imitarlos diree-
tamente por medio de sonidos, tienen estos no obstante cierla
conexion con aquellos, como se ve por el poder que tiene la mi-
sica para excitar 6 calmar algunas pasiones. Sin embargo, es
preciso confesar, dice Blair, que la imaginacion tiene gran
parte en muchos de los casos en que se supone esta imitacion;
¥y que segun el lector se penetra de un pasaje, se figura d veces
enfre el sonido y el sentido una semejanza que otros no halla-
rin acaso. Con todo no puede dudarse de que el lenguaje es
capaz de esta especie de imitacion. Asi vemos que la alegria, el
placer vy todas las conmociones agradables se retratan con bas-
tante fidelidad por medio de palabras que abunden de sonidos
blandos, suaves y claros ; las sensaciones fogosas por medio
de sonidos vives y agudos, v palabras cortas; y al contrario,
las sensaciones tristes y sombrias, por medio de sonidos oseu-
ros y palabras largas.

Homero y Virgilio tienen bellisimas imitaciones de esta cla-
se : los ejemplos son tan conocidos y tan frecuentemente cifa-
dos, que es initil repetirlos aqui. En nuestros poetas se hallan
tambien algunos pasajes, que felizmente retratan el eslado de
tranquilidad 6 de agitacion que deseriben.

Asi, Fr. Luis de Leon, queriendo pintar la dulce paz de que
goza el que contento con la mediania, vive alejado del mundo,
en oseuro pero grato y delicioso retiro, did a toda su compo-
sicion una armonia lan suave, que por el solo tono musical de
la composicion, estamos viendo la alegria del autor, y como
en su huertecillo se creia mas feliz que todos los potentados
de la tierra. Es tan hermosa esta oda, que no puedo resistir 4

la tentacion de cepiarla, ¥ tambien porque ella sola puede ser- -

vir de ejemplo para todo lo que se ha enseitado en esta pri-
mera parte, en cuanto a la eleccion de los pensamientos y Ias
expresiones, oportunidad de las formas oratorias que pedia el
asunto, y buena coordinacion de las cliusulas. Dice asi :

; Qué descansada vida
La del que huye el mundanal ruido,
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Y sigue la escondida
Senda por donde han ido
Los pocos sabios que ne el mundo han sido ?

Que no le entarbia el pecho
De los soberbios grandes el estado,
Ni del dorado techo
Se admira, fabricado
Del sabio moro, en jaspes sustentada,

No cura si la fama
Canta con voz su nombre pregonera,
Ni cura si encarama
La lengua lisonjera
Lo que condena ia verdad sincera.

¢ Qué presta 4 mi contento

Si soy del vano dedo sefialado?

45t en busea de este viento

Ando desalentado

Con ansias vivas, y mortal enidado ?
O monte! & fuente ! drio!

0 secreto seguro deleitoso !

010 casi el navio,

A vuestro almo reposo

Huyo de aqueste mar tempesiuoso.

Un no rompido sueno,
Un dia puro, alegre, libre quiero ;
No quiero ver el cefio
Vanamente severo
De 4 quien la sangre ensalza o el dinero.

Despiértenme las aves
Con su cantar sitave no aprendido,
No los cuidados graves
De que es siempre seguido
El que al ajeno arbitrio estd atenido.

Vivir quiero conmigo,
Gozar quiero del bien que debo al cielo
A solas sin tesligo,
Libre de amor, de zelo,
De odio, de esperanzas, de rezelo.

Del monte en la ladera
Por mi mano plantado tengo un huerto,
(Jue con Ia primavera
e bella flor cubi h
¥a muestra en esperanza el fruto cierto
Y eomo codiciosa,
De ver y acre hermosura,
Desde la cum 11023
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Una fontana pura
Hasta llegar corriendo se apresura,

Y luego sosesada,
Fl paso entre los arboles torciendo,
El suelo de pasada
De verdura vistiendo
Y con diversas flores va esparciendo,

Ei\nire el huerto orea,
Y ofrece mil olores al senlido,
Los iarboles menea
Con un manso ruido,
Que del oro y el cetre pone olvido,

Ténganse su {¢soro
Los que de un flaco leiio se confian:
No es mio ver el loro
De los que desconfian,

Cuando el cierzo y el dbrego porfian,
La combatida antena

Cruje, y en ciega noche el claro dia

Se torna, al cielo suena

Confusa voceria,

Y la mar enriquecen 4 porfia.

A mi una pobrecilla
Mesa, de amable paz bien abastada,
Me basta; y la bajilla
De fino oro labrada
Sea de quien la mar no leme airada.

Y miéniras miserable—

Mente se estan los otros abrasando

En sed insg le

Del no durable mando,

Tendido yo 4 la sombra esté cantando.
A la sombra tendido,

De yedra y lauro eterno coronado,

Puesto atento el oi

Al son duice acori

Del plectro sabiamente meneado.

Notese como el autor supo. variar el tono musieal segun las
gircunstancias, y cuan diversa es, por ejemplo, la armonia de
aquellos versos en que hablando del huerto, dice que el
viento '

y.08 drboles menea
Con un manso ruido;

y Ia de aquellos en que habla de Ja tempestad, diciendo
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La combatida antena
Cruje elc.
intes de concluir esta parte de la armonfa, debo refutar la

errada opinion en que estin algunos criticos modernos. Por-
que han leido en los antiguos que entre los latinos se notaba
como defecto, que en obras de prosa se encontrasen VEISOs,
creen que sucede lo mismo en eastellano y en otras lenguas
yulgares ; v es todo al contrario, Para que nuestra prosa salga
numerosa, fliida y sonora (Y lo rismo observan los franceses
¢ italianos respecto de la suyaj, €8 preciso que de tiempo en
tiempo, y aun con bastante frecuencia, se encuentren en ella
versos de diferentes medidas. Asi, porque uniendo dos, tres 0
mas palabras de las que estin seguidas, resulte un verso, no
solo no hay defecto, sino que al contrario es gala, si se Liene
cuidado de que no haya seguidos muchos de una misma medi-
da y asonantados, y mas {odavia en consonante ; 6 como suele
decirse, es preciso que los incisos v miembros de las clausulas
no caizan en copla. De otra manerd seria imposible eseribir
en prosa. Apénas hay una pigina en ningun autor, €l la cual,
si prescindiendo del sentido gramatical, reunimos en varios
grupos las expresiones, 10 resulten muchos versos. Prueba sin
réplica : la primera cliusula del Quijote. Separémosla en por-
ciones (algunas sin violentar el sentido) y tendremos versos de
varias medidas. Aqui estan

En un lugar de la Mancha

De euyo nombre no quiero

dos de ocho silabas,
Acordarme, no ha mucho (iempo... '

uno de nueve.
Que vivia
Un hidalgo
dos de cuatro. <
De los de lanza
En astillero
dos de cinco.
Adarga antigua, rocin
Flaco y galgo corredor.
dos heptasilabos agudos, que equivalen 4 octosilabos.
jné estupefactos se quedaran algunos, al encontrat nada
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mEnos que nueve Versos en la primera cldusula del Quijote £
No lo esperaban ciertamente, Pues lo mismo los hallarin en
todas las obras bien escritas. Y sepan tambien, que aun en
latin lo que se censura son versos largos, como el hexdmetro
en los cuales es menester poner cuidado, para combinar las
largas y breves de modo que formen los piés que requiere el
metro; pero versos cortes, como el addnico, y yambicos, pu-
Ios y mixtos, se encuentran algunos, sobre todo si para juntar
las palabras que han de formarlos, prescindimos de las pausas
de sentido, como hizo Quintiliano para encontrar en Ciceron
aquel hexametro que reprende,

In qua me non inficior mediocriter esse
Fersatum.

Pues si asi lo hacemos en otros pasajes, no dejaremos de en-
contrar otros versos de varias clases. Por ejemplo, en aquella
clausula de Ciceron pro lege Manilii, en que dice : Atque
ut inde oratio mea proficiscatur, unde.... pro necessitu-
dine, quee mihi est cum illo ordine, causam etc.; si, pres=
cindiendo de la pausa de sentido, juntamos las dos p;-?llabt‘as
ordine causan , tendremos un verso adénico , aunque puesta
I:{. coma no lo parezea. Tan imposible es, aun en latin, escri-
hir en prosa, sin que de la reunion de ciertas voces resulten
algunos versos.

Y hé aqui concluido ya todo lo perteneciente & las reslas
que son comunes d todas las composiciones literarias, 1‘3?1[1-
cido, & que los pensamientos todos que hayan de entrar en

ellas sean verdaderos, claros, naturales , sélidos, acomodados .

al tono general y deminante de cada una, y nuevos, si ser
- puede, 64 lo ménos acompanados de algunas ideas acécsorias
que les den cierto aire de novedad : que se presenten bajo
aquellas formas que convengan & su naturaleza v 4 la situa-
cion del que habla : que las expresiones sean puras, correc-
tas, propias, precisas, exaclas, eoncisas, claras, emérgicas,
naturales, decentes, melodiosas y acomodadas 4 la naturaleza
de la idea que representan : que en las traslaciones de sinde-
doque y metonimia, suponiendo’que estén bien escogidas, se
alienda d lo que permite 6 no el uso : que las metaforas, ade-
mas de ser nobles, propias y claras, se sostengan bien , N0 8¢
prolonguen demasiado, y no se acumulen muchas sobre un
mismo objeto ; y finalmente que las cldusulas, sobre ser va=
riadas en su extension y forma, estén construidas con claridad,

unidad, energia, elegancia, y aquel grado de armonia que
exija el género de la composicion. Pasemos ya & las reglas par-
ticulares; pero dntes es necesario fijar la significacion de dos
palabras que yva he empleado algunas veces, y no he definido,
porgue su definicion no habria sido entendida entonces. Estas
son las de estilo y fono. Todos las usan ; pero ninguno las ha
explicado bien hasta ahora.

APENDICE

DE LO QUE SE LLAMA EN LAS COMPOSICIONES LITERARIAS
estilo Y tono; Y DE SU DIFERENCIA.

Estilo.

Ya dije, tratando de Ja metonimia , que por cuanto los anti-
guos, cuando escribian sobre tablitas enceradas, usaban de
un punzon llamado esfilo, se emplea por traslacion esla pa-
labra para designar (o manere de eseribir, esto es, de mani-
festar los pensamientos, no la accion material de trazar los
caractéres.

Esta mnanera no es ofra cosa que el cardcler general ; mas
claro, el grado de claridad i oscuridad , de novedad ¢ trivia-
lidad , de naturalidad 6 afectation, de pureza 6 barharie , de
correccion 6 incorreccion , de precision ¢ vaguedad (permi-
taseme este término, por ahora ), de eoncision 6 redu i
de energia 6 debilidad , de aspereza ¢ suavidad, de nob
familiaridad , de lijereza 6 pesadez, de énlace 6 desunion, de
uniformidad 6 variedad , de ornato ¢ desaliiio, v de soltura 6
encadenamiento en las frases , que por lo general domina en
una composicion; cualidades que, como se ve, resultan en
parte de los pensamientos y sus formas , en parte de las expre-
siones, en parte del giro dominante en la composicion de las
cliusulas, y en parte del talento. del escritor , segun que este
es mas 6 ménos profundo , ingenioso , delicado , fino, sensible,
y segun que tiene mas 6 ménos viva la imaginacion, y mas 6
ménos bien digeridas y ordenadas las ideas, ete., elc.

n consecuencia, secun que cada una de estas cualidades
predomina en un escrito 6 en varios de un mismo autor, se
dice que su estilo es respectivamente claro, oscuro, confuso,
emhrollado ; original , comun ; natural, afectado , hinchado ;
puro, castizo , birbaro; latinizado . afrancesado , etc., segun
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