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las que exigen mayor cuidado en esta parte; y gtill‘ei Iiaa;ﬂqiii
piden el tono familiar, es irnrzm'{h_;u‘m'algie! menu‘l escl moj :;
menor negligencia, el mas lijero desalino. Poulu?, ;]23%" (;n
leen por entretenimiento, l_u que [}i‘mmpu}men@e 5e 'i'{iﬂ-
ellas, es el placer. La moralidad misma que QII?-!GT‘]I‘:}; }. :i i
struceion que pueden suministrar, serian mal lem:L ft, 1 o
viniesen ataviadas con las galas del estilo. Por cnns‘!cl‘l.%n e, a
tiempo de escribirlas, es necesario teuer s1e'.11ptsa 1"- }1.1’%
cuanto el arle previene en érden 4 la verdad, soh{iu.,‘c‘ aridac
v naturalidad de los pensamientos, 4 la pureza, conecum&,
energia y demas cualidades de las expresiones, 511 h“uen u%oﬂ ]e
Jas formas oratorias, al empleo del sent_ldo'hgum:m: _31.} a
facil. desembarazada v armoniosa coordinacion de las clau-
Su};zérm de la forma que puede darse a las 1}0\'@135! 05(3‘1‘1:]:]1“3‘-;1:
dolas, 6 como narracion historica en persona dEI {l‘-]‘tf_: ) ;,-;; A
mo correspondencia epistolar entre nlgm\..o.a ]}Clbf}l‘l.}{b‘}. .cai
cual el lector vaya instruyéndose de los qcml‘(?m[nnn.os, 2
ractéres, ete., va dejo indicado que esta mnovacion tllep_ttzom.
inconvenientes v sus ventajas, En efecto, la forma epistols
haceamas dramatica la narracion, el autor no se'mugs{r? n#llcx:
ca, los personajes estin siempre en 11.1.(".5(.‘911@‘}. Em' agq(an_
dio e pueden introducir con naturalidad muchas circ w2
cias, muehos cabos sueltos, por decirlo ast, que en 1111:\]] (i’ ;
cion seguida seria dificil reunir con la accion [)l}llCI}{?\l‘ : HQEU
al mismo tiempo es innegable, que la forma qnstu.fu_ 01 iga
‘fambien & enfrar en varios pormenores naila 1:_11.(:'1":.5:1;1&.»‘, ';
repetir dos veces muchas cosas, y a aumentar l[lthlilﬂ@Tl_[%tf‘
voltimen con todas las formulas epistolares de fechas, ‘.(.U]l bl-
sias, ete. Asi, todo bien compensado, me parece [&l'ef?l%!{,il% .
narracion seguida y en boca del autor, variada con los discur-
sos directos de los actores, cuando puedan oportunamevie in-
troducirse, amenizada con las descripciones qus el dS"lI{t,]ql:‘ll
exija, adornada con episodios 6 cortas digresiones, que tc‘\:?_\l
sin embargo estrecha conexion con los hechos a que se lL.-.LJ:—
ran, y sembrada de oportunas y juiciosas reflexiones como en
la historia verdadera. :

CAPITULO 1.
ODRAS DIDACTICAS.

it Q [ nrend 1q 7 -
Ya dije que bajo este titulo se comprenden todas las com
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posiciones en que el autor se propone instruir é sus lecto-
res sobre objetos de ciencias 0 arles. Y aunque tales obras
son innumerables, puesla mayor parte de los libros que exis-
ten y existiran perfenecen 4 esta clase; sin embargo, si obser-
vamos que todos ellos son, 6 disertaciones sueltas sobre algun
punto determinado, 6 cuerpos enteros v sistematicos de doc-
trina sobre una ciencia 6 arte en toda su extension , 6 sohre
alguna de sus partes; y que estos tratados completos son, 6
magistrales y dirigidos 4 los lectores iniciados ya en la ciencia,
o elementales para instruccion de aquellos que no la han salu-
dado todavia; veremos que las obras diddcticas pueden redu-
cirse i tres elases principales: 4.* disertaciones, 2.* tratados
magistrales, 3.* elementos.

ARTICULO PRIMERO.
Diserfaciones.

Comprendemos bajo este nombre, no solo las composicio-
nes que materialmente tienen este titulo, sino los tratados
sueltos sobre objetos de ciencias y artes, ya sean dirigidos
todo el puablico, ya presentados ¢ leidos 4 un cuerpo literario
con el titulo de imemorias. Tales son las de la Academia de
ciencias de Paris, la de inseripeiones, y otras varias en todas
las nuciones cultas de Europa : tales los articulos literarios in-
sertos en los periddicos, ele., etc.

Acerca de estas obras, todo lo que puede prevenirse 4 los
que quieran eseribirlas es, que escogida ya la materia y ha-
biéndola meditado y estudiado muy 4 fondo, que es lo mas
esencial, no descuiden el estilo, crevendo que los engalana-
mientos y las flores de la elocuencia son incompatibles con la
austera gravedad de la filosofia v de Jas ciencias. Estas dese-
chan en efecto todo adorno frivolo, estudiado, pueril y relum-
brante; pero admiten muy bien, y aun exigen cierta mode-
rada elegancia. Sobre todo piden el mas alto grado posible de
claridad y precision. Y como para que un eserito le tenga, es
necesario que el autor ponga el mayor cuidado en la eleceion
de los pensamientos y de las expresiones, y en la composicion
de las cliusulas, resulla que el que se prapone escribir sobre
algun asunto cientifico, debe tener muy estudiadas la leng
que haya de emplear y las reglas de Ja el: cuencia, y atender i
cllas sim perderlas nunea de vista. No logrars probablemente
instruir a sus lectores, el que no sepa empefiar su atencion &




— 350 —

interesarlos en el asuuto por el modo mismo de presentarle.
Un lenguaje incorrecto y no castizo, un estilo Jcmh..ulu X
confuso, unas cliusulas oseuras, embarazosas y mal construi
das, harian que el tratado mas i nportante’ por el fondo se
cayese de las manos, Aun cuando buscamos pimdml'm ate la
instruceion, queremos que esta nos sea comunicada de una
nmanera 'wr:hi ible, ¢ que por lo ménos no nos fatigue y ofenda.
Si todos los que se meten 4 escribir sobre asuntos cientificos,
observaran con euidado esla regla, tendriamos sin duda ménos
obras didicticas, pero las que hublue serian mas utiles, mas
instructivas y mas leidas. Pero siendo tantos los que toman la
pluma sin saber manejarla, no es estraiio que entre los innu-
merables volimenes que se han dado y dan “diariamente 4 luz,
sean muy contados los que pueden leerse con gusto.

Mas si muchos escritores diddeticos ian mirado eon (‘n"pi‘@—
cio la parte del estilo, y contentos con enseiiar verdades, han
tieseuidudu h:lcerlns interesantes porla manera misma d le pre-

1 al contrario, han puesto en esto demasiado
L‘il'lulu, y ]lepoa de lo que mau.l.l ron en las aulas sobre
tropos, l."umbg Iwanmaa, h.m ereido (;n for :umtu d nld
8er u i i
relorica,
mente las dlaﬁ-llnlt‘ om,w académic .“a, i
poéticas, como las apdstrofes, exclama '8, pvo_:upal'
etc. Este es un error: las formas que convienen &
siciones diddcticas, son las llamadas de raciocin fc;-
mente los similes ilustrativos, y los ejemplos to
hechos y caractéres de los hombres. Todo asunto m “.I ) po-
litico los admite naturalmente, y siempre que son introduci-
dos con oportunidad, hacen buen efecto. Porque, como dice
Blair, ademas de dar variedad al escrito y aliviar el dnimo de
la fatiga del raciocinio, convencen mas que los mismos argu-
mentos, pues sacando la filosofia del campo de lu abstraccio-
nes, hacen en cierto modo sensibles y palpables sus verdades.

ARTICULO 1L
Tratados magistrales.
Istos piden ante todas cosas un esti
¢iso, clare y limpio de toda super!

rato que los tratados sueltos y disertaciones académicas. Lo g
principalmente requieren, es el drden y encadenamicnto ¢n

las ideas, la claridad del plan, la buena distribucion de todas
las parles, y el cuidado de no confundir bajo un mismo titulo
cosas que sean realmente distintas. Pero al mismo tiempo de-
ben evitarse las iniitiles y demasiado prolijas divisiones y sub-
divisiones de los eseoldsticos.

Lo geaundo que debe observarse en esta clase de eserifos, es
no descender & los wltimos pormenores, v no recarg arlos con

wquellas ideas intermedias, que los lector es d qlnfenes se desti-
nan, podrdn suplir ficilmente. Como se les supone instruidos,

6 4 lo ménos bastante iniciados en los misterios de la tiencia,

es necesario no entrar en largas explicaciones de lo mismo que
saben, 6 deben saber.

Lo tercero que debe evitarse, es la pedantesca mania de os-
tentar erudicion. El autor de una obra cientifica puede indicar
en el prologo las fuentes en que ha bebido, v los autores que
ha consultado, puede dar una breve historia de la ciencia
hasta su tiempo, describir sus progresos, y sefialar el punto
en que la dejaron sus predecesores; pero llenar de citas y de
testos el cuerpo de la obra, y hacer comparecer una multitud
de autores para que, sezun la graciosa expresion de Cerviantes,
digan lo que él se sabria decir sin ellos, es pueril é insufri-
ble pedanteria. Las citas vienen bien, cuando es necesario
apoyar la doctrina 6 comprobar el hecho con la auntoridad
ajena; los textos son oportunos y aun necesarios, cuando olro
eseritor ha expresado vatan felizmente el pensamiento que
vamos 4 enunciar, que variando la expresion habriamos de
debhilitarle.

En cuarto lugar, y por la misma razon, es menester ne em-
plear demasiados términos técunicos de los usados va ., y no
mtroducir otros nuevos sin urgente necesidad. Es ridiculo,
dice muy hien Condillac, recurrir 4 una lengua sabia , para
expresar ideas que lienen nombre en las vulgares. Esto es po-
ner obsticulos al progreso de las ciencias, aumentar su dificul-
tad, y querer persuadir que se sabe mucho, cuando se saben
palabras.

En quinto Iugar, el autor no debe hablar demasiado de si
mismo, como hacen los que malgastan el tiempo y el papel en
informar al piblico de sus estudios, de sus vigilias y de los
obstaculos que han tenido que vencer ; los que hacen la enn-
‘nw‘“af'lo'i de todo lo que en la malteria se Jes ha ocurrido y
despues han desechado, y de todas Tas opiniones que en otro
tiempo tuvieron y ya han abandonado ; y los que sobre cada
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punto dan la historia de todas las tentativas que se han hecho
y no han tenido el resultado qué se deseaba, é indican para
eada cuestion muchos medios de resolverla , cuando se busca
uno solo. Esto, como observa juiciosamente el mismo Con-
dillac, solo sirve para hacer abultado un libro y fastidiar a
lector; y si de semejantes obras se cercenase todo lo inutil, no
quedaria easi nada.

ARTICULO mI.
Elementos.

Todo cuanto se ha dicho de los tratados magistrales, puede
aplicarse tambien 4 los elementos , 4 excepcion de que en eslos
€s necesario no omitir las ideas intermedias, porque los lec-
tores, que no saben todavia la ciencia, no podrian suplirlas.
Es menester enfrar en esplicaciones mas prolijas , porque se
t:ata con personas que oyen hablar de aquella materia por la
primera vez, y para quienes todos los objeios son nuevos :
conviene hacer transiciones formales, y no hay inconveniente
en dividir y subdividir J]a materia cuanto sea necesario, para
que los objetos se presenten con la debida separacion. Pero
ademas hay que hacer sobre los elementos algunas obserya-
ciones gue les son peculiares.

Primeramente, no solo no admiten las expresiones fiou-
radas, que hasta cierto punto pueden emplearse en los trata-
dos magisirales, sino que desechan formalmente todas las que
10 sean necesarias, para dar a las expresiones un grado de
claridad y precision que sin ellas no podria obtenerse. Pro-
piedad en los términos , clausulas facil y claramente construi-
das , sumo drden y encadenamiento en las ideas; hé aqui lo
que unes elementos de cualquiera ciencia 6 arte exigen mas
imperiosamente que ninguna ofra composicion.

En segundo lugar, es necesario no emplear ningun término
técnico sin definirle bien y fijar exactamente su significacion ;
cosa de que en un tratado magistral podemos dispensarnos,
porque se supone que los que han de leerle, saben ya la lengua
de aquella ciencia,

En tercer lugar, no se variard en ellos la acepcion de los ya
usados y recibidos, como hacen algunos que creen haber for-
mado unos elementos nuevos, porque han alterado la signifi-
cacion de las voces ; de suerte que estando escritos en la misma
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lengua que los anteriores, perece que son su traduceion y'no
se diferencian de elios sino por el dialecto.

En cuarto lugar, los términos téenicos deben irse definiendo
4 medida que se emplean ; y no eomo hacen alzunos 5 que cp-
locan al frente de la obra una larga lista, 6 especie de diceio-
nario, de todos los términos usados en la materia de que
trata.

En quinto lugar, en érden 4 las definiciones de los ohjetos
y fendmenos de que se habla, ademas de no darlis, euando
aun no pueden ser entendidas, sino cuando por medio de and-
lisis bien hechas se haya facilitado su inteligencia, es menester
no empenarse en definirlo’todo. Hay ideas simples que no se
pueden descomponer en otras ; y de consizuiente no son sus-
ceptibles de definicion ; v las quese dan como fales, mo son
mas que oscuras perifrasis, palabras vacias de sentido, vy 4 lo
mas explicaciones de las causas. Asi, por ejemplo, es impo-
sible definir el calor. Todo lo que puede hacerse es dar 4 co-
nocer mas 6 ménos perfectamente la causa que le produce , 4
saber, el caldrico; pere la sensacion que este produce en noso-
tros, no admite mas definicion que su nombre misma,

ARTICULO 1V.
Varias forinas de las obras didacticas.

La forma mas comun de estos escritos; y la que realmente
les conviene, es la exposicion seguida hecha por el autor
mismo. Pero como varios escrifores antiguns emplearon la
del didlogo., y algunos modernos los han imitado’, diré breve-
mente lo que me parece sobre esta manera de tratar los asun-
tos cientificos.

La forma de didlogo tiene 4 primera vista algunas ventajag,

“porque dando 4 las composiciones cierto aire dramatico, debe

hacer mas interesante su lectura, y porque introduciendo per-
sonajes de diferentes opiniones , se pueden exponer con nias
fuerza los argumentos en contra. Sin embargo , si se examina
bien la materia, hallaremos que estas ventajas, si es que se
encuentran en algun didlogo cientifico (porque en la mayor
parte de los hasta ahora publicados faltan absolulamente), ne
compensan de ninguna manera log inconvenientes que tiene
este modo de tratar las ciencias. La incesante repeticion de las
formulas, dijo 4, respondio B, replics: €, si elautor refiere
Ia conversacion, y aunque las suprima (indicindose al mdr-
20
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gen por las iniciales de su nombre, cuando habla cada per-
sona ), la necesidad de decir mil cosas extranjeras al fondo de
Ja cuestion para hacer natural y verosimil el didlogo; la repe-
ticion inevitable de cada objecion, cuando el uno la propone
y el otro la resume para rebatirla; la precision de interrumpir
con frecuencia la exposicion de la doctrina, para hacer hablar
& los otros interlocutores , porque si uno la expusiese sin in-
interrupcion , los restantes serian personajes mudos; la osca-
ridad que resulta de esta mezcla de los principios que se quie-
ren establecer, v de las objeciones que se pueden hacer contra
ellos 5 el tono dramitico, y de consiguiente algo poético, que
es preciso tomar en materias que no le admiten naturalmente’;
todas estas desventajas, dizo, v otras mas que pudieran aha-
dirse, me hacen creer que no conviene presentar hajo esta
forma las obras rignrosamente didacticas.

El didlogo viene bien en compesiciones satiricas sobre asun-
tos, ya de moral, ya de crifica. En estas, si se sabe maugjar,
realza mucho su mérito , y las hace muy interesantes. Porque
€omo en esia clase de eseritos se trata de censurar las extrava-
gancias, los defectos y las ridicaleces que se observan, ya en
la conducta de los hon ¥a en sus usos y costumbres, ya
en Sus creencias super: 5, 0 el mal gusto, la ignovancia y
la pedanteria de los escritores; to tas cosas resaltan mas,
sise los pone en accion, y se les hace hablar 4 ellos mismos,
Luciano es un modelo perfecto en esta clase de composicion ;
y hasta anora nadie le ha igualado, aunque le han imitado
algunos. Y no es de admirar, porque un buen didlogo satirico
sobre asuntos de moral 6 de ecritica, es mas dificil en su cje-
cucion que lo que ordinariamente se eree. No basta, dice Blair,
introducir diferentes personas que hablen unas de
otras; es necesario que en su natural y animada con (
muestren su cardcter y se retraten 4 si mismas : para lo cual
es menester poner en boca de cada una aquellos pensamientos
¥ aquellas expresiones que en efecto emplearian , si hablagen
en realidad sobre aquel asunto; cosa muy dificil.

CAPITULO III.

COMPOSICIONES EPISTOLARES, O CARTAS

Nose trata aqui de la forma epistolar que un eseritor puede
dar 4 cualquiera composicion. Ya hemos visto quealgunoslo
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han hecho con las novelas, y otros han tratado tambien de esle
los ¢ s de ciencias y de artes, y las discusiones po-

licas v eriticas. Todas estas composiciones no son una ver-
ladera correspondencia epistolar, ni forman una clase & pmjtf::
las que constituyen la que voy 4 explicar, son las cartas priva-
das y familiares que un autor ha escrito a algunos de sus ami-
£os U otros personajes de su tiempo sin intencion de puh_]sj
carlas ; y las que cualguiera puede escribir sobre negocios
particulares ¢ pyblicos, para comunicar con personas ausentes
1o que las circunstancias le obligavian & decirlas de viva voz,
si no lo estuvies ; : _

Las cartas es nombres, 6 por mejor decir se
i 7 vt Jos diversos fines & que pueden

re que se versan. Las hay de pé-

. enhorahuena y recomendacion’; consolatorias, sugmgri(s

y disuasorias ; de oficio y familiares, de peticion y eucaristieas,

esto es, pi ias por algun benelicio recibido, ete. Pero

como las poc solas utiles que inun.im':{m;sq para su compo-

gicion, son comunes a fodas e ré 4 indicarlas breve-
mente, sin contraer rminadas.

1.* El estilo ha de ser natural y sencillo en el mas aflo
grado posible, porque Ja afectacion y nimio adorno vienen tan
mal en una carta, como en la eonversacion ordinaria.

2.* Esta naturalidad y sencilles o exeluyen los pensa~-
mientos ingeniosos y profundos; al contrario, Iu_s hacen
graciosas é interesantes, si las agudezas no son estudiadas, y
las sentencias no se prodigan con exceso. %

3. El lenguaje y el tono han de ser familiares n"?i‘l.(f’flt'f.’(?
grado que corresponda 6 lo mayor O menor in ;“-n,dar?r:{l que
haya entre los dos corresponsales, & ta mayor 0 MeEROr 1n-
portancia del asunlo sobre que se verse lu correspondencia,
y & la mayor 6 menor dignidad de la persona 4 quien se
dirige la carta. Siesta no es sino de par jeular &
particular, aun siendo eseri
servar cierto aire de familiaridad. Per
familiaridad noble, por la -cual g6
debido al cardc 2

U
¥
I

én

vecomenda
descuido y
debe poner @
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esta ultima es disimulable; pero una constante negligencia
daria muy mala idea del gnsto del escritor.

8.% En las cartas no vienen bien por lo general cliusulas
muy numerosus, y une coordinacion de las palabras de~
masiado musical; basta que las espresiones y su combina-
cion no sean conocidamente duras,

6.* Por lo comun fampoco admiten cliusulas largas v
periodicas; al eontrario, la soltura y facilidad en'las cons-
truceiones, son uno de los caractéres dominantes del estilo
epistolar. Esto, como va se ha dicho respecto de las otras cua-
lidades del estilo, no se ha de tomar tan literalmente , que si
alzuna vez el pensamiento mismo estd convidando 4 una con-
struccion periddica , dejemos de emplearla. Todo lo que viene
naturalmente , todo lo que sale del corazon, tanto en orden a
los pensamientos como al modo de presentarlos y de expre-
sarlos, es bueno : el vicio estd en la afectacion.

7.0 Los stmiles muy exlendidos vy circunstanciados, la
demasiada erudicion, las alusiongs oscuras y remaotas, los
términos poco usados, el tono muy remontado, lus personi-
Jicaciones, las aposirofes d objetos inanimados, y otros
movimientos oratorios de esta clase ; son intempestivos en
las cartas; porque DO parecen naturales en el que eseribe
tranquilamente en st gabinete. Sin embargo, fal circunstancia
puede Ifaber, su imaginacion puede estar tan acalorada , y su
corazon tan conmovido , que este lengnaje sea el mas propio
en su situacion. Entonces puede emplearle : todas las reslas
estdn sujetas al prudente discernimiento del eseritor; todas 6
Ias mas son generales, ¥ admiten algunas excepciones.

El modelo mas perfecto que hasta ahora posee la literatura
en esta parte, son las cartas de Ciceron. Estan escritas con
eleganeia, pero sin que se cONOZca el estudio.

SECCION SEGUNDA.

COMPOSICIONES EN VERSO.

Estas se llaman obras poélicas, 6 simplemente poesias; y
el que las compone, poela, palabra griega que significa hace-
dor, esto es, invenior; porque en efecto, aunque en algunas

L

no hava rigurosa: ficeion, en todas ellas tiene mucha parte la

tasia y la artiliciosa invencion del que las escribe, Pueden

cirse @ tres clases la 4.2 eomprende fodas aguellas, en

el poeta habla él mismo directamente con los lectores por

o el eurso de la obra, sin que estorimpida que en algun

i nueda introducir, hablando por dialogismo 6 prosopo-

/4, una persona verdadera ¢ fingida; y por esfa razon pue-~

den llamarse direcias; 0 no dramaticss. La 2.2 aquellas en

gue ¢l no habla nunca, sino ciertas personas, en cuya boca

pone toda Ja composicion ; y se llaman dramaticas, es decir,

composiciones en las cuales las personas de que se trata obran,

estiir en accion, La 3.2 aquellas en que unas veces habla él, y

otras alguna 6 algunas personas; y se llaman de consiguiente

miztas, porque participan del cardcter de las dos primeras,

Trataré de ellas con separacion ; pero antes diré algo sobre el

arlificio de elocucion que es comun & todas, es decir, del
YETrs0.

LIERO PRIMERO.

DEL VERSO, SU NATURALEZA, ORIGEN ¥ MECANISMO ; DE LA VERSIFI-
CACION CASTELLANA, Y DE LA DIFERENCIA ENTRE EL LENGUAJE ¥
ESTILO DE LA PROSA Y DE LOS YERSOS.

CAPITULO PRIMERO.
NATURALEZA , ORIGEN Y MECANISMO DEL VERSO,

¢ Ouien creeria que habiéndose compuesto obras de verso
en todas las naciones cultas hace tantos sizlos, y habiéndose
hablado tanto acerca de su mecanismo, nadie haya dicho toda-
via con exactitud, qué cosa es verso, y en qué se diferencia de
la prosa? Increible parece; pero es un hecho, Sin embargo, si
ohservamos que las obras compuesias en verso estin divididas
en porciones siméiricas sujetas a una 6 mas medidas determi-
nadas, y que al contrario las que se llaman de ‘prosa, estdn
distribuidas en poreiones no simétricas, ni sujetasa determi-
nadas medidas ; es ficil conocer que lo que se llama versifica-
cion, no es ofra cosa que la artificiose y constente distribiu-
cion de una obra en porciones simélricas de deferminadas




