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esta ultima es disimulable; pero una constante negligencia
daria muy mala idea del gnsto del escritor.

8.% En las cartas no vienen bien por lo general cliusulas
muy numerosus, y une coordinacion de las palabras de~
masiado musical; basta que las espresiones y su combina-
cion no sean conocidamente duras,

6.* Por lo comun fampoco admiten cliusulas largas v
periodicas; al eontrario, la soltura y facilidad en'las cons-
truceiones, son uno de los caractéres dominantes del estilo
epistolar. Esto, como va se ha dicho respecto de las otras cua-
lidades del estilo, no se ha de tomar tan literalmente , que si
alzuna vez el pensamiento mismo estd convidando 4 una con-
struccion periddica , dejemos de emplearla. Todo lo que viene
naturalmente , todo lo que sale del corazon, tanto en orden a
los pensamientos como al modo de presentarlos y de expre-
sarlos, es bueno : el vicio estd en la afectacion.

7.0 Los stmiles muy exlendidos vy circunstanciados, la
demasiada erudicion, las alusiongs oscuras y remaotas, los
términos poco usados, el tono muy remontado, lus personi-
Jicaciones, las aposirofes d objetos inanimados, y otros
movimientos oratorios de esta clase ; son intempestivos en
las cartas; porque DO parecen naturales en el que eseribe
tranquilamente en st gabinete. Sin embargo, fal circunstancia
puede Ifaber, su imaginacion puede estar tan acalorada , y su
corazon tan conmovido , que este lengnaje sea el mas propio
en su situacion. Entonces puede emplearle : todas las reslas
estdn sujetas al prudente discernimiento del eseritor; todas 6
Ias mas son generales, ¥ admiten algunas excepciones.

El modelo mas perfecto que hasta ahora posee la literatura
en esta parte, son las cartas de Ciceron. Estan escritas con
eleganeia, pero sin que se cONOZca el estudio.

SECCION SEGUNDA.

COMPOSICIONES EN VERSO.

Estas se llaman obras poélicas, 6 simplemente poesias; y
el que las compone, poela, palabra griega que significa hace-
dor, esto es, invenior; porque en efecto, aunque en algunas

L

no hava rigurosa: ficeion, en todas ellas tiene mucha parte la

tasia y la artiliciosa invencion del que las escribe, Pueden

cirse @ tres clases la 4.2 eomprende fodas aguellas, en

el poeta habla él mismo directamente con los lectores por

o el eurso de la obra, sin que estorimpida que en algun

i nueda introducir, hablando por dialogismo 6 prosopo-

/4, una persona verdadera ¢ fingida; y por esfa razon pue-~

den llamarse direcias; 0 no dramaticss. La 2.2 aquellas en

gue ¢l no habla nunca, sino ciertas personas, en cuya boca

pone toda Ja composicion ; y se llaman dramaticas, es decir,

composiciones en las cuales las personas de que se trata obran,

estiir en accion, La 3.2 aquellas en que unas veces habla él, y

otras alguna 6 algunas personas; y se llaman de consiguiente

miztas, porque participan del cardcter de las dos primeras,

Trataré de ellas con separacion ; pero antes diré algo sobre el

arlificio de elocucion que es comun & todas, es decir, del
YETrs0.

LIERO PRIMERO.

DEL VERSO, SU NATURALEZA, ORIGEN ¥ MECANISMO ; DE LA VERSIFI-
CACION CASTELLANA, Y DE LA DIFERENCIA ENTRE EL LENGUAJE ¥
ESTILO DE LA PROSA Y DE LOS YERSOS.

CAPITULO PRIMERO.
NATURALEZA , ORIGEN Y MECANISMO DEL VERSO,

¢ Ouien creeria que habiéndose compuesto obras de verso
en todas las naciones cultas hace tantos sizlos, y habiéndose
hablado tanto acerca de su mecanismo, nadie haya dicho toda-
via con exactitud, qué cosa es verso, y en qué se diferencia de
la prosa? Increible parece; pero es un hecho, Sin embargo, si
ohservamos que las obras compuesias en verso estin divididas
en porciones siméiricas sujetas a una 6 mas medidas determi-
nadas, y que al contrario las que se llaman de ‘prosa, estdn
distribuidas en poreiones no simétricas, ni sujetasa determi-
nadas medidas ; es ficil conocer que lo que se llama versifica-
cion, no es ofra cosa que la artificiose y constente distribiu-
cion de una obra en porciones simélricas de deferminadas
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dimensiones, y un verso cada una de estas mismas porcio—
nes sujetas ¢ cierlas medidas.

Los versos no son invencion de esta ¢ aquella na cion parti-
cular, sino comunes 4 todas, y lan antiguos casi como el ho
bre : son hasta cierto punto un efecto mecinico de su or
zacion, y no han sido inventados por el estudio. EI hombre es
poeta y miisico por naturaleza. Y asf como, sin conocer la teo-
ria cientilica de la masica, canto va en los pun‘mﬂ» periodos
de su existencia, es decir, di6 & 108 sonidos de su drgano voeal
varios fonos qt 10 cuadraban con el estado interior de su alr na,
y expresaban su alegrfa 6 su tristeza, su admiracion, su asom-
bro, etc. ; del mismo modo dlstnbuw SUS expresiones, ma-
qmm.lmente y sin conocer ninguna teorfa méirica, en cmtas
poreiones, cuva duracion al pionuncmlhs cor 1'551}011[1‘0.:9 i la
de las modulaciones musicales de su voz. Las medidas & que
al principio las sujetase, v la manera de combinarlas no se-
rian, como se deja conocer, las mas armoniosas y felices, ni
serian tampoco muy variadas; pero el placer debié de irse sin-
tiendo por grados; y para aumentarle y d'\'e"uii'i('.ll'] , 88 ?"ué
poniendo ya mas atencion , se mejoraron y variaron las medi-
(ias, y la mulmg la versificacion llegaron & ser un arte, esto
es, 4 reducirse 4 reglas fijas. El canto y el verso anduvieron al
principio -siempre juntos, y ni habia musico, que no fuese
poeta, ni poeta que no fuese musico, dntes por lo comun cada
uno cantaba sus propies versos; perocon el tiempo se dividie-
ron, v las reglas para su respectiva ejecucion formaron dos
artes enteramente separadas, aunque bastante andlogas en-
tre si.

Consistiendo la versificacion en distribnir las composiciones
en ciertos grupos de palabras (6 mas bien de silabas, porque
puede haber algun verso que no contenga mas que una sola
palabra ) sujetos a determinadas medidas, y pudiéndoss contar
el nimero de las silabas, y medir el tiempo que se emplea en
su pronunciacion; parece que laversificacion puede ser de dos
especies, de las cuales la }n‘in’cr consista en que las porcio-
nes regulares en que estd partida la obra, tengan determinado
numero de silabas, y la segunda en que sin fijar el nimero de
estas, sea determinado el de los tiempos que han de gastarse
en su pronunciacion. Asi se cree generalmente : se dice que el
griego v el latin adoptaron esta wltima, ylas lenguas modernas
la primera; y se cita como prueba convincente el hecho de que
en latin y en griego un mismo verso puede llenarse, sin variar
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¢l nimero de tiempos, con mas 6 ménos silabas, segun que las
breves y largas eslin mezcladas en distintas proporciones; al
paso que en 10, en frances ele. (.mu!. (‘bl‘t‘(lb de verso
tiene constantemente un mismo nimer abas, pudiendo
variar el tiempo que se tarda en 1uuhunu¢. as. Sin embargn,
si se advierte que aunque nosolros no medimos los tiempos tan
compasadamente como los anliguos, no prescindimos de ellos
ni podemos prescindir, porque no toda reunion de once sila-
bas, por ejemplo, forma un verso endecasilabo ni toda la de
yeho un octasilabo ; sino-que ademas es menester que de estas
wee 1t ocho silabas haya unas acentuadas y otras sin acento,
decir, unas largas y otras breves, y que estén alternadas se-
gun cierta ley que ninguno ha sabido fijar hasta ahora con exac-
litud, pero que no por eso deja de exislir; nos convenceremos
le que toda vers silicacion, se funda en la medida del tiempo
gasta, al [hudll‘” ar las porciones simétricas de soni-
que esta divid L}N(Unfnl osicion. Ni puede ser de olra
‘a hemos visto que todos los versos se cantaban en
olro tiempo ; y aunque algunos no estan ya destinados a can-
tarse, han consers: wlu sin u.llm go la misma estructura que
cuando se ca n. Ahora bien, si cada verso era cantado, es
fim‘ir, pu'laim{imlo con ciertos tonos en un determinado pe-
riodo de tiempos u;.l.l'\i["]ﬂ" ¢ toda mecesidad que en su
pronunciacion ton °n mas ni ménos liempos
que los gt ) ('—l pcrfuf_!u musical & que eslaba acomo-
da ado, ¥ por consiguiente que toda versificacion se funde, ahora
como enténces, en esta medida regular de los tiempos que se
emplean en recitar cada uno.

Lo a;_aae se dice de la versificacion de los anliguos, no es
exacto. Los griegos, y 4 su imitacion los latinos, ! om_n cuatro
clases :u, versos. En In primera el nimero de piés, silabas y

nd ) ¥ ﬂ,.u.u. . Tal es el senario
s pi
breve la primera y lar
ve por !m tiempo, y ¢
ta que todo se mm v'

bas. Porque rmd'é
ldL'Ub 0 Ll‘huabu:, con tal que sean isocr

e e e e
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nos, resulta que el mismo periodo musical puede Henarse con
mqu- & menor nimero de silabas, siempre que la suma de sus

tiempos sea la que exize aquel género de metro, Tales son el ¢
exametro, el pentimetro, el llamado anapéstico y algun otro, |

En la tercera el numero de los piés’y de las silabas es fijo y
copstante ; pero no lo es el de los tiempos. Porque pudiendo §

ser los piés, aunque siempre disilabos, de tres 6 de cuatro

tiempos, resulta que siendo uno mismo el nimero de piésy |
=i 4 . oty 3 i : 4

de silabas, el periodo musical es mas 6 ménos largo, segun |

que con 108 piés disilabos de tres tiempos se han mezclado !

ias 6 ménos de los de cuatro. ’l:agl es el senario 3‘;’1_11113@0 (_‘L}p
espondeos en los impares : sus piés siempre son seis y sus si-
Iabas doce: pero si fiene un solo es.:rpondeo, sus tiempos se-
rin 19 si tiene dos, 20; v si llegan 4 tres, :J.ii. De suerte q_up
en esta clase, simzf‘:q fijo el numero de 1}as ft]:;has y los pu‘y‘,
fos tiemp0s s00 Mas 0 ménos dentro de dos limites constantes,

I [a cuarta el numero de los piés es fijo; pero no el de los -

tiempos ni el de la ibas. E‘orque.p’l_u]i('}ndns_e sustituir d un
pi¢ disilabo de tres tiempos otro trisilabo de :gual medida, y
hasta un trisilabo de cuatro, resulta que en 15}1‘;& numero de
piés es variable el de las silabas y los tiempos. Tal es el sena-
rio yambico con tribraquios, d-:.f_"rﬂns? anapestos, espondeos, 6
mistos. en los cinco primeros pics. Y estos senarios son prqt-
nariamente los de las comedias y tragedias griegas y ].‘lll[i.‘a.i’_u

Esto supuesto, es ficil conocer que nuestros versos son de
I= tercera clase,.es decir, que siendo constante en cada metro
el niymero de los piés y de las silabas, no lo es el de los tiem-
pos. Porque los'piés, que generalmente son disflabos, pueden
ser de dos, tres 6 cuatro tiempos, y mezelarse en diversas pro-
porciones ; delo cual resulta que dentro de ciertos limites el
I',m-fnd@ musical serd mas 6 ménos largo, segun que respecti-
vamente haya mas 0 ménos espondeos, yambos, coreos y pir~
riguios, ASi un verso cay‘h‘;(:uslla}i)_t_x,. por E’.Jl“[]-‘]ll]ﬂ_,l]'(”ﬂe siempre,
si o es agudo, onee silabas divididas en cinco piés disilabos,
con una €eésura breve; pero sus tiempos serdn mas ¢ ménos,
segun que los piés sean todos coreos 6 yamhos, 6 esten mezylar
dos con espondeos y pirriquios, Si todos son coreos, yambos 0
mixtos ; 105 liempos serdn 16 ; si hubiere uno, dos ¢ tres pir-
riquios, 19, 14 6135 si al contrario se ;1'eezc.]:1ren,co_n los yam-
bos o coreos uno, dos, tres ¢ mas espondeos, 6 51_101,1(:5 l(os
cineo lo fueren, los tiempos seran respectivamente 4 7,18.19,
20 v 21, Pero como no es ficil que un endecasilabo tenga
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mas de dos pirriquios, ni mas de cuatro espondeos, puede es-
tablecerse por regla general, que nuestro endecasilaho llano
tiene once silabas divididas en cinco piés disilabos yambos 6
coreos, 6 mezclados entre si y con los espondeos y pirriguios
en diversas proporciones al arhitrio del poeta, y ademas una
cesura breve, y que sus tiempos no bajan de 44 ni pasan de 24.

Téngase tambien por principio general, verdadero & incon-
C1S0, que nuestros versos estdn distribuidos en piés de dos si-
labas, va las dos sean breves (pirriquios ), ya largas (espon-
deos) , ya breve y larga (vambos), va larga y breve {coreos) ,
con alguna cesura al fin, si el nimero de silabas es impar, y
que no los medimos por piés de tres, cuatro 6 mas silabas. Y
aunque Luzan se empeiio en hallar ddctilos en nuestros ver—
80, sus inuliles tentativas demostraron que no los tienen. Aun
en el verso adénico, en que parece que admitimos el dictilo,
no le hay en realidad. Nuestro adonico es un verso de cinco
silabas, que por lo comun consta de un coreo, un yambo y
una cesura breve, y no de un dctilo y un espondeo como el
latino. La prueba es demostrativa. En este de Villégas,

Zéfiro blando,

aun concediendo que constase de dos piés, ¥y el primero fuese
dictilo, el segundo no puede ser espondeo, pues la o de blando
es breve. Asi la verdad es que el adénico espaiiol (ya que se e
quiere dar este nombre) consta de dos piés disilabos (coreos,
yambos 6 mixtos) y una cesura breve. Para que se vea compro-
bada la verdad de estos principios, daré algunos ejemplos,

El verso de Garcilaso que dice,

El dulee lamentar de dos paslores,
debe medirse asi :
el dul-c¥ l¥-ménfar-dz dos-pas!o-1¢s :
¥y consta, como se ve, de un espondeo. un pirriquio, otro es-
pondeo, un yamho, tercer espondeo y una cesura hreve - gus

tiempos 48,
Eiste de Rioja :

al ul-timd-suspi-ré dé-mj vi-d4,

se mide como estd indicado ; consta de un espondeo, un pirri-
quio, olro espondeo, otrg pirriquio, un yambo, y la sesura, 3
sus fiempos son 16.
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Haga ahora la prueba el que quicra, : St q}lmnfirrlng;bt;
gasta ménos tiempo en recitar el segundo qtl}’""bt_“; ;nuv 0, ¥
que el ritmo 6 proporcion musical entre 10 ?‘Rge e
rente en ambos, sin embargo de que el m.unte‘mﬁ ;;q e
mismo : prueba incountestable de que 1080 .10:)!{ Il)‘ﬁ‘ernpo o
el ritmo de nuestros versos, no prescindimos de '1:‘a‘1]acer e
exigen para su recilacion; y de CQHSISHIEI}K;I E{lle. p:)nce AL
verso no basta gue fenga las seis, uchp,ﬂ{ 1‘_u. u1 0
que indica su nombre, sino que es necenm:o z eaﬂirz:ra% s
combinaciones de breves con breves, 1&1‘;‘?:? i-faﬂ 1(;‘: Dfié’q -
unas con otras tomadas de dos en dos, m-b.\d{l.'.a’;_ ;n%m;’ .
tén arregladas segun cierta ley en caua f-'m.;!;%;?m o
donde resulta que nuestros Yersos son « \e (n‘“o gy
griegos y latmes de la tercera ciase, es idm..;wciu:: (];:silubas
(ue siendo constante el ndmero de los pics 3 %.-e}ulsz demosi
no lo es el de los tiempos ; que es 10 que me prof
trar. - el 5
I Se me preguntard tal vez porque en 103.:1 f.}liG:; s?;iacl’lg:p(e%.tii?
mismo seria en otro cualquiera que se mi fel"i{ oy i
-amente largas y breves las silabas que l';e sefialado co! Lo
}ﬂmg‘ formacn en consecuencia los espondeos, yambos ¥ pirri
e 0. Para Tesponder 4 esta pregunta, seria
ios que he notado. Para responder d esta preg i
gﬁ?ﬁzs&r escribir un tratado completo de p;osomtan Eiﬂtlﬂid?;;
tralado curioso, util, Yt aun; ;e;iarlij?}:s ﬁ{)}lléepzég ali'o }‘.ﬂ : imi "
sgracia. Pero pues esto 1 s pos  shor i 8
dmeﬂjinte tratado 1debe enfrar en la presen Le_olil a, }énlilnléﬂtgzl; :
4 indicar algunos principios generales, ciertos
hlne . \
tau{l o "En castellano, como en griego y en !afﬁin, todo (“allp;im’ii?l
es largo por su naturaleza, Y 00 puede nlell-??ﬁfa;‘:\;;;)ié.pson
que sonando las dos vocales distinta aunque}.al‘)}w ok
dos los tiempos que se gastan en 13‘3‘?1{1111.LL{1§1£.31.118Q‘ E:nbpro«
prueba, y se notard sensiblemente q,‘““.lﬁ Lm;m Ll
B e O o don onsonals, do s asle
2 .° Toda vocal seguida de , d G
o ‘foqu :1_\0(,;11 cufiieli]a al deletrear y la segunda con L’z aa—
. ][1111 ien necesariamente larga por posicion, €omio
Tiran b 28 ¢ g 8§ LLiiad 11k o™ 1 e G
Estt?{f’eﬁn prosodia latina v en la griega. La 1-a,,ur.1‘t;(1‘.1ne;:-:
i ‘i b, que 1o ha dado nipgun gramdtico 2111!.1_zauoi se 11:“.‘ };
i:etlll‘t-"'ﬁé‘;?—‘i‘= acy. Alli se verd que ninguna comona'.ntet.‘t.c_i,ii-.
il e ar por si sola, sino que siempre va acom=
gilaba ni puede sonar por si HO13; ileaddanian
pailada, aunque por la rapidez con que j

ismos hebreos, ¢ al
Hicos, 6 & Ja aspiracion tenue de los otros orie-
€055y por consiguiente que si la silaba as. nor ejemplo, se
lubiese de escribir, notando con distintos sienes Ia aspiracion
que precede a la yoz representada por la voe Z, ¥ la brevisi-
ma voz que sigue 4 la articulacion representada per Ia eonso-
Dante s, habria que eseribir la palabra as de esta manera hasg.
De esta doctrina, que es cierlisima, se sizue que no solo en el
griego y el latin, sino en todas las lenguas” muertas y vivas,
existentes y posibles (porque el mecanismo de la yoz humana
fué siempre, es y sera el mismo en {todos los hombres) la vo-
cal, & quien siguen dos consonantes simples 6 una doble, se
hace Iarga por esta circunstancia,
3.° Que aunque los ¢ y romanas distingoian el acento
prosédico de la cantidad de las silabas, nosofres hemos unido
Y confandido_ambas cosas; y asi para nosotro
acentuada es larga por uso,
4.°-Que en consecucncia en toda palabra la silaba 6 silabas
1o acentuadas son breves atendiendo al acenic
ser largas por posicion. Sin embargo los diptong
se consideran como hreves.
5.° Que en castellano, como en griego
la silaba formada por contraccion. Astlo
traidas por de el, d el.
6.° Que en consccuencia de 1o establecido en el segundo
prineipio, Ja silaba breve, puesta dntes de dos consonantes
que pertenecen 4 la siguiente, queda breve, si no se alarga por
licencia poética, Y como en este ¢as0 la segunda silaba co-
mienza por dos-consonantes, Y nosotros no empezamos nin-
guna por_dos mudas ¢ dos liquidas, ni por liquida Y muda,
sino por muda y liquida; resulta que estas 1l no forman
posicion : lo mismo exaetamente que entre los fatinos y grie-
808, aunque {nire estos tltimos tampoco Ja forman ciert:
combinaciones de dos mudas 6 dos liquidas con fue pedian
cmiperar sus silabas. Pero esta que parece una excepei
la confirmacion de la regla, porque en este caso las dos e
nantes pertenecen tambien 4 la silaba segunda, yno se re
ten entre ella y la primera.
Supuestos pues eslos principios ineontestables, porque,
como ya he dicho y se ve, estin fundados en el mecanismo del

pero podrin
08 en este caso

par-
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scil es convencerse de que las silabas que he ze-

Grgandavosily : s v hreves, lo son en reali-

= ) spectivamente 1 >
fialado como !mi}ut piente lace L S0 e
dad, y que unidasde dos en dos han de forn i Gotear as
lad, ltan de la union de dos largas, dos 1}1}12}(3. it
v larga, es decir, los puros purisimos es-
coreos v vambos de los griegos y latinos.

los piés que rest

ga y breve, y breve

pondeos, pirriquios,

: ,f{‘-f‘o ie T ahac* i aThag

it el :11i | es un pié que consta de dos silabas; pero ambas
L= = e

ici incipio secundo); luego es ui es-
» posici principio segundo); luego es
son largas por posicion (p I g

Pimd?? 1d | otre cuyas dos silabas son breves por no acentua-
i {Lgl,inci]';i[) cuarto ); luego es l‘l_ll‘[;\illk'!‘l{{LlJ‘Ll ‘:x(}'-l'}.(.i:m i
mentar- | ambas I]arug, la primera }J:i;l‘ 1 o )
gunda por ;me»ntliaada\pmacl[}ws sezundo y fercero); luego for
g il 53
02 Liirl'{fihlliuilalt{.t:)ri.mem breve por no acentuada (en esto 5@
‘“S“I;;L-E iil preposicion {:F!j d(': fa ETF""E,N__ pﬂersg{m.l.lil fi)l:;:.:i;l:b
de subjuntivo del \'ul'h(;]([;fm', ¢l dé )y la segunda por posicion;
0 te s un vambo : :
i -Etr(l-,tjl}'“;:l‘i:lls'umbas, la primera por posicion y fa segun-
da l_,d?‘;;ceum : luego de ellas ]‘tSlt]lEl un espondeo.
cesura breve por no ;lclzllalxaltl;i. e
as mismas observaciones suhlrc el ofro \._rl:‘,‘I} sobre
todos los que 10 sean, y se vera cumln'mij‘:ul‘a.\ hl_do[L116:1“:‘.w 35
Se me preguntara todavia, porqué ‘e=fa.u}n?1?ln (i < 1 ; ;1.9
labas, El dulce lumentar-de dos pastores, i.un\!.a ‘..:.}fklrj 18
le forma esta vtra, E{ lamentar da{{car I(Fc ur(‘]a ptmmu) gl
embargo de (ue esta puede medirse 1muuw'u de este noao ,

riés |
ldganse |

(& dos-pasto-rés,

en cuyo caso formaria, 4.° un yambo, 2.° lillloﬂsl‘ku).i}‘!_lf_'nl, %:’u:
cm'eu; 4.0un yambo, 5.° 011"0 L'S!J:.mdc:ot. y 6. "|:l V!lei::“ll.:LA b:!.‘u. .
breve, y que ¢n efecto hay 0 puede haber muchos \_L;:IUc, Lk
{ ibuidos de este modo. Respondo que esto es por
er, porque es ley coustante curel mecanismo
de nuestra versificacion, aunque 1}0(?:‘-‘ AC le\p]huueu "!luilu:i
funda, que si en €l verso endeecasilabo la pa@p e -l,L‘_'-l_l’l;l k} 'l :'ig

nos lo que €s) cae desj 3 -r.'fn_.f{lul_n, esta '|‘a de

\optuada. De consiguiente el pié en este caso es
nte espondeo, 6 4 lo ménos yambo. Y como esio
a en la segunda combinacion, en la cual el tercer

v Sraled
pits estén distrin

NG S8-Ve
1
i

0% iy Ao ol
& diileé es ud coren, esta es-la razon por que toda ella no

1e
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forma verso. Para que no se dude, sushitiivase 4 dulce la pa-
labra feléz, aunque impropia, v ya tendremos el verso :

El lamentar feliz de dos pastores.

Y porqué? Porque cayendo la cesura despues de la sexta sila-
ba, esta es acentuada, como lo pide la ley del metro,

Si todavia quedase alguna duda en que las dos consenantes
que no sean muda y liquida, hacen larga por posicion la vocal
precedente, observe cualquiera de huena fe con cuinta mas
rapidez pasa por la o de rar que por la de sbstar, sin embargo
de que ni una ni otra estiu acentuadas : prueba irrefragable
de que ademas del acento hay otra cosa que puede hacer lar—
gas las silabas. Lo mismo se observard entre la # de cireuls Y
la de circandar. ;Quién puede negar que para pronunciar com-
pletamente la silaba en que esti la tltima y se gasta doble tiem-
Po, que para recorrer la de la primera?

CAPITULO II.
VERSIFICACION CASTELLANA.

Lo que caracteriza puestra vérsificacion y la distingue de la
antigua, es larima perfecta 6 imperfecta, La primera, llamada
con propiedad rime 6 consonancia, consiste en que los ver-
s0s que se corresponden entre si, acaben con palabras, en lag
cuales la vocal aceniuada y todas las que se la sigan, sean idén-
ticamente las mismas. Asi, son verdaderos eonsonantes gem-~
ido, y escarnec—ido, pero no lo sen linguid, Y despido ; lo
son teatral, tribunal, y no lo son animar vanimal, La segun-
da, llamada asonancia, consiste en que las vocales de las dos
ultimas silabas sean las mismas, 4 lo ménos en valor; pero las
consonantes que las forman, han de ser diferentes, 4 1o ménos
la una. Selva, muerta, cueva, perla, son asonantes. Tenemos
sin embargo, como en griego y en latin, versos que no se cor~
responden entre si con ninguna especie de consonancia nj
asonancia, y que por eso se llaman sueltos, libres O blancos

En todos , sean sueltos ¢ ligados, se hace al recitarlos uno
pequeiia pausa que se llama de cesura, la cual no debe con-
fundirse con las pausas mayores y menores que exige el sen-
tido, como que muchas veces es preciso hacerla donde el sen-
tido no pide ninguna ; pero si ambas coinciden, el verso es mas
armonioso. La ‘cesura puede caer en los de once silabas des-




IR
pues de la cuarta, de la quinta, de la sexta y ds la sétima, & no
ser que sean silicos, porque en estos cae constantemerte despues
de la quinta. Enlos de ocho puede caer despues de la lercera,
cuarta, quinta, y sexta; pero es ménos sensible. En los de seis,
ordinariamente despues de la tercera , y alguna rara vez des-
pues de la cuarta.

En nuestros versos, como en los latinos, se puede ]I_CLCEI“ uso
de las licencias ¢ figuras prosédicas lamadas sinalefa, sine-
resis y diéresis ; pero no de la ketlipsis. La sinalefa consiste
en que cuando una palabra acaba eon voeal y la siguiente em-
pieza tambien con vocal, se pronuncia la primera tan ripida-
mente que casi se confunde con la segunda, y por eso 1o se
cuenta en el numero de las silabas que debe tener el verso,
como si no estuviese escrita. Para el uso de la sinalefa se
tener presente, queaunque todavia escribimos la A, no la ¢
ramos, y por eso las palabras que empiezan por t?ll.a se repuia
como si comenzasen por vocal, excepto cuando esti segmd]a_f.;gi
diptongo we, como huesle, en hueso. Algunas veces aun habien-
do esta concurrencia de vocales no se hace sinalefa, se pro-
nuncian ambas distinta y separadamente, y se cuentan por dos
sifabas; lo cual sucede por lo regular cu’cmdc: la primera es
final de palabra enfatica , 6 monosilaba,, 6 estd {m@n_hm(lﬂ._ La
sinalefa es comun, frecuente y necesaria, La sineresis consiste
en hacer diptongo dos vocales, que segun la pronunciacion or-
dinaria forman dos silabas; porque asi, al recitar gl verso, se
pronuncian con una sola emision de voz, y fan ripidamente
que no forman mas que una silaba: por ejemplo, cruel, 'Jeag.
Esla licencia no debe emplearse sino raras veces. La diéresis
al contrario consiste en pronuneiar con baslante separacion,
de modo que constituyan sflabas distintas, dos vocales que- se-
gun la pronunciacion comun forman diptongo, verbi gracia,
piuda. Tambien debe ser rara esta licencia. En general el
verso en que no hay ninguna de las tres, es mas armonioso ; el
que tuviese las tres juntas, seria detestable; el que reuniese
las dos ultimas, 6 la primera y alguna de las otras, 6 muchas
sinalefas, duro y arrastrado, d no ser que en cualg uiera dc_ estos
casos se construya asi expresamente para hacerle imitativo.

Nuestros versos se denominan por el niimero de silabas que
tienen, Asi se Haman endecastlabos los de once, ocfosilabos
los de ocho, y heptastlabos 6 septistlabos los de siete, ¥ de
nueve, seis, cinco, cuatro, los que tienen este numero. Los
mas usados son el e bo, que se emplea en las compo-
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siciones épicas y trdgicas, en las elegias, epistolas, sitiras, oc-
tavas, en los sonetos, y en las odas, particularmente sagradas,
herdicas y filoséficas, mezclado con los de siete ; el octosilabo,
usado en las comedias y en todos los romances menores: el de
siete, que es exclusivamente propio de las anacrednticas; el de
seis para las letrillas y endechas ; y el de cinco, que mezclado
con los de siete forma todas las seznidillas. Los de ménos si-
labas, los de nueve, ylos de diez no terminados en sflaba
acentuada, sou poco usados. Debe advertirse que los de diez
con final acentuada se reputan por de once, porque la pausa
mayor que en ellas se hace al fin del verso equivale 4 la silaba
breve con que estos acaban ; y por la misma razon los de siete
acentuados, por de ocho; los de seis, por de siete, v los de
cinco, por de seis. En suma, la final acentuada equivale en la
cuenta 4 dos silabas, una larga y otra breve. Al contrario, si
un verso acaba en esdrijulo, se reputa como si tuviese una
silaba ménos que las que materialmente tiene. Asi, por ejem-
plo, uno de doce silahas, cuya Gltima palabra sea esdrijula,
se mira como endecasilabo. El uso de estos versos endecasila-
bos esdrujulos ha de ser muy raro. El verso que acaba con si-
laba acenluada se llama agudo; el que la tiene no acentuada
ni esdrajula, lano.

En los versos sueltos es menester cuidar de que no haya
seguidos ni muy inmediatos dos asonantados, v mueho ménos
aconsonantados, d no estar la composicion en silve ; ¥ en to-
dos, sean sueltos 6 ligados, es preciso evitar que dentro de
un mismo verso haya dos palabras consonantes, y aun aso-
nantes, ni sonidos idénticos 6 muy parecidos 4 los del pre-
cedente.

Para descender 4 pormenores mas prolijos sobre la versifi-
cacion castellana, seria menester escribir un largo tratado,
Basten pues estos principios. El que desee mas noticias puede
leer la Poética de Luzan, la de Masdeu (aunque vale poco), ¥
aun la de Rengilo ; sobre todo lea los buenos poetas, y en ellos
aprenderd practicamente cuanto correzponde al mecanismo de
los versos.

CAPITULO II1.

DIFERENCIAS ENTRE EL LENGUAJE Y ESTILO DE LA PROSA
Y DEL VERSO.

llé aqu{ uno de los punlos mas delicados y dificiles del arte




