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contra el romance endecasilabo. En este el verso es herdico ;
pero la copla le reduce 4 un perfodo poético demasiado uni-
forme, y el martilleo de la asonancia le hace cansado y empa-
lagoso, cuando unma misma final se prolonga por espacio de
4500 verses ¢ mas. Asi para obras largas no es bueno, Por eso
los principes de nuestro Parnaso Garcilaso, Herrera, Leon,
Rioja y los Argensolas, y aun los buenos versificadores, como
Lope, 6 no los usaren jamas, 6 es raro entre ellos el que hizo
muy eontados y cortos romances endecasilabos. Los romances
mayores y menores son el metro favorito de los copleros y los
puetas eanijos, que no pudiendo hacer buenas octavas, sonoros
tercetos, armoniosas liras y magnificos versos sueltos, se aco-
gen 4 los ficiles romances de ocho y once silabas. Es verdad
que la Academia exizié romance endecasilabo para el rasgo
épico sobre la conquista de Granada ; pero ademas de que ella
misma con mejor acuerdo sehald la octava para el otro sobre
las naves de Cortés, este ejemplo solo prueba que la Academia
cedié una vez al eapricho de la moda romaneera.

Concluiré lo perteneciente & las poesias directas, advirtiendo
que el sonefo (eompesicion que hemos imitqdo de los italianos,
v que bien desempeiada no es tan despreciable eomo algunos
han asegurado) se comprende en el epigrama, tomada esta voz
en la acepcion general de composicion corta destinada 4 ilus-
trar un pensamiento notable, de cualquier género que sea. Asi
los sonetos serdn respectivamente herdicos, amorosos, filosé=
ficos, serios, jocosos, burlescos, satiricos , ete., segun la clase
del pensamiento,que en ellos se ilustra 6 amplifica, y el to-
no y estilo en que se enuncia, Tambien nuestros madrigales
son una especie de epigrama. La baiguif.: y el_ rondel pertene-
cen 4 la poesia lirica : son una especie de Od'l[.ﬂifj.

Creo que las personas de gusto me permitirin que no les
hable de los simbolos herdicos y los emblemas, de los acrés-
ticos, grifos, logogrifos y anagramas, ni de los acertijos o
enigmas. Porque todas estas composiciones, aunque pertene-
cen 4 las poesias directas, son miserables fruslerias, en que
jamas se ocupara un verdadero poeta.

LIBRO |

POESIA DRAMATICA.

Ya cueda indicado que se llaman dramaticas en gener:
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aquellas composiciones, en que los autores no hablan Ja~
mas con el lector, sino que hablan entre si los personajes
en cuya boca se pone la composicion enfera. Y aunque los
didlogos en prosa son de esta clase, como no son estos de los
que ahora tratamos, sino de los escritos ordinariamente en
verso; pasaré d explicar su naturaleza, distinguir sus varias
especies, y exponer las reglas que deben ohservarse en su
composicion.

Ya he indicado tambien que estas poesias se llaman drami-—
ticas, porque en ellas las personas de quienes se trata, obran
6 estin en accion, que es lo que literalmente significa el adje-
tivo, dramdtico, dramdtica, aplicado & los sustantivos, poe-
ma, poesia; yesto es lo que distingue de las otras 4 esta clase
de composiciones. En las directas. hemos visto, que el poeta
expresa los afectos de que esta conmovido, 6 explica puntos
instruetivos, ¢ pinta objetos; pero no trata de las acciones de
los hombres, sino acaso por incidente. En las mixtas veremos
luego que trata si de acciones, pero refiriéndolas él, 4 lo mé-
nos en parte. En las dramdticas es donde las hace ejecutar por
los personajes mismos.

Y como las acciones humanas, aunque innumerables, pue-
den reducirse 4 dos clases generales, atendida su naturaleza y
la especie de personas que las ejecutan ; porque, 6 son accio-
nes atrevidas y extraordinarias ejecutadas por altos personajes,
6 acciones ficiles y ordinarias en que intervienen personas de
las clases subalternas de Ia sociedad ; las poesias dramaticas
pueden reducirse igualmente a dos especies principales. Las
primeras presentan acciones grandiosas ejecutadas por perso-
najes de alto caricter, y se llaman ¢ragedias, por la razon que
luego veremos : las segundas presentan acciones de la vida co-
mun y ordinaria en que intervienen personas de las clases in-
feriores, y se llaman comedias, palabra cuya verdadera eti-
mologia explicaré mas adelante,

CAPITULO PRIMERO.
TRAGEDIA,

Las fiestas de Baco dieron ocasion 4 los griegos, para inven-
tar este género de composicion poética, que despues imitaron
los latinos, y boy cultivan todas las naciones civilizadas.*El
h mno, 1 oda sagrada, que los cantores entonaban al rededor
del ara, miéntras se sacrificaba al Dios un macho de cabrio, se




llamé por esta circunstancia cancion del macho, en griego
tragodia, palabra que lijeramente alterada pasé 4 la lengua
latina y de esta 4 las modernas. Para dar mayor extension y
variedad 4 aquella ceremonia, introdujo Téspis, hicia la mitad
del siglo v1. dntes de la era vulgar, la novedad de presentar
una persona, la cual en las pausas que hacian los cantores en-
tre las diferentes partes del himno, recifase en verso una hre=
ve historia de algun suceso de la fibula. Esta novedad agrado,
y poco despues Esquilo introdujo ya dos ¢ mas actores que
representaban en los intervalos del coro alguna accion eélebre,
fabulosa 6 histérica ; cubrié sus Tostros con una maseara que
imitaba el del personaje cuyas veces hacian; los vistid con tra-
jes adecuados, y los presentd sobre un tablado 6 teatro, ador-
nado con decoraciones anilogas & la historia que debian re-
presentar. Vino despues Sélocles, mejoré y perfecciond esta
invencion, y la tragedia en pocos afios pasé desde los mas in—
formes principios 4 un estado de regularidad y belleza, a que
muy poco han podido afiadiv los mayores ingenios modernos.

Resultando de esta breve noticia sobre el orfgen de la tra-
gedia que esta es la represeniacion de una accion exiraor-
dinaria y grande, en que inlervinioron altos personajes,
imitada con la posible verosimilitud ; se infiere que la tra-
gedia mas perfecta seria aquella, que presentdndonos una ac-
cion de esta clase, la imitase con tal propiedad que desde el
principio hasta el fin nos pareciese que aquel gran suceso es—
taba pasando realmente & nuestra vista. Ya que esta absoluta
y completa ilusion es imposible, porque jamas el espectador
puede creer que estd en el lugar de la accion, sabhiendo que
estd en el de su residencia, ni el siglo en que aquella se su-
pone, viendo que se refiere 4 tiempos muy remotos; y porque
cuando entra en el teatro, sabe que va & ver, 10 el hecho mis-
mo que es el argumento de la tragedia, sino su imitacion, no
4 los personajes reales que en él intervinieron, sino a los ac-
tores que van a haeer sus veces; es necesario a lo ménos que
Ja imitacion se acerque tanto 4 la verdad, que el espectador se
olvide por algunos instantes de que es fingido lo que estd vien-
do. De este principio, que @ primera vista parece demasiado
vago, se deducen sin embargo las reglas de Ja tragedia , las
cuales son relativas 4 la accion, & los caractéres, al plan, 4 las
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unidades de lugar y tiempo, v al estilo,

— %00 —

ARTICULO PRIMERO,
Accion de une tragedia.

En primer lugar, es necesario que sea extraordinaria ¢ in-
teresante. Porque siendo imposible que el espectador entre en
aquella ilusion momentanea que hemos dicho, si su atencion
no estd fuertemente empefiada ; es evidente que esto no se ve-
rificard, si se le pone d la vista un suceso comun, ordinario é
mncapaz de interesar. Y como los sucesos ménos comunes,
por(Ue no OCUrren €on frecuencia, son las grandes revolucio-
nes de los imperios, y las terribles calamidades en que algunas
veces caen, 6 4 las cuales se ven expuestos, aquellos persona-
jes que por su elevacion parece estaban ménos sujetos a ellas;
de aqui es que ordinariamente se toman para asunto de las
tragedias estos grandes é inesperados reveses que a veces al-
canzan 6 amenazan, i aquellas personas, que en el eurso ordi-
nario de la vida estin ménos expuestas i los caprichos de la
suerte. Es necesario prevenir que la accion de una tragedia
puede ser, ¢ enteramente fingida, 6 verdadera en el fondo,
pero realzada con algunas circunstancias fabulosas que la ha-
gan mas interesante.

En segundo lugar, es claro que la accion ha de ser una;
porque si hay muchas absolutamente distintas ¢ inconexas, la
atencion del espectador se divide, y el interes se debilita. La
unidad de la accion principal no excluye sin embargo la varie-
dad y multitud de incidentes ¢ acciones secundarias y subal-
ternas, necesarias para que la principal se verifique. Al con-
trario, para que la atencion del espectador se sostenga durante
toda la representacion, es menester que Ia accion principal se
componga de varias otras subordinadas, y que encuentre en su
progreso ciertos obsticulos que la retarden y hagan dudoso el
¢xito final; pero es preciso mo complicarla demasiado, y no
amontonar tantos sucesos que oscurezcan y confundan el he-
cho capital. Estas acciones particulares, necesarias para pro-
longar v concluir Ja principal,, se llaman incidentes 6 lances;
y por su definicion se puede juzgar con seguridad de si son 6
no oportunos los que se_encuentran en cualquier tragedia. Si
110 Son necesarios para el progreso y conclusion final de la ac-
cion, si al contrario esta pudo y debi6 verificarse sin @lguno
de aquellos incidentes; este, que en términos del arte suele
Hamarse enténces episodio, es como una rueda inutil en una




méquina, que IBjos de " 51 Movimi
g i aumenfar su movimiento, le retarda Y

Fil : : !
tercer lugar, para que la accion sea interesante. lo ha de

ser "SOTAa] inei
i)%lrestilil;;?sqe{ \pnncipal_‘ no .'sylo por su elevada clase, sino
il Ios-duls ;wef:(_;;iini‘z-s. ¥ como nadie se interesa en la
omb ~ma 05, se sigue que el héroe 6 protagonista ha
erra Vit ]19:0, honrado ¥ estimable. Esto no excluye que por
comggap{])nlv !mprudencia, o por efecto de una violenta pasion
o alguna falta que le precipite en grandes peligros, 6 le
hleggcgﬂ;u:gﬂ?l:nie final desventm"ﬂdn. Y aun Aristéleles esta-
= sl general que el héroe de una tragedia tenga
Sié caracler mixto; es decir, que con cierto fondo de virtud
y‘ll;ogrilrlez que le haga interesante, se deje alucinar por un
gilz:gclr’ gjgréiif}nn;por una pasion funesta que le haga desgra—
o bargo, esto debe entenderse de las tragedias, en
2:1;: e f}}c_me es al fin viclima de la desgracia. Pero en las de
e 061 e IZ.‘:I‘HE .par-?ce que, al confrario, cuanto mas virtaoso
I personaje, cuanto mayores sean fis calamidades mo-
mentaneas en que cayere, y cuanto ménos las hubiere mere-
cido, ﬁ;n!o mayor serd la compasion, miéntras le ereemo
;Lefgmm;m?{ ¥ ;In;xyr_n‘is-s lei placer y la sorpresa, enando al LI?
eamos (riunfante de la  de vados ¢
¢ fortuna y de los malvados que ma-

ARTICULO 1I.
Caractéres de los persongjes.

Para que la atencion se sostenga, es indispensable que 4 |
varjedad de los incidentes & lances de que se com ?mﬂd ]a
aceion, acompaiie la de caractéres en los parsnnc;ljequugaina
tervengan en ella. 5i no tiene cada uno su cardcter particular:
si no se observa entre ellos ninguna diferencia, si todos tienen
las mismas opiniones y los mismos intereses, en suma, si tddos
parecen vaciados en una misma turquesa; la monoioﬁfa en su
{!_IUC!O de hablar y en su condueta haria insipida la aceion mas
.j}pn.eswg;da, Pero no basta variar los caracléres; es menester
dibujarlos bien, y sobre todo sostenerlos. Esto qui1ere deéi  que
durante la aceion el ambicioso sea siempre ambicioso, el cﬁucf
:i': Dp.'.‘e Ez';uci, LI mi . ':)S{.)’ el astuto, el périigia, el iracun-

, ete. siempre ftales : servetur ad imum. No se entienda

embargo, que esta constancia de cardeter exige que los
sonajes no varien nunca de opinion, ni muden de coﬂ-
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ducta. Nada de eso; los desengaiios que reciben, y las nuevas
situaciones en que se encuentran, pueden hacerles mudar de
opinion sobre algun punto, @ obrar diferentemente; pero
nunea deben perder el cardcter dominante que una vez les ha
dado el poeta. Asf, por ejemplo, en una tragedia de Dido, esta
desgraciada reina puede al principio no ereer los primeros
avisos que recibe de que Enéas trata de abandonarla; pero
cuando ve por sus propios ojos que los bajeles troyanos se
aprestan para partir, no puede ya dudar de una perfidia que
su amor la hacia mirar como imposible. Desengaiiada ya, pro-
rumpird en amargas quejas contra Enéas, le echara en cara su
ingratitud, le llamara pérfido, duro, cruel, etc.; pero cuando
le vea insensible 4 estos denuestos, mudard de tono, descen—
derd 4 las siplicas mas tiernas, y empleard las expresiones
mas amorosas para enternecerle, ete,, ete. Esto es obrar segun
las eircunstancias, no es mudar de cardcter : es ser siempre
enamorada, :

ARTICULO Iil.

Plan de una tragedia.

Suponiendo que Ta accion escogida sea interesante y una,
aunque compuesta de varios lances subalternos; que los ea-
ractéres de los personajes sean diferentes unos de otros, y
estén bien dibujados, y sostenidos, y que el del héroe princi-
pal nos haga interesar en su favor; es necesario sobre todo,
que las diferentes partes de que se componga la aeeion total,
vayan pasando y ejecutindosc sucesivamente con la mayor
verosimilitud posible, Para esto se requiere que en el plan de
Ja tragedia, 6 sea en su distribucion en actos y escenas, no
haya nada que pueda destruir la ilusion de los espectadores.
Como este es punto muy capital, y el principio establecido
nada ensefiaria enunciado con esta generalidad, descenderé &
algunas observaciones particulares que faciliten su aplicacion.

La division de una tragedia en actos, y la regla de que estos
hayan de ser precisamente cinco & tres, son absolutamente
arbitrarias. La naturaleza de esta composicion no exige que la
representacion se suspenda algunas veces, ¥ mucho ménos
que estas suspensiones sean dos ¢ cuatro. Al contrario, la ilu-
sion seria mayor y la imitacion mas perfecta, si la representa-
c¢ion no se interrumpiese nunca. Sin embargo, como esto
sujetaria demasiado al poeta, y le obligaria 4 precipitar y




— 12 —

atropell: % i
St e e il Jer
s osceﬁa, . pi[ilen ol o':v- J;E’,‘.‘?ll pasar fuera del lugar
puede emplearse en su relmrqu;;‘r_frﬁ:ig !_na::_tlempo g
j ple resentac 2mos desde los pri-
meros ensayos del teatro griego, que e 4L
desaparecen, y por C{)llsib”[lign;el ) ad?ecef tOdD'b‘]OS s
sentacion en algunos intervalos : q{xlleleei1 sque]l}dIua Sl
cantos. Estas pausas en las tragedias gri e i
4 determinado nimero, ni dividian t mf@ e E‘-mZIf}a!'l i
ety : : i dividiar a la composic
tres o en cinco Iw‘;cmn’es iguales i !0"05 fin b
las limitaron 4 cinco, y de extension ;‘H?Elgjos el
: co, ¥ de extens ast igual. Los modern
?:(1{1”2%;11('[% por lo comun su qei{aplo; pero tambien las haﬂs
i a tres. Cada una pues de estas porciones, 4 la cual
Sigue una pausa o suspension, es lo que se llama un aef
Y como ya estd generalmente recibido que estos <enr; t %
cinco, puede distribuirse en uno de estos dos 1;ﬁ}|1:2rosre§'0
embargo, esta ley no es tan rigurosa, que sila tragedia f o
b_uef.n_a en todo lo demas, se haya de condenar al pgvh 1ue?e
S;;z(iligs:sfxl dos 6 I.911 cuatro actos (mas de cinco ya ciz;i;]nlilﬁ'a
masiados), 6 que Ia redujese & uno solo. Pero cual [ui 5
sea el nimero de pausas, el poeta d Bl o i s
caigan en el lugar que las COI’I?CS{JOI]Eiff hflgll]]iﬁemh;]'e l?nlEC ?S{im
natural en Ia aceion, y donde puede su,ponerc.e u33 had pd‘ufn
lo que deba suplir la imaginacion y no haya¥deq1‘e Sieac
e y presentarse
"eé’izeiglnfzz;zdo 1}@1 n)qmero (}e actos, lo esencial en toda tra-
colin o, [ue en la primera 0 primeras esceénas se haga una
2 posicion clara del asunto, la cual suministre todas l't; n t"
(1{:11(5 ;zeclesal‘ms para la inteligencia de lo que sigue {Fn 0{]1;1
giﬂnad;)ee]lﬁ{:n(é% rd;ar -.:I .(’:m‘mcer los principales pef"sona:jesJ ha‘-
e :;éls_ tierentes miras ¢ intereses, toda lo que
et mmcc:g::;rg ZEIE?H?:GStTm se he:lllai}an las cosas
: fe comenzarse esta. En el curso de la tragedia y
::S;Tll:nlﬁ?n&Jcl'tqlemezressc%nas, debe ir ejecutindose la a(é:’ciﬂi?g'
e mm;!-ema-nrg 0, de modo que las pasiones del espec-
. gra&.oz P;{en}?re (IESI)]CI:I&S y ‘el interes vaya cre-
i & e '-Erao i] F:’hla razon, dice Blair, el poeta.no debe
e i Llnpdeh I]]rlh‘ti‘%l('! las necesarias para que la accion
i ;10 ‘ha dfo ocar 4 los personajes en situaciones in-
la aceionL[’]ehe ir czl;}lli?t?i.li?rrge%qemls de conversacion superflua,
que camina, han de ir ;P;h:‘(}_gz%):iisu 6 s
*nao ia suspension y el inferes de

— 3 —

los espectadores. El terror, la compasion y demas pasiones

que deba excitar el drama, han de estar siempre en alternado |
movimiento segun lo exijan las situaciones. Los incidentes |
indtiles, las conversaciones superfluas y las vanas declama-
ciones destruyen el interes, entibian el eorazon del espectador,

y distraen su atencion, Las dltimas eseenas, continda el mismo

critico, son el lugar de la catdstrofe, 6 en términos mas co-
munes, del desenredo 6 desenlace, en el cual es donde el
poeta ha de mostrar todo su ingenio.

La primera regla para esta parle dificil, es que el desenlace
venga ya insensiblemente preparado de antemano, y que
se verifique por medios probables y naturales. Por tanto
deben condenarse los desenlaces fundados en disfraces, en-
cuentros nocturnos, equivoeaciones de una persona por olra,
y demas accidentes, sino imposibles, poco verosimiles; ¥
sobre todo los hechos por mdquina, esto es, por medio de
seres sobrenaturales. La segunda regla de la catdstrofe es, que
seq sencilla, dependa de pocos sucesos, Y comprenda pocas
personas, La tercera y principal es, que en ella se lleven al
mas alfo grado posible las pasiones que debe excifar. Por
consiguiente en ella, mas que en cualquiera otra parte, se
consideran como defectos gravisimos los discursos largos, los
razonamientos frios v las muy estudiadas sutilezas. Aqui, mas
que en todo el resto, es donde el poeta debe ser sencillo,
grave y patético, y no hablar otro lenguaje que el de la natu-
raleza. Los desenredos fundados en la lamada anagnorisis 0
reconocimiento, esto es, en descubrir que una persona es otra
de la que se habia creido durante el curso del drama, son bas-
tante felices, si se manejan con destreza. No es esencial & la
tragedia, como algunos han creido, que la catastrofe sea infe-
liz. Siempre que en toda ella haya suficiente agitacion, y se
havyan excitado en los espectadores conmociones tiernas 4 vista
de las desgracias 6 los peligros de las personas virtuosas; aun-
que al fin triunfen estasy queden felices, no por eso, como
dice Blair, se faltard al espiritu trégico. Asi sueede en la Afa-
lie de Racine, y en ofras varias; y yo he observado que gene-
ralmente agradan mas las tragedias de esta clase, que las que
teniendo éxito infeliz dejan en el corazon cierta afliccion y an—
gustia, viendo sucumbir al personaje en cuyo favor nos habia-
mos interesado.

Tava uno 6 muchos actos, cada uno de estos consia siempre
ias escenas. Asi se lama la salida-de uno o mas persc-
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nagfs ?Ie los que en la precedente estaban en el featro, 6 la
entrade de otro nyepo. Las escenas deben estar bien enlaza—-

d i _ : :
a5 unas con otras, cosa que pide mucha atencion y 0o poca.

(?es__}.reza de parte del poeta. Para conservar este enlace se dan
V:arw_s reglas, que pueden reducirse 4 las dos siguientes : La
1.° €5 que no quede vacio el teatro durante cada acto, ni un
solo momento; es decir, que jamas deben salir iunta:s todas
las personas que ha habido en una escena, y presentarse en la
inmediata otras diferentes. Como esto causa una interrupeion
total en la representacion, hace que realmente se finalize aquel
acto, porque este se acaba, siempre que el teatro queda deso-
cupado. Sin embargo esta regla no se ha de entender tan lite-
ralmente, que si alguna vez la accion misma estd pidiendo que
se retiren todos los personajes de una escena, deje de hacerse,
La 2."es que no salya al teatro ni se ausente de él persona
(:Z_r/zmq, sin que veamos la razon para lo uno y parae lo
otro. No hay cosa mas contraria al arte, que hacer entrar un
actor, sin que veamos otra causa para ello que la voluntad del
poeta, 6 hacerle salir sin otro motivo que el de no tener 7a
nas arengas que poner en su boca. La perfeccion del drama
eéxige que en lo posible la imitacion se acerque & la misma
realidad; y para esto es indispensable, que cuando vemos ;a!i(r
0 enirar una persona, veamos tambien & ddnde va y 4 quéL de
dénde viene y con qué objeto. : ;

ARTICULO TIV.
Unidades de lugar y tiempo.

La rigurosa y exacta verosimilitud en la representacion exige
que jamas se mude la escena, esto es, pide que la accion con-
tinde hasta el fin en el lugar en que se-supone que comenzé s
parque como el espectador no se mueve de su asiento, es im-
posible que Ilegue & figurarse que se halla trasladado 4 otre
paraje 0 lugar. Exige tambien que la accion durz el mismo
tiempo que se gasta en representarla. Y en efecto, la [I‘H“E:(lia
que sin violencia observase religiosamente estas dos cireuns.
tancias, que en términos del arte se llaman unidades de lu-
gary tiempo; sien lo demas no tuviese defecto aleuno seria
la mas perfecta, porque seria la que mas se acercase il fiel
imitacion. No obstante, como los griegos, los cnales pér el
modo con que se representaban sus tféuc’dius tuvieron que
observar estrictamente la unidad de lugar, ineurren § ve&ealén

— 15 —

inverosimilitudes muy groseras; y como es tan diffcil hallar
una aceion que ademas de ser grandiosa, interesante y paté-
tica, se ejecute toda en un solo paraje de corta extension, cual
es el que puede figurar el teatro, y no dure mas que las tres
horas poco mas 6 ménos que dura la representacion ; estd re-
cibido entre los modernos que en los entreactos pueda mudarse
la escena & un lugar poco distante, como de un salop 4 otro, y
suponerse tambien que han pasado algunas horas en aquel
intervalo. Por tanto podrd el poeta usar de esta licencia, fal-
tando 4 las unidades de tiempo y lugar, para introducir situa-
ciones mas patéticas, si estas no pueden realizarse smo que-
brantando aquellas. Sin embargo es menester tomarse esta
licencia con mucha economia y en la menor parte posible,
porque las frecuentes mudanzas de lugar y la gratuita suposi-
cion de gue en algunos minutos han pasado largos periodos
de tiempo, son impropiedades que destruyen la verosimilitud.
Sobre todo, se debe tener presente que solo en los enfreactos
se puede permitir alguna libertad en drden 4 las unidades de
lugar y tiempo; pero que en el discurso de cada acto deben
estas observarse con todor rigor; es decir, que durante el aclo
debe continuar la misma escena, y no ha de pisar mas tiempo
que el que se gasta en representarle, Esta es la doctrina comun
de los criticos; y yo afiado, que si en érden al tiempoda sus-
pension de los entreactos permite algun ensanche, la unidad
de lugar convendra observarla en cuanto se pueda, y seria
bueno que se pudiera siempre, Cuanto mas se acerque una
tragedia 4 Ia realidad sin tocar en ella, tanto mas completa
sera la impresion que hard en mosotros; y la probabilidad
es tan esencial én los dramas, que sin ella no hay ilusion ni
placer,

ARTlcULO V.
Estilo y lenguaje.

Elegida una accion verdaderamente trégica, escogidos y
caracterizados los personajes, y arreglado ya el plan de la tra-
gedia, lo importante, lo dificil, es hacer que cada personaje
obre y hable como naturalmente debié obrar y hablar supuesto
el caracter que el poeta le ha dado, y segun exigen su clase,
su edad y la situacion en que se halla. Este es el punto capital.
Y como hacer & los personajes obrar conforme d su caraeter,
interes, situacion, ete., aungue dificil, no lo es tanto como
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poner en su hoca el lenguaje propio de la pasion de que en-
tonces los suponemas agitados ; me detendré algo en esta parte,
extractando las juiciosas observaciones de Blair y comprobin-
dolas con sus mismos ejemplos.

Pintar las pasiones tan verdadera y naturalmente que hieran
los corazones de los oyentes con una cabal simpatia, es, dice
aquel critico, una prerogativa del ingenio dada 4 pocos. Para
esto se requiere en el autor una ardiente sensibilidad, y que
por un momento se haga la persona misma apropidndose to-
dos sus afectos; porque es imposible hablar con propiedad el
lenguaje de una pasion sin sentirla. Asid la falta de esta con-
mocion verdadera debe atribuirse la de la propiedad en expre-
sar las pasiones; falta en que & veces incurren escritores tra-
gicos de mucho mérito. Por ejemplo, cuando Addisson (en su
Calon) hace decir & Porcio, en el momento en que Lucia
declara que aunque le ama, no se casard con ¢l en el estado
presente de su pais :

Atonito te miro,
Cual el que de-improviso es castigado
Por un rayo del cielo;
(Jue respirar no puede, y que pasmado
Muestra en sus ojos el espanto horrible, efc.;
( Traductor castellano.)

se ve claramente que no puso en su hoca el lenguaje propio de
su situacion. Porque ghabrd habido en el mundo, pregunta
con razon Blair, persona alguna que, asombrada de repente v
abrumada de dolor, se haya esplicado de este modo? Esfa es
una descripcion buena para hecha por otro. Uno que hubiera
presenciado la entrevista de Lucia y Porcio, v quisiese descri-
birla, podria en efecto decir :

Atdnito mirdla,
Cual el que de improviso, etc.;

pero la persona interesada habla en semejante ocasion de una
manera diferente. Desahoga sus sentimientos, implora la com-
pasion, ruega, suplica, insta; pero no piensa en describir su
propia persona v sus ojeadas, y ménos en mostrarnos por un
simil 4 qué se parecen. Esta manera de dar 4 conocer la pasion
que & uno le agita, es en la poesia lo que en la pintura un le-
trero, que saliendo de la boca de una figura dijese, que esta
era la de una persona dolorida,

Lo mismo que de los similes, debe decirse de las hipérholes
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extravagantes, estudiadas apdstrofes y antitesis compasadas,
que algunos trigicos ponen en boca de sus personajes en las
situaciones mas patéticas, Cuando (en una tragedia inglesa) una
esposa que se ve olvidada y abandonada por su marido en el
momento de su mayor afliccion, pide 4 las lluvias que la den
sus gotas, y 4 las fuentes que la den sus arroyos, para que ja-
mas la falten ldgrimas; cuando (en nuestro Tetrarca de Jeru-
salen) Herddes agitado por los zelos, el temor, negros presen-
timientos y funestas predicciones, dice : '

e Ya pues
Que serdn mudos testigos
De mis ligrimas y voces
Estos mares y estos riscos;
Salgan, Mariene hermosa,
Afectos del pecho mio,

En ligrimas 4 las ondas,

Y 4 las peiias en suspiros;

vemos que no son las personas doloridas las que hablan, sino
el poeta , que no acertando & penetrarse de los afectos que
quiere espresar, sustituye al verdadero lenguaje de las pasio-
nes pensamientos forzades y estudiados adornos.

Si observamos lo que diariamente pasa 4 nuestra visia en
la vida real , veremos que el lenguaje de los que hablan con-
movidos de alguna pasion, es llano y sencillo ; que abunda
de aquellas figuras que retratan la agitacion interior, como las
exclamaciones , interrogaciones, y aun apdstrofes & objetos in-
teresantes, pero no 4 las lluvias ni 4 las fuentes ; que desecha
todas las que son de mero ornato 6 puro raciocinio, porque
las pasiones no raciocinan hasta que comienzan a entibiarse;
que los pensamientas que sugieren , son naturales y obvios ;
¥ que no se explican en discursos largos 6 declamatorios, sino
en razonamientos breves , corfados é interrumpidos, corres-
pondientes 4 las violentas conmociones del dnimo.

Por la misma razon , aungue las sentencias filosdficas pue-
den alguna vez ser naturales, porque en efecto d todos los
hombres que padecen alguna desgracia 6 la estdn viendo en
otros, se les ocurren naturalmente sérias reflexiones sobre las
mudanzas de la fortuna, miserias de la vida, etc., elc,; sin
embargo es menester no amontonarlas ni repetirlas & menudo,
porque el tono conslantemente sentencioso no es el tono na-
tural de las pasiones , que d lo mas admiten alguna breve sen-
tencia sugerida por el objelo mismo.
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El estilo y el tono de la tragedia han de ser elevados, nobles
v majestuosos , y la versificacion fdcil , fluida v variada; pero
sin la eonstante y uniforme sonoridad de la liviea, y con solo
aquel grado de armonia que sea compatible con la seltura \d
viveza que exige I libertad del didlogo. El verso endecasilabo
suelto es en castellano el mas acomodado , porque prestandose
al corte que exige una conversacion, estd libre de la monotonfa
de toda espeeie de rima. El asonantado de romance endecasi-
labo puede tambien emplearse ; pero los rigurosamente acon-
sonantados , como tercetos, octavas y sonetos , no deben en-
trar jamas en una composicion de esta clase; mucho ménos
estrofas liricas, y versos que no sean de once silabas.

CAPITULO II.
COMEDIA. 5US REGLAS.

Poco hay ya que decir sobre este género de composiciones,
porque muchas de las reglas dadas para la tragedia son comu-
nes d la comedia. En ambas es necesario que haya unidad de
accion, que se observen en cuanto sea posible las de lugar y
tiempo; que las escenas estén bien enlazadas entre si; que no
quede el teatro enteramente desocupado hasta el fin del acto ;
que siempre se vea porqué los personajes entran 6 salen , de
dénde vienen y 4 donde van; que la exposicion , nudo y des-
enlace se manejen con naturalidad ; y que en el modo con que
obren y hablen los personajes, se observe la mas rigurosa ve-
rosimilitud. Y aun respeeto de la comedia, es mas importante
y necesaria que en las tragedias la observancia de las reglas
generales de la dramdtica, porque siendo dirigidas & que Ia
imitacion se acerque en lo posible & la realidad, y siéndonos
mas familiares las acciones comicas que las tragieas; conoce-
mos mas ficilmente lo que en ellas es ¢ no verosimil, y nos
ofende mas lo que no lo es, Sentados pues estos principios
generales de toda composicion dramética, solo resta indicar
respecto de la comedia algunas observaciones particulares , que
extractaré de Blair.

La 1.% es que en ella el poeta debe poner siempre la es-

-cena en su paisy en su tiempo , al paso que en las tragedias
los asuntos no estin limitados & tiempo ni pais alguno. En
estas el poeta puede poner la escena en la region que quicra,
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y tomar el argumento, si no es enteramente inventado, de Ia
historia de su pais ¢ de la de otro cualquiera , y de aquel pe-
riodo , de tiempo que masle agradare, por remoto que sea;
pero en la comedia es al contrarigs La razon es clara. Los
hombres de todos los paises y de todas las edades se parecen
unos a otros en los grandes vicios , en las grandes virtudes y
en las grandes pasiones, y dan por lo mismo ignal asunto 4 la
tragedia; pero los usos y costumbres , los caprichos dela moda,
las extravagancias y ridiculeces , y las modificaciones particula-
res de los caractéres generales, cosas todas que son el asunto
de la comedia, varian de un siglo 4 otro, no son las mismas
en todas las naciones, y nunea pueden ser tan bien percibidas
por los extranjeros como por los naturales. Lloramos por los
mfortunios de los héroes griegos y romanos , y aun por los de
personajes {abulosos, tan amargamente, como por los de nues-
tros compatriotas ; pero solamente nos divierte la censura de
aquellos defectos y aquellas extravagancias que estamos viendo
en nuestro tiempo y en nuestro pafs, Por eso el poeta comico,
cuyo oficio es corregir a los hombres de sus faltas y ridiculeces,
debe presentar en la escena las dominantes en su 8iglo y en su
nacion. Su encargo no es divertir con un cuento del siglo pa-
sado, ¢ con un enredo inglés ¢ frances, sino satirizar los vi-
cios reinantes en su tiempo y en la nacion para la cual escribe,
Estose entiende de la comedia satirica ; pero en la sentimental,
de que luego hablavé, el lugar y el tiempo son tan arbitrarios
como en la tragedia, de la eval no se distingue realmente ,
sino por lo ménos elevado de los personajes y ménos gran-
dioso de la accion.

La 2.° es, que aunque se suele dividir la comedia en dos
especies , comedia de cardcter y comedia de enredo, lo mas
acertado es mezclar las dos ; es decir, que siempre ha de haber
una accion que nos interese y excite nuestra curiosidad , y el
enredo suficiente para hacernos desear 6 temer alguna cosa,
Y que al mismo tiempo proporcione situaciones, en que se
pinten é imiten algunos caractéres particulares. El poeta c6-
mico no ha de perder de vista que este es su objeto principal.
Asi, aunque debe animar la accion lo bastante, para que la
comedia no sea una serie.de puras conversaciones; no debe
olvidar que la acciop es en ella ménos esencial y de ménos
imporlancia que en la tragedia, porque en esta lo que llama
la atencion, lo que vamos 4 ver, es lo que los hombres ha-
cen 6 padecen; en aquella deseamos oir lo que dicen, y co-
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nocer sus genios, sus costumbres, la s,ia:gu‘:arid_a-i de su carac-
ter. De aqui se infiere que el hacer muy complicado el enredo,
es una falta, y que las intrincadas tramas de nuestros antiguos
comediones fundadas engdisfraces , equivoeacion de una per-
sona por otra, velos, cuartos a oscuras, papeies caidos efc.,
aunque las costumbres de aquellos tiempos las hacian en parte
verosimiles, serian hoy censuradas con razon. En efecto, el
demasiado enredo impide que se saque de la comedia toda la
utilidad que deberia sacarse , porque hace que lfl atencion de
los espectadores, en lugar de fijarse en los earactéres, se ocupe
unicamente en lo maravilloso y complicado de los lances, y
la comedia viene a parar en novela. : .

La 3." es qué en la expresion de los caractéres evile el
poeta una exageracion tal, que dejen ya de ser naturales.
Debe siempre realzarlos y abultarlos un poco,, por decirlo ast;
pero nunca tanto que sean monstruosos y ‘g,l*_}gant.u_zsc.:)s. Tra-
tandose de ridiculizar, es 4 la verdad muy dificil atinar con el
punto preciso ; pero por mas que sean permitidos algunos gra-
dos de exageracion, 'la naturaleza y el buen gusto prescriben
ciertos limites, que no se pueden traspasar sin faltar 4 la ve-
rosimilitud , tan necesaria en la comedia. Por la misma razon,
aunque en ella los caractéres deben disl,mg_uwse _!}1611 unos de
otros, y pueden contrastarse, cuando la accion misma lo pida;
seria conocida afectacion introducirlos siempre apareados.
Este perpetuo contraste de caractéres, dice Blair, es semejante
al empleo de la antitesis ; la cualda cierta brillantez al estilo,
pero es un artificio muy descubiertamente retorico. En toda
composicion , la perfeccion del arte estd en ocultarle.

La 4.° es relativa al estilo. Elde la comedia debe ser puro
y elegante ; pero sin levantarse apénas del ion.o‘ordmarw
de una conversacion Jamiliar entre personas bzen.educa—
das ; asi como tampoco debe descender @ un lenguaje cono-
cidamente trivial, bajo y chabacano. Esta es una de las
mayores dificultades de una comedia, d saber, el escribirla en
el estilo ypor el tono que le son propios, y al mismo tiempo
en esto consiste su principal mérito. Aunque el plan sea re-
gular y los caractéres estén bien dibujados , si el dialogo no es
ficil y natural , si el lenguaje no es puro y correcto en el mayor
grado, y si los chistes y sales no son de buen gusto; puede
estar seguro el autor, de que si su comedia no es silbada,
tampoco decies repelita placebit. Si la comedia se escribe en
versn, este debe ser el oclosilabo asonantado 6 de romance;
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pero tambien se escribe en prosa. Y ciertamente, si la prosa
puede emplearse en alguna composicion poélica, debe ser
precisamente en aquella que imita la conversacion familiar en
situaciones de la vida ordinaria. ¢ Cudn impropio no serd pues,
51 se escribe en verso, el uso de los sonetos, las octavas, las
estancias y liras, y mucho mas la mezcla que de varias de estas
clases se halla en nuestras comedias antiguas? Y en la parte
del estilo, ¢ qué diremos de sus intempestivos soliloquios , de
sus conceptos alambicados, de sus extravagantes hipérboles,
de sus impropias metdforas, y otros adornos de mal gusto?

La comedia de que hasta ahora he tratado, a saber, la que
presenta en la escena caractéres viciosos , extravagantes 6 ri-
diculos , para que los hombres, observando en el retrato que
de ellos se hace su deformidad ¢ incongruencia, procuren
corregirse de semejantes defectos; es la verdadera y legitima
comedia : y si nunca se hubieran escrito otras, nada tendria
que afiadir. Pero como ya desde tiempos antiguos se escribie-
ron algunas que sin retratar caractéres defectuosos entretenian
agradablemente 4 los espectadores, imitando upa aventura
amorosa, un rasgo de virtud, u otro acontecimiento intere-
sante de la vida doméstica; y modernamente se han escrito
varias de esta clase que no han sido mal recibidas , y unos lla-
man lloronas, otros sentimentales, otros dramas y otros fra-
gedias urbaras; diré en érden 4 ellas, qui si estin bien es-
critas , si observan escrupulosamente las reglas generales de la
dramdtica, si la accion es interesante, si de ella puede resultar
alguna leccion 1til para el arreglo y mejora de las costumbres,
si conmueven y enternecen el corazon, y ejercitan la sensibili-
dad ; no hay inconvenienté en que se presenten en la escena.
Mas insistiré en que noson comedias ni tragedias propiamente
dichas , sino una clase media, que bien desempeiiada pueda
ser agradable y wtil; pero que no tiene derecho & hacerse
dueiia del teatro con exclusion de la verdadera comedia, esto
es, la que trata de ridiculizar y divertir. En espaiiol muchas
de las antiguas por el fondo de la accion deben reducirse 4
esta clase, aunque por la intempestiva intervencion del gracioso
presentan una mezcla absurda“de patético y de burlesco, de
serio y de jocoso , que el buen gusto no puede aprobar. En
estos tltimos tiempos se han traducido varias, la mayor parte
poco apreciables (1).

4. Aqui cabe la misma observacion quela que ya hicimos cou referencia 4 1a ctimo-
logia de la voz bafologia, Las opiniones eslan discordes sobre 14 derivacion de la pa-
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Sobre la etimologfa de la voz comedia, aunque comun-
mente se cree que se deriva de la griega come, lugar pequeiio,
en cuyo caso significaria cancion de lugar 6 aldea; debo
prevenir que su verdadera derivacion, segun la analogia de la
lengua, no es de come, sino de ¢omos. Esta vez significa, 4 »2lo
que nosotros lamamos 7onda de los mozos de un lugar, es
decir, una cuadrilla de los que por la noche van & dar mi-
sica 4 sus novias, y que mucha$ veces , 4 favor de la oscuridad
y fingiendo la voz, dicen ¢ cantan cosas satiricas contra algunas
personas; y 2.° eslas mismas canciones ¢ sdtiras demasiado
Iibres y mordaces. Segun esta elimologia, que es la verdadera,
se ve claramente porqué los griegos dieron  las composi-
ciones en verso, en las cuales se zaherian y satirizaban, pri-
mero personas determinadas y despues los ¥ icios en gmmtql,
el nombre de comadia, que los latines escribieron comoedia.
y nosotros comedia ; y se ve tambien que esta tuvo su origen,
no en los cantares satiricos de los vendimiadores, sino en las
cantinelas nocturnas de los mozos que iban de ronda,

Omito hablar de las composiciones dramditicas llamadas
dperas , porque en lo general estin sujetas d las mismas re-
glas que la tragedia, la comedia y el drama respectivamente,
segun que son sérias, bufas 6 de medio caracter. Solo debo
advertir que estando destinadas al canto, y {-\:;_;%Em".o grande
aparato featral en su representa ermite a Ips autq—
res que para las sérias tomen su imentos de la antigua mi-
tologia y de las leyendas caballe introduzean la ma-
quina que mejor les cuadre; y se les ula que sean menvs
rigidos en la qbservancia de Ias unidades, y aun en el arreglo
yd ¢ nio que este sea mons-
truoso v absurdo. Lo que si se les exige es, que los versos,
sobre todo en las arias, sean sobr nera armoniosos y can-
tables, Los.italianos , invenfores de esta diversion, son los
maestros v modelos, v sobre todos Metastasio,

‘

griego que nos eita Herm solo siguifica lugar,

eldea, hay Y ere decir yo<anio, y de esas dos voces, el compueslo
rwpmdia, €
2 |

Y e

iegos en el tercer peri " : : ;
No ¢s cuestion esta de mueho imporie; y por 1o mismo mejor es abandonarla.
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Antes de concluir lo perteneciente 4 la dramatica, debo pre-
¥enir, para que se puedan entender los términos griegos em-
pleades por los autores , que lo que con nombres mas cono<
cidos he llamado exposicion , nudo, enredo 6 trama, y des-
enlace , ezlo que ellos llaman prétasis, epitasis, 6 caldstasis,
y caldsirafe (palabra que ya he empleado, por ser mas usual
que las otras fres), y gue el pasaje de un personaje de un
‘estado de fortuna 4 ofro, se llama peripecia. El reconoci-
miento de que una persona es distinta de la que se habia
creido, he dicho ya tambien que se llama anagndrisis.

Concluyo ya este libro con la regla mas importante, y ¢s,
que en foda composicion dramdlica se respele la moral,
¥ que de ningun modo se pinle ¢l vicio con halagieios
colores , ni se cohonesien 6 defiendan las aceiones erimi-
nales. Sobre esto, véase el suplemento,

LIBRO 1V,
POESIAS MIXTAS.

Ya he dicho que se llaman asi aguellas en que unes veces
habla el poeta, y ofras los personajes de que trata; y que si
bien en las directas puede tambien introducir hablando alsuna
persona verdadera 6 fingida, no las constituye esto en la clase
de mixtas, porque es accidental, y lo comun es que hable el
poeta solo. Tratando pues ahiora de las rigurosamente mixtas,
las dividiré en fres clases. La primera y mas importante es de
las que se llaman epopeyas 6 pocmns épicos;Na segunda de
las Hlamadas églogas, bucdlicas 6 poesias pastorales; Ia ter-
cera de las fabulas 6 apologos.

CAPITULO PRIMERO.

POESfA EPICA.

. Desentendiéndome de las ridiculas disputas de algunos eri-
ticos, que con vanas sutilezas y sistemas absurdos han llegado
a oscurecer de tal modo la naturaleza del poema épico , que
apénas se puede determinar por sus principios cusles son los
que merecen este titulo; diré sencillamente con Blair que uz
poema épico es la relacion en verso de una empresa ilustre,




