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sucumbe al cabo y no logra el fin que se habia propuesto; po-
dri ser objeto de nuestra compasion, pero nunea podremos
admirarle. O los obstdculos que tenia que vencer para salir con
Su empresa, eran insuperables, 6 no. Si lo eran, es un teme-
rario, digno mas bien de vituperio que de admiracion; sinolo
eran, y sm embargo no pudo 6 no supo vencerlos, no nos da
ciertamente muy alta idea de sa valor 6 de su sabidurfa, y no
tiene mucho derecho 4 que le admiremos. La compasion es el
afeclo que debe excitar Ia tragedia; pero en un poema épico
seria ridiculo venir 4 parar en un éxito desgraciado, despues
de la continua turhacion en que hemos estado durante todo el
poema, Conforme 4 esto la prictica general de los buenos
poetas épicos estd por la conclusion feliz, ¥ solo 4 nuestro Lope
se le ocurrid escribir una epopeya fragica.
®
ARTICULO 1V.

Narracion.,

_ Supuesto lo dicho en otra parte acerca de la narracion his-
torica, cuyas reglas generales relativas 4 1a claridad, rapidez,

probabilidad y ornato, son tambien aplicables 4 la épica; lo
que acerca de esta puede afiadirse, se reduce 4 que esté enri=~

quecida. con todas las bellezas de la poesfa. No bay en efecto
composicion ninguna que requiera mas fuerza, elevacion, dig-

nidad y fuego que el poema épico. En €1, como en region pro-

pia buscamos, dice Blair, cuanto hay de mas sublime en la des-
cripcion, de mas tierno en los afectos, y de mas grandioso y
animado en la expresion.” Por tanto, aunque el plan de un au-
tor uo tenga el menor defecto, y la historia esté bien manejada,
sin embargo, si el estilo es débil, si la locucion no es constan=
temente poética, y si los versos son flojos, duros ¢ prosaicos,
el poema no pasard 4 la posteridad. Es de notar tambien que
los adornos que admite y requiere la poesfa épica, deben ser
todos graves, nobles y serios, y al mismo tiempo naturalss. En
ella no tiene cabida nada de bajo, licencioso, burlesco ni afec-
tado. Ademas los objetcs que presente, han de ser todos de-
€orosos; yen consecuencia se deben evitar las descripeiones de
cosas asquerosas. Por eso censuran los criticos la fibula de las
Harpias en el libro m, de la Eneida; y creo que en esta, en la
lliada y en la Odisea hubieran hecho mejor sus autores en
omitir algunos otros pormenores desagradables. Todo esto y
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lo dicho acerca de Ia verosimilitud ‘en Tos Hechos, se entiende
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de los poemas épicos serios; pero no de los burlescos, como la
Batracomiomaguia falsamente atribuida a Homero; nidelos
alegdricos, como el de Casti, ni de las parodias, como la de la
Eneida por Scarron.

CAPITULO 11,
POESIA BUCOLICA.

Asi se llama la que tiene por objeto presentar escenas riis-
ticas que hagan amable la vida del campo. Y como en estas
composiciones unas veces habla el poeta y otras los interlocu-
tores que introduce, pertenecen indudablemente 4 las poesfas
mixtas que estamos examinando. Sebre su origen se ha dispu-
tado, como sobre tanfas otras cosas, sin entenderse v sin fijar
con exactitud el estado de la cuestion. Algunos creen que la
poesia pastoril es la mas antigua de todas, porque los hombres
vivieron dispersos en los campos y fueron pastores, dntes de
reunirse en grandes sociedades y entregarse a otras ocupaciones
distintas de la pastoria. Otros Ia creen al contrario la mas mo-
derna de todas, porque en efecto las composiciones bucélicas
mas antiguas que tenemos, son las de Tedcrito, compuestas en
tiempo de los Tolomeos, es decir, cuando la Grecia poseia ya
poemas épicos, tragedias, comedias, odas de todas clases, ele-
gias, fibulas, ete. s facil conciliar estas dos opiniones, conce-
diendo a los primeros, que los antiguos pastores cantaron en
efecto algunos versos, y cuando celebraban sus amores corres-
pondidos, ya cuando lloraban desprecios de sus queridas, ya
cuando se desafiaban unos a otros sobre cual cantaba mejor; y
sosteniendo con los segundos, que no hahiendo llegado 4 nos-
otros ninguno de estos rudos ensayos de la primitiva poesia
pastoril, puede v debe considerarse Tederito como el padre de
la que hoy conocemos con este titulo.

Mas cualquiera que haya sido su origen, lo que no admite

; disputa, es que estas composiciones bien desempeiiadas son

sumamente agradables, porque, como dice Blair, recuerdan a
nuestra imaginacion aquellas gratas escenas campesires que
fueron la delicia de nuestra infancia y juventud, y 4 las cuales
la mayor parte de los hombres vuelve con gusto los ojos en
edad mas avanzada. La vida del campo lleva consigo la idea de
paz, de felicidad y de inocencia, y su pintura no puede ménos
de arrastrar el corazon hdcia unos objetos, que aun solamente
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retratados, hacen que nos olvidemes I8
mundo. Al mismo tiempo no hay asunto mas hermoso, ni mas
d proposilo para Tn peesia. La n: za presenta & manos
llenas en el campo ohjetos icos, | 0 pues pa-
Tece (ue COorren por si mismosd po i
los y las fuentes, los prados, las flores, los a ;
y los inocentes pastores. Sin embargo de estas ventajas, acas
no hay género en que sea mas dificil sobresalir y en que los
poetas, si-se exceptian algunos potos, hayan L'L:(“thu mas
distantes de la perfeccion. Esto consiste en que es muy dificil
dar 4 los pastores y habitantes del campo un cardcler, que no
sea ni grosero ni demasiado fino, pres entar essenas variadas é
interesantes sin salir del retinto de los bosques y praderas
mostrar en la vida rural lo que tiene de e halagiieilo, y ocullar
sus incomodidades y penas; 1\111?.1* su inocencia y &enm‘h‘f y
Lnrubur su miseria y groserfa; en suma, hermosear la natu-
raleza y no desfigurarla enteramente ; cmu»lant‘a», todas que
debe reunir una composicion bdeull(‘“ si ha de tener verda—
dero mérito. Para allanar pues el camino 4 los poetas y facili-
tarles, en cuanto es posible, una empresa ardua por si misma,
extraclaré de Blair 1]vunaa c‘nl,'enac.one-, relativas & la escena,
a los caractéres de los personaje rlocutores y & los asun-
tos de que deben tratar estas poesias.

Lugar de la escena.

Este ha de ser siempre el campo, y el poeta debe poner
mucho cuidado en describirle exactamente. Para esto 1o basta
que nos hable de violetas y rosas, de menuda y : ¢
yerba, de las arpadas lenguas de luw pinfados n"rnmu (
claros y limpios arroyos, y del blando soplo de los zéfi
como hacen los bucdlicos ordinarios, copidndose unos & otr
Es preciso que particularice los objetos, y que coloque la rosa,

ina, de mado que el cor junto de
adable y tan bien coordinado,
gue un pinfor pueda pintarle. Ld solo objeto oportunaimente
introducido, sobre todo si tiene relacic l hombre, como
I antiguo sepulero de Bianor el y, que le tomo de Teo-

to, bastard 4 veces para fijar % circunsc a perspectiva
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tanta frecuencia ocurren en este género de poesias, Es preciso
pues que diversifique la faz de la naturaleza presentando nie~
vas imdgenes, y que salga de aquellas pinturas trilladas, que

migue orizinales en IL-~ primeros [n.o!'.:-, porque las copiaron
directamente de la naturaleza, son ya triviales ¢ insipidas a
fuerza de haber sido imitadas y repetidas tantas veces.

Debe tambien acomodar la escena al asunto de la composi-
cion, es decir, que segun este sea alegre 6 melanedlico, ha de
mostrar la naturaleza bajo un aspecto risueiio 6 tétrico que
venga bien con la situacion moral de los personajes que ha de
presentar. Asi Virgilio en la Egloga 11, que contiene las quejas
de un amante desdefiado, da con mucha propiedad un aspecto
sombrio & la escena diciendo :

Tantum inter densas, wmbrosa (‘acui}wﬂa, fagos
Assidue veniebat : ibi hec incondita solus
Montibus, et silvis studio jactabat inani.

L! zl‘” H'f- fl“ u n.m

Con los montes a

Y en rudo verso en vano asi cantaba.
Fr. Luis de Leon.

Caracter de los interlocutores.

No basta que las persnnas que se inttoduzean en las églogas
habiten en el campo, es necesario que sean rusticos de profe-
sion, y que se expliquen como tales; porque en ellas no bus-
camos conversaciones de cortesanos, sino de gentes criadas en
el campo, ocupadas constantemente en negocios risticos; Y
cuyo seneillo lenguaje é inocentes costumbres formen con-
traste con la afectada civilidad y artificiosa finura de los habi-
tantes de la cindad. Ya he dicho que una de las mavores difi-
cultades que ofrecen estas poesias, consiste en guardar cierto
medio entre la nimia rusticidad y el excesivo refinamiento.
Los pastores pues que se introduzcan hablando, deben expli--
carse sin la menor afectacion ; pero al mismo tiempo es pre—
ciso que no sean tontos, insipidos, pesados ni groseros. Se les
puede mmnnf-; buen talento mt:n‘al, razon clara y despejada,
y aun afectos tiernos y delicados; pero es menester que no
sutilicen Illh'L._d]] reflexiones demasiado generales y raciocinios
muy abstractos, que no salgan de aquel circulo de ideas que
pueden haber ‘"lqumdo viviendo siempre en el campo, Y que
no hablen de sus amores con estudiados conceptos ajenos de
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su educacion y cardcter. En las poesfas pastoriles de los italia-
nos, bellisimas generalmente, se encuentran algunos concep-
tos de esta clase que las afean y deslucen. Tal es el que Taso
pone en hoca de Aminta, cuando al desenredar de un arhol el
cabello de su pastora, le hace decir (acto mr., escena 1) :

Gia di nodi si bei non era degno

Cost rubido tronco : or jehe vantaggio
Hanno i servi d’amor, se lor commune
¢ colle piante il precioso laccio?
Piagnta crudel ! potesti quel bel crine
Offender tu, ch’a te feo tanto onore?

- . « . 3Cuando tan bellos nudos

Un tan aspero tronco ha merecido?

i Pues qué ventaja llevan los amantes

Que siryen al amor, si ya comunes

Son con las plantas sus preciosos lazos ?

Planta cruel! ; Pudiste unos cabellos

De oro ofender que tal honor te hacian ?
Jauregut.

Pensamientos tan alambicados (digamos mejor, tan falsos),
afiade Blair citando este pasaje, no pueden venir hien en los
hosques, cuyos habitantes cuando hablan, describen 0 refieren,
o cuando expresan sus afeetos, lo hacen con sencillez, y sin
otras alusiones que las que naturalmente les ofrecen los ohjetos
rustieos con que esidn familiarizados. Esta sencillez no excluye
sin embargo aquel grado de finura y delicadeza en los afectos,
que siendo inspirado por la naturaleza, puede hallarse en un
riistico tan bien como en el cortesano mas instruido. Ya lo he-
mos visto en el Malo me Galatea petit, de Virgilio ; accion
que supone cierta delicadeza de sentimientos, pero muy natu-
ral en la zagala mas inocente y sencilla.

Asuntos de las eglogas.

Supuesto que el poeta sepa poner en boca de sus persenaies
el lenguaje que les conviene, es necesario que escoja asuntos
propios para sus églogas, parte la mas dificil tal vez en la poe-
sfa pastoril ; porque debiendo toda composicion poélica ofre-
cer un asunto eapaz de interesar a los lectores, la vida raral
presenta por desgracia muy pocos de esta clase. Es demasiado
uniforme, ¥ los habifantes del campo no suelen experimentar
raccidentes O reveses que exciten la curiosidad y la sorpresa. De
aqui es que de todas las poesias, la mas débil en el asunto y
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la ménos diversificada en su giro, es por lo comun la buedlica.
Por eso dice Blair, y con razon, que desde las primeras lineas
de una égloga podemos adivinar lo que se ha de seguir. Ya es
un pastor que sentado 4 la orilla de un arroyo se lamenta de
la ausencia 6 crueldad de su zagala; 6 ya tenemos dos que
compiten sohre quién canta mejor, repitiendo versos alterna-
dos de poca 6 ninguna sustancia, basta que un tercero hace de
juez y recompensa al uno con un cayado muy bonito y al otro
con-un vaso de encina. La constante repeficion de estos lu-
gares comunes, tomados de Tedcrito y de Virgilio, es en gran
parte la causa de la monatonia que se observa en las composi-
ciones pastoriles.

Puede dudarse sin embargo, afiade el mismo eritico, si esta
falta de variedad debe atribuirse 4 la esterilidad de la materia,
mas bien que 4 la poca habilidad de los poetas que tan servil-
mente han imitado & los antiguos. En efecto, jqué razon hay
para no dar mas extension & la poesia bucélica? En esta no
tienen cabida pasiones violentas y terribles, sino aquellas so-
lamente que sean compatibles con la inocencia, la sencillez y
la virtud; pero dentro de estos limites tienen aun mucho
campo el ingenio de un cuidadoso observador de la naturaleza.
Escenas variadas de tranguilidad 6 agitacion ; rasgos de amis—
tad, amor conyugal, piedad filial y amor paterno ; zelos, com-
petencias y rivalidades de amantes ; prosperidades 6 desventu-
ras inopinadas de las familias, pueden dar lugar & muchos in—
cidentes agradables y tiernos. Y si 4 las descripciones se juntase
mas narracion, serian estos poemas mucho mas inferesantes
de lo que han sido hasta aqui. Esto se ve pricticamente en los
Idilios de Gésner, que ha sabido dar variedad é interesa las
composiciones pastoriles y cierfo aire de novedad que hace a
las suyas muy agradables.

Acerca de este tifulo de ¢dilios debo adverlir, que esta voz
en lo antiguo no designé exclusivamente las poesias buedlicas.
Todas las composiciones de Tedcrito llevan este titulo, y sin
embargo hay entre ellas varias que nada.tienen de pastoril. Los
griegos 1o quisieron significar con el titulo de idilio mas que
un poemila corto, de cualquier género que fuese. Los moder-
nos son los que han limitado esta palabra 4 Ia poesia bucdlica,
y algunos distinguen entre la égloga y el idilio, llamando
egloga 4 toda composicion pastoril en gue el poeta, 6 no habla
nunca en su propia persona, 6 aunque hable alzuna vez, in-
troduce uno 0 mas personajes, en cuya hoca pone la mayor
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parte de la composicion; é idilio & aquella en la cual habla
él siempre, va deseribiendo una escena rural, va contando
aventuras de perSonajes rasticos, cuyos discursos refiere alguna
vez por dialogismo. Sin embargo los limites entre estas dos
formas no estin todavia tan bien sefialados, que puedan cons-
ntuir dos clases de poesias absolutamente distintas ; ni los au-
tores mismos que admiten esta distincion, estdd de acuerdo
entre si. La cuestion por otra parte no es de mucha importan-
cia. Con tal'que una composicion pastoril sea buena, es muy
indiferente que se llame égloga 6 idilio.

La forma que si es necesario distinguir, es la que los italia-
nos dieron en el siglo xvi. & estas poesias poniéndolas en
drama 6 en forma de rigurosa comedia, es decir, imitando
una accion cuyos personajes son tomados de entre la gente del
campo. Las mas célebres son la Aminta del Taso, y El Pastor
Fido de Guarini.

CAPITULO ITI.
FABULAS. SUS REGLAS.

He dicho, tratando de las novelas, que los cuentos eran tan
antiguos como la sociedad, y que inventados en el seno de Ias
familias particulares, diversificados de mil maneras, compues-
tos bajo diferentes formas, extendidos de boea en boca, y tras-
mitidos de padres & hijos formaron por muchos siglos, junta-
mente con los canticos sagrados y marciales, toda la literatura
de los antiguos pueblos; hasta que los mas civilizados ¢ ins-
truidos fueron sucesivamente creando, perfeccionando y dis—
tinguiendo todos los géneros de composiciones liferarias que
hoy conocemos, tanto en prosa como en verso. He dicho tam-
bien, que cuando este se apoderdé exclusivamente de varias de
las antiguas ficciones ¢ invenciones fabulosas, los cuentos en
prosa formaron una clase aparte, que eon varias alteraciones
en la forma, los asuntos y el objeto, ha sido siempre cultivada,
y ha llegado hasta nosotros bajo el titulo de novelas 6 cuentos.
Ahora debo afiadir que Jas novelas y los cuentos son siempre
unas historias ficlicias mas 0 ménos extensas, de empresas
amorosas, hechos herdicos y maravillosos, sucesos tragicos,
acontecimientos semejantes d los de la vida comun, y aun

aventuras puramente comicas; pero que ademas hay otro gé-
nero de pequelios cuentos que por escribirse ya generalmente
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en verso, aunque al principio se escribieron en prosa, y por-
que en ellos habla unas veces el pc , ¥V otras los pei's;muie-s
de que trata, pertenecen # las poesias mixtas que estamos eva-
minando, y se llaman particularmente f?ibe.-‘f.'f.ss, sin embargo
de que este titulo conviene # foda historia finsida. Habiendo
o]_Jse:'\'arIu algunos antiguos, como I’sopo entre los m‘ie-"m- y
Pilpay entre los indios, que varios de los cuentos th')pur!ai'é!'
Iga‘ﬂm el velo de una ingeniosa ficcion, encerraban il]S{rUCCiODgé
utiles y consejos sabios, de que los hombres podian ;1[|t'0\é-
charse para el arreglo de su condueta v la mejora de sus cos-
tumbres, se dedicaron & componer otros que ;fwudir;zsen'cgmh‘}—
buir é divulear entre el pueblo verdades importantes, maximas
saludables, principios de moral y desengaiios 1;1_)0”‘““0;-
Conocian que las moralidades propuestas direclamente y con
la sequedad de preceptos, son por lo comun mal recibidas, y
por eso prelirieron presentar la instruccion envuella en aleuns
ficcion ingeniosa y alegérica, que enireteniendo agradable—
mente al lector, le hiciese recibir indirectsmente . v casi sin
advertirlo, la ensefanza itil que querian darle, A este fi;ll‘pill.‘%'
Imventaron cierlas historietas, cuyos actores fuesen va hom-—
bres, ya animales, ya seres inanimados, y de cuyo contexto
resultase la moralidad que querian inculcar. Estas ingeniosas
fabulas fueron bien recibidas : y mas 6 ménos felizmente f‘.Eq-
empeiadas en los siglos posteriores, contintian aun hoy siendo
una de las composiciones poéticas, que si estin bien eseritas
si la invencion ticne novedad é interes, si la instruecion (]l;(:
ofrecen, resulta de la accion misma y es importante; se leen’
con placer y utilidad por todos los hombres de gusto y s'on
muy oportunas para la primera educacion de los nifios, Por-
que hajov]a’formu de un cuento, parceido & los que oyeron en
s i § s i, madr ) aves, s puon e
sible € principios virtuosos y midximas morales, que
algun dia les sean utiles en el curso de la vida y en el trato con
los hombres. e
Las reglas relativas 4 estas composiciones se derivan de sy
naturaleza y del fin con que se escriben, ¥ quedan enunr‘iad;m
sumariamente en lo que se ha dicho sobre su origen y cardeer.
Asi, bastard extender un poco mas lo mismo qﬁe va he indi-
cado. :
1. Lr_; accion, ln cval como en toda composicion dra-
matica 6 mizta, debe ser rigurosamente.una, ha de ser
ademas inleresante, eniretenidg y bien f;&z(e(;-imda. Sine
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estos requisitos la fibula serd insipida y fria, y no producira
seto que se desea.
S Sf.('-’djl) [iu: actores que en ella infervengan ; sean Iar_;f?r_l)_;-?s
¢ animales, se les ha de dar un cardcler que los distinga
entre si, y que convenga con la idea que de eHo‘s se zf’z:oni
formada de antemano. Asi el lobo ha de ser ladron , LI"I};}
y sanguinario, la zorra astuta,, el mono imitador, ete, efc. Este
cardcter se ha de sostener durante la accion , y nada han de
hacer 6 decir los personajes que no sea propio del que se les
C £S10. Y

lml-}s.lipg{‘a'Eﬁ?mr(ch'dad ha de resultar de la accion misma, y
no ha de ser deducida con violencia ; y ademas ha de ser
pura : lo cual quiere decir, que el poeta nunca ha de em p!gar
la fibula para cohonestar usos 6 costumbres mm_ora_le;i s08§-
tener errores peligrosos, ¢ propagar maximas pey;udmcm es.

4.0 El estilo ha de'ser la naturelided misma, sin el
menor resabio de afectacion ni agudezas ppig;:(m‘wa‘gm;s A
y al mismo tiempo no ha de tener nada de bajo 6 chaba-
fﬂgi La versificacion por consiguiente ho de ser Jaceil y
fliida, y con aquel grado de armonia que corresponda al
asunto y pidan los objetos mismos. ; ;

6.° La narracion enlas fabulas ha de ser .smgzalm‘mm’fe
breve. Por esta razon en ellas mas que en ’Cl.lalt}llifti‘ olro gé-
nero, se ha de omitir toda circunstancia 1!1'.‘.!!].’

Advierto que las fabulas suelen llamarse apdlogos , cuando
los interlocutores son , 6 animales irracionales , 6 seres inani-
mados, ¢ de una y ofra clase; f:il)ulc}s racionales 6 parabo-
las, cuando todos son hombres, y mizfes cuando en la histo-
rieta alternan hombres y brutos, 6 seres insensibles.

‘Tambien debo advertir que la voz __ﬁif;ze.{{z tiene en literatura
otra acepcion , que esla de argumento 6 asunto de las com-
posiciones poéticas, porque en efecto, las palabras !atmaaj;z—
bula y fabella signiiican, segun su ‘\'alur ehmql.nglco, aquello
de que se trata, de que se habla. En este sentido se lc~It;-1 en
las Poélicas , cuando se dice que en las composiciones drami-
ticas la fibula puede ser simple 6 implexa.
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APENDICE PRIMERO.

DL LA NATURALEZA, VERDAD E INVARIABILIDAD DE LAS REGLAS,
Y DE LA NEGESIDAD DE SABERLAS Y OBSERVARLAS EN TODA
COMPOSICION,

Cuando al principio de esta obra di la definicion del arte
de hablar, dije que las que se llaman reglas en las artes , no
han sido establecidas en esta ¢ en aquella época por tal 6 cual
individuo de la especie humana, en euyo caso pedian ser fal-
sas y estar sujetas 4 caprichosas variaciones; sino que son
principios elernos y de eterna verdad, fundados en la natura-
leza misma desaquellas cosas que son objeto de las artes, y de
consiguiente tan inmutables como la naturaleza. Afiadi que no
debiendo entonces detenerme 4 probar esta asercion, lo haria
en paraje mas oportuno ; y ya estéy en el caso de cumplir esta
palabra.

Fieil me seria demostrar lo que alli senté y acabo de repe-
tir, recorriendo una por una todas las aries, Y haciendo ver
que las reglas de la arquitectura, por ejemplo, estin fundadas
en las eternas verdades de la geometria, las de Ia pintura en
las de la dptica y perspectiva, v asi respectivamente ; pero me
limitaré 4 las del arte de hablar. Y no serin menester por eierto
largos discursos para probar, que se deducen de la naturaleza
misma de las potencias intelectuales y morales del hombre ;
que por tanto son y no pueden dejar de ser verdaderas, v que
no son de ninguna manera arbitrarias : tres proposiciones gue
van i quedar demostradas, con solo recapitular muy sumaria-
mente los prineipios establecidos en todo el eurso de esta obra.
He dicho, 1.° que los pensamientos de toda compogicion han
de ser, en el sentido que se explicé en su respectivo lugar,
verdaderos, claros, nuevos, naturales, sélidos y acomodados 4
Ia naturaleza del asunto : 2.° que las formas bajo las cuales se
presenten han de ser las que convengan 4 las ideas que contie-
nen, d la situacion moral del que habla, y al objeto que esle
se propone : 3.° que las expresiones han de ser puras, correc-
as, propias, precisas, exactas, concisas, claras, naturales,
enérgicas, decentes y melodiosas : 4.° que Ias traslaciones de
signilicado sean oportunas y bien escogidas, atendidas todas
las circunstancias- que largamente se indicaron : 5.° que las




