estos requisitos la fibula serd insipida y fria, y no producira
seto que se desea.
S Sf.('-’djl) [iu: actores que en ella infervengan ; sean Iar_;f?r_l)_;-?s
¢ animales, se les ha de dar un cardcler que los distinga
entre si, y que convenga con la idea que de eHo‘s se zf’z:oni
formada de antemano. Asi el lobo ha de ser ladron , LI"I};}
y sanguinario, la zorra astuta,, el mono imitador, ete, efc. Este
cardcter se ha de sostener durante la accion , y nada han de
hacer 6 decir los personajes que no sea propio del que se les
C £S10. Y

lml-}s.lipg{‘a'Eﬁ?mr(ch'dad ha de resultar de la accion misma, y
no ha de ser deducida con violencia ; y ademas ha de ser
pura : lo cual quiere decir, que el poeta nunca ha de em p!gar
la fibula para cohonestar usos 6 costumbres mm_ora_le;i s08§-
tener errores peligrosos, ¢ propagar maximas pey;udmcm es.

4.0 El estilo ha de'ser la naturelided misma, sin el
menor resabio de afectacion ni agudezas ppig;:(m‘wa‘gm;s A
y al mismo tiempo no ha de tener nada de bajo 6 chaba-
fﬂgi La versificacion por consiguiente ho de ser Jaceil y
fliida, y con aquel grado de armonia que corresponda al
asunto y pidan los objetos mismos. ; ;

6.° La narracion enlas fabulas ha de ser .smgzalm‘mm’fe
breve. Por esta razon en ellas mas que en ’Cl.lalt}llifti‘ olro gé-
nero, se ha de omitir toda circunstancia 1!1'.‘.!!].’

Advierto que las fabulas suelen llamarse apdlogos , cuando
los interlocutores son , 6 animales irracionales , 6 seres inani-
mados, ¢ de una y ofra clase; f:il)ulc}s racionales 6 parabo-
las, cuando todos son hombres, y mizfes cuando en la histo-
rieta alternan hombres y brutos, 6 seres insensibles.

‘Tambien debo advertir que la voz __ﬁif;ze.{{z tiene en literatura
otra acepcion , que esla de argumento 6 asunto de las com-
posiciones poéticas, porque en efecto, las palabras !atmaaj;z—
bula y fabella signiiican, segun su ‘\'alur ehmql.nglco, aquello
de que se trata, de que se habla. En este sentido se lc~It;-1 en
las Poélicas , cuando se dice que en las composiciones drami-
ticas la fibula puede ser simple 6 implexa.
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APENDICE PRIMERO.

DL LA NATURALEZA, VERDAD E INVARIABILIDAD DE LAS REGLAS,
Y DE LA NEGESIDAD DE SABERLAS Y OBSERVARLAS EN TODA
COMPOSICION,

Cuando al principio de esta obra di la definicion del arte
de hablar, dije que las que se llaman reglas en las artes , no
han sido establecidas en esta ¢ en aquella época por tal 6 cual
individuo de la especie humana, en euyo caso pedian ser fal-
sas y estar sujetas 4 caprichosas variaciones; sino que son
principios elernos y de eterna verdad, fundados en la natura-
leza misma desaquellas cosas que son objeto de las artes, y de
consiguiente tan inmutables como la naturaleza. Afiadi que no
debiendo entonces detenerme 4 probar esta asercion, lo haria
en paraje mas oportuno ; y ya estéy en el caso de cumplir esta
palabra.

Fieil me seria demostrar lo que alli senté y acabo de repe-
tir, recorriendo una por una todas las aries, Y haciendo ver
que las reglas de la arquitectura, por ejemplo, estin fundadas
en las eternas verdades de la geometria, las de Ia pintura en
las de la dptica y perspectiva, v asi respectivamente ; pero me
limitaré 4 las del arte de hablar. Y no serin menester por eierto
largos discursos para probar, que se deducen de la naturaleza
misma de las potencias intelectuales y morales del hombre ;
que por tanto son y no pueden dejar de ser verdaderas, v que
no son de ninguna manera arbitrarias : tres proposiciones gue
van i quedar demostradas, con solo recapitular muy sumaria-
mente los prineipios establecidos en todo el eurso de esta obra.
He dicho, 1.° que los pensamientos de toda compogicion han
de ser, en el sentido que se explicé en su respectivo lugar,
verdaderos, claros, nuevos, naturales, sélidos y acomodados 4
Ia naturaleza del asunto : 2.° que las formas bajo las cuales se
presenten han de ser las que convengan 4 las ideas que contie-
nen, d la situacion moral del que habla, y al objeto que esle
se propone : 3.° que las expresiones han de ser puras, correc-
as, propias, precisas, exactas, concisas, claras, naturales,
enérgicas, decentes y melodiosas : 4.° que Ias traslaciones de
signilicado sean oportunas y bien escogidas, atendidas todas
las circunstancias- que largamente se indicaron : 5.° que las
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d en su extension y forma y estén
consiruidas con claridad, unidad, energia, elegancia, y la com-
petente numerosidad y armonia : 6.° que los discursos 6 razo=
namientos ptblicos deben empezar por lo general con algunos
mientos que preparen al auditorio, para que escuche con

gusto al orador y adopte la opinion que se le va & proponer;
que luego se ha de fijar la cuestion con loda claridad y exacti-
tud ; que despues se ha de probar lo propuesto , excitando en
c:.l dnimo de los oyentes aquellos afectos que deben decidirlos
a adoptarel partido que se les propone; y que se coneluya re-
capitulando brevemente las razones mas poderosas que se hen
alegado, y afiadiendo algunas reflexiones para acabar de per-
suadir al oyente : 7.%que al aplicar estas reglas generales, se
tenga en cuenta lo que esigen la clase del asunto y el lugar en
que se perora, segun que este es un tribunal, un pulpito 6 la
sala de una junta-gubernativa : 8.2 que las historias verdade-
ras, suponiendo que sus autores tengan las éalidades que pide
su profesion, exigen unidad de plan, narracion clara, ripida
y animada , estilo elegante y tono de dignidad : 9.° que en la
ficticia se ensefien bajo ingeniosas ficciones verdades utiles y
una moral pura, que el argumento sea interesante, los sucesos
verosimiles, los caractéres variados y retratados con fidelidad,
que esté amenizada con oportunos episodios y escenas patéli-
cas, y que el estilo sea en alto grado elegante y encantador :
10.° que en las composiciones dididcticas las disertaciones suel-
tas piden estilo adornado, pero nodemasiadamente pulido m
patético ; las obras magistrales precision, claridad y sencillez,
v los elementos explicaciones mas prolijas é individuales : 44.°
que en las epistolares la naturalidad, sencillez y familiaridad
que exigen, no excluyen ni las agudezas y sentencias, ni cierto
cuidado y alifie en la Jocucion ; pero si adornos brillantes,
cldusulas muy numerosas y musicales, y largos periodos : 12.°
que las poesias liricas sean inspiradas por aquella situacion y
aquellos tos, que hagan verosimiles y naturales los raptos
v el entl mo que la earacterizan, y que sean las mas sonoras
y cantables que ser pueda : 13.° que en los poemas didascali-
eos la leoria que se presente, sea verdadera, y los preceptos
elaros y titiles ; que en su ont se observe cierto drden y
método ; que se ilustren las reglas con descripeiones, similes y
otros adornos ; que el poeta, encad o hdbilmente con el
principal los episodios que admita, yuelva a él con na-
lidad, y que en el lenguaje evile la aridez dogmitica: 44.°
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que el tono de los discursos v epistolas sea el de una conferen-
cia entre dos amigos instruidos, y el lenguajg y estilo poétices,
aunque no pomposos; y que las ideas abstractas estén presen-
tadas en imdgenes, ¢ ilustradas con oportunas comparaciones :
15. que las sitiras estén eseritas eon la facilidad y franquesa
de la conversacion , particularmente si son jocosas, porque en
las sérias se puede levantar algo mas el tono, aunque nunca
tanto como en otras composiciones : 16.° que en las poesias
deseriptivas se llame la atencion del lector hicia las grandiesas
escenas de la naturaleza, v se pinten con los mas vivos colores
los variados y magnificos cuadros que presenta, engrandecién-
dolos, hermosedndolos , haciéndolos interesantes, contrastin-
dolos, interrumpiéndolos de tiempo en tiempo con hechos y
sucesos que nos recuerden el hombre, escogiendo bien las cir-
cunstaneias, ¢ individualizando los objetos: 17.° que en las
tragedias la accion sea extraordinaria y una, aunque compuesta
de otras subordinadas; el personaje principal interesante por
sus cualidades personales; los caractéres variados, verdaderos
y sostenidos ; el tiempo y lugar unos, en cuanto sea posible ;
la exposicion clara, el enredo ingenioso, pero no muy compli-
cado; el desenlace natural, y el lenguaje y estilo el que con-
venga & los personajes, atendidas todas las circunstancias de
edad, clase y situacion : 18.° que en las comedias, observando
las'reglas que las son comunes con las tragedias, la accion so-
bre excitar la curiosidad del espectador, ha de proporcionar
situaciones en que se imilen, sin exagerarlos demasiado, algu-
nos caractéres, porque este es su principal objeto; que el es-
tilo, aunque facil y sencillo, tenga cierto grado de elegancia, y
que el lenguaje, aunque familiar, no sea bajo ni chabacano :
19.0 que Ja accion de un poema épico, debiendo ser en el
fondo verdadera y acaecida en tiempos algo remotos , v aun,
si ser puede, en paises lejanos, para que tenga en ella cabida
la fiecion, ha de tener principio, medio y fin ; y ademas ha de
ser una, grandiosa, interesante y de duracion proporcionada ;
que el héroe principal, aunque no sea un modelo cabal de
virtud, ha de ser honrado, valiente y magndnimo, que los per-
sonajes secundarios han de ser tambien generalmente buenos,
v que si se introduce alguno que no lo sea, ha de ser de los
que obran contra el héroe 6 se oponen 4 su emipresa ; que en
sus caractéres haya variedad y tal distincion que no se puedan
confundir unos con otros; que aunque en rigor pueden intro-
ducirse agentes sobrenaturales, cuando los hechos sean de los
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i;ern:][;;gsdléil;ﬁg:ob,,he;‘mcos 6 eaballerescos, serd mejor no ha-
e s Maquinas en todos los que sean de époeas pos-
s hech;)s A S:l?l!flsita una sencilla introduceion, se narrep
sy u‘n'a : E,lu1ddmeme por el poeta, ya poniendo la re-
s o estiloptel E e ellos en hoea de alguno de los actores;
b sean,}a 'ni:}uanta elevacion, dignidad, belleza, ma-
e e IigSl le, como que un poema épico es Ia pri-
it 8L agior 1nte; de todas las composiciones literarias,
iO.Uque iR (;ee’ wtimo esfuerzo del ingenio humano :
B 131 e ilasdpastgrﬂ_es la escena se coloque siempre
et SHan'rg] i as ‘eseripciones y alusiones, aunque unas
s ng1 e:nl; :r\ as a objetos muy conocidas ¥ comunes,
sea; i T - argo rcu;rta novedad;_que los interlocutores
e il _P;] plro €sion, y se expliquen como tales, pero
e : ad y groseria; Y que el asunto ¢ argumento,
s el a{npﬂs:., ofrezpa situaciones interesantes y al-
s g etlnas. 2.0 lma_lmerlteE que en las fibulas 6
cat‘aict?fr < Sen tossea entretenido y bien imaginado, que el
e eﬁos « 'e:_nbuya i los actores sea conforme 4 la idea
kil ol & alfllgi: iOgusee _‘:as :ﬁoili?hdad resulte de la accion
ten})ga el mayor grado posihle[de ngtui;‘a]lri[lll:gm’ sediee.
Kated -} )
4 ﬂ;fgul?l%glgres]ahom; en toda esta serie de prineipios y en
de clos be deducido, ¢hay ads g aereongs Briclcas quo
haya sido establecido p‘:ur la sola auIEISPiSclI}a PR gy
s 1 ad de Aristiteles,
&;%os {;ln (:rté'l?dggellqu ‘Llnuc?a:ela]s]ar?ﬁn legisladores del Parr;aslnﬂ‘.;
‘ 0 . . as u é ;N i
sacadas de principios eternos 6 in%alltgsi:b?éjs‘;i:%]o?e@i?l eessttzg

fundados en la 1 i

1aturaleza misma de i

nue i

de nuestra yoluntad? ;No sers siem e ey

que los pensamientos

» ¥ 1as expresiones propias, preci-

s;:s, Sn(;rg:gas ¥ Daturales? ;Y lo es acaso porque lo haya di

t-3110 Iwrt_unul_mno u otro retorico, 6 porque és conforme g }"? s

: ;i (?;Ci cr;a[):]s]g;addel ha[bla? Los] hombres, cuando han for{;e:!daf;

§ e reglas que llamamos gy i

ventado en rigor, es deci e e
A cir, en el

b el un.'; sentido de que ellos sean sus

: mdquina su inventor; lo
. - | >
f:a?lzllat’ ha ls:do dedueir de los objetos mismes de quéI ltbralzgrn
ries, 10s principios tedricos que envuelve su uaturale;e:
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Bien estudiada y observada, analizarlos, explicarlos y ensefiar
el modo de aplicarlos 4 la prictica. Asi en nuestro easo, las re-
glas cuya coleccion forma el arte.de hablar, es decir, las que
realmente merecen el nombre de reglas, no las quisquillas de
los retdricos escoldsticos, estin eomo envueltas en la esencia
misma de la racionalidad del hombre, v en la de la facultad
que tiene de comunicar sus pensamientos por medio del ha-
bla; pero no fueron eonocidas tedricamente, ni aplicadas sino
por instinto y raras veces, ¥ con mezcla de muchas imperfec-
ciones, durante una larguisima serie de afos, Los progresos
que los hombres fueron haciendo en todos los otros ramos, les
facilitaron estudiar sus propias facultades intelectuales, y ob-
servar ¢l efecto que sus alocueiones producian en aquellos &
quienes hablaban, segun que estaban hechas de esta 6 aquella
manera; y poco 4 poce llegaron & fijar las reglas que debemos
tener presentes, para que nuestros discursos produzcan, 6 4
lo ménos sean capaces de producir, el efecto que deseamos.
Fsta teoria general, mas 6 ménos completa, estuvo al princi-
pio en la cabeza de algunos pocos sabios, y fué comunicada de
unos 4 otros tradicionalmente, y mas 6 ménos bien aplicada
por algunos escritores en tales 6 cuales paises. En algunos se
redactaron por ella, mas 0 ménos bien, unos como codigos
que contuviesen y explicasen estas reglas, y se comprobé su
verdad por la experiencia, es decir, haciendo ver que aquellas
composiciones en las cuales se hallaban ohservadas, habian
producido y producian en los lectores G oyentes el efecto que
se hahian propuesto sus autores. Por ejemplo, se vié que la

" Iliada de Homero agradaba constantemente 4 enantos la leian,

porque Ios pensamientos son verdaderos y naturales, porque
las expresiones son propias, claras y enérgicas, porque los ca-
ractéres de los personajes estin bien pintados y sostenidos,
porque la accion es una, ete., ete.; y se la citd por consigniente
como un modelo, ¢ como un testigo irrecusable de la bondad
de las reglas generales del estilo y de las particulares de Ja
epopeya ; pero unas y otras son anteriores a Homero y 4 todo
el género humano, ¢ independientes de Ias composiciones de
aquel vy de cualquier otro escritor. Y asi los que han dicho que
las reglas han sido sacadas de los eseritos de Homero, han di-
cho un solemnisimo disparate. Las reglas, verbi gracia, de que
los pensamientos de cualquiera composicion sean claros, y de
que lo sean tambien las expresiones, no son tales reglas por-
que Homero las haya practicado; al revés : Homero es buen
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escritor, porque las observé. Ellas nacen de nuestra misma
naturaleza, no son preceptos eaprichosos ni practicas ar]:iti'.‘l-
rias de ningun individuo de la especie humana : son las deci-
siones t‘}{) la sana razon, decisiones que han sido mas ¢ lm";ms
conocidas en tales  cuales periodes de la sociedad -3-' en tales
0 cuales paises. Esta es la verdadera idea de lo qu,e se Ifan;a
reglas en literatura ; y para establecerlas me he detenido tanto
porque generalmente este punto no estd bien analizado ni ex-,
plicado en ninguna obra de las que tratan de la materia; v
lambien porque bien entendido lo que son estas reglas qlge:
dan resueltas varias cuestiones que se estin c[ehatiﬁndé hace
mas de dos mil afios, porque no han sido bien representadas
1.2 Cuando hablamos 6 escribimos, ¢ debemos observar esas
Hemv':das_ reglas, 6 no? Ya se ve que con solo proponerla en ‘l-?S-
tos términos queda resuelta, y para siempre. Porque siendo
las reglas las deeisiones de la sana razon, [pl‘ﬁ_‘lnll[{[l‘ si debe-
mos ohser'\_'arlas, es lo mismo que preguntar, si cuando habla-
mos y escribimos, debemos hablar y eseribir como racionales
0 como locos; y nadie sostendrd que debemos delirar.
E: 2.2 Para observarlas, es necesario saherlas? Dicho se esta.
;illll;(? se sa}}en3 aun cuar_md.o algun.'_t‘ vez las observemos por ins-
1to v como por casnalidad , muchas otras faltaremos 4 ellag
sin advertirlo; y aqui la experiencia de todos los siclos v ;]“
todos los paises comprueba Ia necesidad de (:onocer'cealas.3 1‘eE
glas. El hombre ignorante y riistico hars por imitaeionk.v ma-
quinalmente dos 6 tres cldusulas completamente buenas, ¢ agi-
tado de alguna pasion pronunciarg una breve arenaa enérgica;
pero no hay ninguno, ni le ha habido, ni le habrd uque éif?lftit;
absolutamente indocto, haga una larga composicio’n can; ‘r]-E"l
mente buena, no digo en verso, Pero ni aun en prosa. Si !d =
que s1, que me citen uno. e
3.2 Suponiendo que es necesario observarlas ¥ para obser:
varlas conocerlas bien, ;es necesario estudiarlas? Claro es ¢ ’i;
no se puede conocer, sino muy imperfectamente una co:q'qu:
I"ll; ?li:es'dlfltll,llfe la cual no se haya hecho un estudio ;‘er’in'
pugéta: ](;r_]inxl? 6 ¢bmo se Inm de estudiar estas reglas? Res-
‘ ay cualro maneras de estudiarlas, 6 por mejor decir
cuairo escuelas en donde se pueden aprender. La primer oe
la naturaleza, 6 lo que es lo mismo, la sola {)h: 3% =-I‘ nclq cn
del modo con que obr ol ulbides inteloctachs
i fue obran nuestras facultades intelectuales. v
del_ ‘!::ccle que todas las maneras imaginables de ex ]iC';!?’ .
producen en nuestros semejantes, La sggunda, la ateﬁi:a y c:)‘gf
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tinuada lectura de todas las composiciones literarias que han
producido y producen constantemente el efecto & que las des-
tinaron sus autores. La tercera, el estudio de algunas de las
obras diddcticas, en que se hallan recopiladas y mas 6 ménos
bien ilustradas; v la cuarta, el oirlas de viva voz. El primer
medio bastaria, si fuese posible que un hombre solo hiciese
por si mismo,  sin haber leido jamas libro ninguno, todas ias
observaciones necesarias, para estar siempre seguro de que se
explicaba del mejor modo posible, countentando al entendi-
miento, al corazon, y hasta al oido de sus oyentes & lectores.
Pero ;dénde estd ni puede hallarse un individuo de la especie
humana, que por si solo y durante su corta vida, pueda adi-
vinar v formar una teoria, que los esfuerzos hechos por infini-
tos hombres v por espacio de sesenta siglos, acaso no han
completado todavia? Ademas, cuando esto fuera posible, i
qué fin un hombre sensato se habia de privar de los inmensos
auxilios, que le ofrecen para este estudio los deseubrimicntos
hechos ya por todas las generaciones que le han precedido?
2Ni eémo querria tomarse el trabajo de inventar por si solo,
coordinar vy perfeecionar ana ciencia tan vasta y tan dificil ?
¢Hay ni puede haber un hombre cuerdo, que renunciando d
cuanto el género humano ha adelanfado hasla hoy en mate-
maticas, se empeiie en construir por su mano el inmenso edi-
ficio de esta ciencia? El sezundo medio seria suliciente, si
puede haber un hombre que lea todos los buenos libros quz
existen, aunque no sea mas que en materias literarias, omi-
tiendo las puramente cientificas, y que por sola su lectura Ile-
gue 4 saber toda la teoria del arle de hablar. Pero digo lo mis-
mo, ;quién es el hombre que puede leer eon la atencion que
en este caso se requeria, todos los oradores, historiadores y
poetas, antigues y modernos, y formarse por sola esta lectura
una idea cabal del arte? Restan pues el tercer medio y el
cuarto. Cualquiera de ellos basta; pero el mas breve, sencillo
y provechoso es el de estudiar las reglas en los libros, porgue
el de la tradicion puramente oral esta sujeto 4 que uno padezea
mil equivocaciones y olvidos, y desde que existen libros que las
contienen, seria ridiculo renunciar & ellos y recurrir  la viva
voz solamente, Esta, cuando es Ja de un buen maestro, facili-
tard mucho la inteligencia de aquellos; pero por si sola nunca
sera tan til como las colecciones impresas, pues aun cuando
el preceptor haya estudiado las mejores, serd diffeil que al
explicarlas lo tenga todo presente. Asi lo mejor es reunirlas
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cuatro cosas, observacion de la naturaleza, estudio del arte en
los libros que le contiénen, explicacion de un inteligente
lectura eontinua de los elsicos. s b
Pero Homero por si solo, sin maestro, sin tratados didécti-
€0s, sin haber leido ningun arte poética, compuso la Hiada
es decir, la mejor €popeya que existe. Luego no es necesari{;
estudiar las reglas, ni en los libros que de ellas tratan, ni con
Dingun preceptor que las explique. Hé aqui otro error y otra
preocupacion en que todos estin, no sé porqué. Todos, sin
tomarse el trabajo de examinar si el hecho es cierto, dan por
sentado que Homero no tuvo quien le enseilase, que 1’10 apren-
dié de nadie las reglas de la poética , que €l las adiving ¥ que
no habiendo hasta enténces poesia en el mundo, &l 15 crgé
escribiendo como por encantamiento el mas perfe;:to de todos
los poemas. Inexplicable fenémeno seria este en la historia del
entendlmlgnto humano, si fuese cierto, pero no lo es. Prime-
Tamente, a pesar de las escasas noticiag literarias que tenemos
de aquellos remotisimos siglos, sahemos por algunos cortos
fragmenlu_s que se han conservado en escritores posteriores
por otras md1_cac_mnes, que dntes de Homero se habian escritg
ya en la Greeia infinitas composiciones en verso, no solo di-
rectas, como himnos, odas, inscripeiones ¢ epiﬂra’mas poemi-
tas didascdlicos, y hasta jocosos ¥ satiricos, sino poemés épicos
IJ.ﬂgtanie largos, de los cuales él ge aproveché para Ia cmg 0-
sicion de los suyos; y s1 existiesen todavia, veriamos quizi IJue
de ellos babia copiado ¢ imitado lo mejor de su fliada vqsu
Odzsea_. Sabemos'en efecto por testimonios irrecusables que
€n su tiempo corrian eon estimacion una liiada v un D?ir—
dano, compuestos por un tal Corinno ; otra Miada de Dires

segundo sobre Jos Centauros; los de Femio v Demodoco, fa-
ﬂmsos p?etas, de quienes hace honorifica mencion el mi:smo
omero; los de Museo, de quien habla tambien Virgilio ; los

E?Pdtr'ﬂ‘m“, l?!ﬂl!ls ¥ Orfeo, Y quizd los de Lino, escritos en
g I?]c ?: &S pelasgicos, y anteriores por consiguiente 4 la llegada
e Cadmo a Beocia é introduccion del alfabeto fenicio. El solo

hecho pues innegable de que dntes de Homero habian flore-

cido ya tantos poetas eéleby i bi
do ya ¢ bres, prueba gue
tajarse d todos y logré & btk

: oscurecerlos, no fué el que por s;
‘ t0dos  logr reg por si solo
Cll (;2 ;' pe:] f%gc_lon(; hasta el iltimo ¥ mas alto grgdo [:lua profe-
2 an dificil como es I3 poesia. Esta, como las demas, no
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pudao llegar al dpice de la perfeccion sino despues de una lar-
guisima serie de ensayos, toscos y rudos al prineipio, ¥ poco &
poeo mas alinades y perfectos. En fin al cabo de siglos apare-
¢i6 un hombr raordinario, que aprovechindose de todo lo
adelantado hasia su tiempo, y tomando. de sus predecesores lo
que habia de mas bien imaginado en cada und de ellos, dié,
por decirlo asi, los tltimos toques & los cuadros que aquellos
dejaron sin acabar. Esta es la verdadera idea que debemos for-
marnos de Homero, y no le es poco gloriosa; pero creer que
él solo eondujo el arte desde sus primeros rudimentos hasta
el mas acabado modelo, es creer un absurdo, un hecho fisica-
mente imposible,

En segundo lugar, queda tambien la confusa noticia de que
mucho dntes de Homero existia ya en Esmirna una especie de
escuela 6 academia de poesia muy célebre, en la eual estudié
0 se formd el que abora llamamos padre de la poesia, porque
no han llegado # nosotros las obras de los muchos que le an-
tecedieron en fan noble como dificil profesion. Es probable, y
si se quiere eonslante, que en esta escuela no se daria ningun
tratado didactico escrito; pero es indudable que en ella se es-
tudiaria la poesia, como en los talleres de los pintores y eseul-
tores se estudiaban la pintura y escultura. Quiero deeir, que
en ella el maestro ¢ divector ensenaria de palabra las reglas,
haria observaciones practicas sobre todas las composiciones de
algun mérifo que hubiesen parecido hasta entdnces, y manda-
ria & sus discipulos ejercitarse en imilaciones, que serian mas
0 ménos buenas, sccun el mas ¢ menos talento, y la mayor 6
menor aplicacion del discipulo. Asi es como en la antigiiedad
se ensetiaron las ciencias y las artes todas; y nadie ha habido
hasta ahera que las haya aprendido por si solo, enteras, de un
golpe, y como por ensalmo. Creemos hoy que como los anti-
guos no tenian universidades como las nuestras, cada uno
aprendio por sf lo poco 6 mucho que llegs 4 saber, y que nadie
se lo enseiid ; y es muy al contrario. Desde aquel que en cada
ramo logrd dar el primer paso, debido en muchosa la easuali-
dad, el segundo aprendit de ¢l esto poco, y aiiadié quizd ya
alguna cosa; el tereero hizo lo misme respecto del segundo, y
asi sucesivamente, hasta que llegaron al punto de perfeceion
en que las vemos en cierlas épocas afortunadas, Ni puede ser
de etra manera, § » que el primer honibre que, maqui-
nalmente y por solo el instinto, hizo una especie de himno re-
ligioso en una de k llas solemnidades de su tribu errante
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6 salvaje, 6 recité una informe, aunque fogosa odita, en elogio
de algun guerrero (porque estos, como nota Blair, debieron
ser los primeros ensayos poéticos ), fuese ya capaz de escribir
la Iliada; ¢s lo mismo que decir que el primero que exca-
vando un tronco de un drbol, se metié en el hiueco, y se dejé
Ilevar por la corriente de un rio, pude va construir el navio
Trinidad; que el primero que con unas ramas formé una pe-
quena choza para defenderse de la intemperie, fué ya capazde
edificar el convento del Escorial ete. ete., porque lo mismo se
veria en todas las artes y ciencias, En todas ellas, cuando en-
contramos ya una produccion ahsolutamente perfecta, 6 que
se acerque mucho a serlo, debemos suponer, que fué precedi-
da por otras infinifas, que poco 4 poco fueron preparando
aquel iiltimo estado de perfeccion. Ni es dado al hombre pro-
ceder de otra manera.

En tercer lugar, por los mismos poemas de Homero vemos,
que en su tiempo estaba ya perfeccionada la prosodia de los
griegos ; que la cantidad y tonos de todas las silabas estaban
tan rigurosamente determinados, que no era permitido al
poeta alterarlos en manera ninguna, sino en algunos casos lijos
en que el uso le autorizaba 4 tomarse ciertas licencias, no siem-
pre, ni en todas las voces y silabas, como generalmente se
cree, sino en sefialadas ocasiones, palabras, v silabas.Y siendo
indudablemente los poetas los que fijan la prosodia en todas
las lenguas, y estando ya en aquel tiempo formada la de la
griega, ;cudntos poetas debid de haber dntes de Homero? ; qué
estudio debié de hacerse de todas las combinaciones pos
de largas y breves, para determinar todos los piés métricos, v
asignar 4 cada verso los que mejor le convenian, segun el find
que era destinado? Y pues en solo el mecanismo de los versos
se habia hiecho ya un estudio tan prolijo, v se habian estable-
cido leyes tan terminanies, precisas y circunstanciadas, jqué
deberemos pensar de las cualidades mas importantes de las
composiciones, cuales son su fondo, su estilo, su lenguaje, su
plan y la ejecacion de este en todas sus partes? j Cuanto se ha-
bria dicho, disputado y reflexionado sobre cado uno de estos
puntos! ;Qué observaciones tan profundas v delicadas estarian
va hechas y recogidassi no en un cédigo formal (aunque no
podemos afirmar que no le hubiese, habiéndose perdido tan-
tos ofros eseritos), 4 lo ménos en la tradicion que verbalmente
se trasmitirian unos 4 otros los poetas! Y { qué estudio tan pro-
lijo no haria Homero de su arte dntes de ponerse 4 escribir!
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¢ Puede ser fisicamente posible, que un hombre sin estudios,
sin maestros, sin libros, hubiese observado en dos poemas épi-
cos, de veinte y cuatro cantos cada uno, todas las reglas gene-
rales y particulares, que despues se han reconoeido como: ne-
cesarias en la ejecucion de tan diffeil obra? Graciosa cosa seria
que Homero hubiese compuesto dos poemas épicos admira-
bles, sin saber lo que hacia y porqué lo hacia, como el Villa-
no caballero de Moliere hablaba prosa sin saberio. Busquese
el hombre de mayor talento, v si se quiere muy instruido en
otros ramos, un Newton, pero que no haya leido poetas ni es-
tudiado el arte de ninguna manera, y hagasele que eseriba un
poema de eualquier clase que sea, jsaldrd, no ya perfecto,
pero ni aun tolerable? Y qué? ;los hombres del tiempo de Ho-
mero-estaban organizados de otra manera que unosotros? Y si
no lo estaban, ; pudo ser enténces hacedero lo que ahora es
imposible de toda imposibilidad? Concluyamos pues de todo lo
dicho, que eran va conocidas en tiempo de Homero todas las
reglas del arte de hablar, y quiza mejor que ahora ; queél hizo
de ellas un estudio muy prolijo, sino en aulas como las nues-
iras, y en Retoricas y Poéticas como las que despues se escri-
bieron, 4 lo ménos en ezcuelas de otra forma, aprendiéndolas
de viva voz de alguno 6 algunos poetas de su tiempo, vy leyen-
do, quizd hasta saberlas de memoria, las composiciones mas
célebres y mas bien acabadas de los siglos anteriores. No pudo
ser de ofra manera : las obras maestras de las artes no pueden
ser liechas por acaso. De consiguiente cuando encontramos al-
guna de esta clase, aunque no sepames cémo, por qué medios,
cn qué escuela y con qué maestros se formo el artista que la
hizo, pedemos afirmar, con la misma evidencia que si lo hu-
biésemos visto, que liabia hecho un estudio profundisimo de
su arte, sino en libros escritos, a lo ménos bajo la direccion
de un buen maestro y oyendo su viva vpz. Asi, por ejemplo,
aun cuando nada supiésemos de Fidias, ni tuviésemos la me-
nor idea de la historia de la escultura, deberiamos decir con
toda seguridad al ver su Japiter Olimpico 6 su Minerva, que el
autor de fales estatuas sabia perfectisimamente su arte, y cono-
cia hasta las mas menudas reglas; que estas existian dnles de
61, v formaban un cuerpo de docirina, que verhalmente tras-
mitian los escultores ya ejercitados i los jévenes que venian 4
aprenderlas en su taller; y que su gran mérito consisie, no
en haberlas adivinado o inventado por si solo todas {alguna
observacion nueva ailadiria tal vez a las antiguas), sino en ha-
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ber sabido aplicar con el mayor acierto las que otros muchos
habian eonocido y practicado va, dntes de que él hubiese na-
cido siquiera. No insistiré mas sobre una cosa tan evidente.
Otra cuestion. Y estudiando y Hesando 4 saber las reglas,
Zescribird uno hien? St; si tiene talento y la debida instruc-
cion en la materia. Sin esta se evitardn, observando las reglas,
defectos en el lenzuaje y estilo; pero Ia obra en el fondo no
tendra mérito alguno, y podra estar llena de disparates : eomo
§i uno que nada supiese de Economia politica, escribiese so-
bre esta materia. Y este era el error de los antiguos sofistas,
ereer que con solo las reglas del arte de hablar podian escribir
bien sobre todo género de asuntos. No sefior : es necesario sa-
ber perfectamente la materia de que se quiere hablar, y des-
pues las reglas del arte. Estas son todavia mas inttiles sin el
talento que se requiere para entenderlas y aplicarlas. Asi no
las hay en el mundo para que un estipido 0 un boto pueda
componer una tragedia como la Ifigenic de Racine, Pregun-
tar si un hombre, sin el talento necesario v con solo saber de
memoria las reglas, puede hacer una buena composicion life-
raria, es preguntar si un hombre sin piés puede bailar como
Véstris, porque haya leido en los libros todas las reglas del
baile. Tres cosas son las que forman un buen escritor: 4.2 ia-
lento propio para el género en que eseribe, porque no todos
tienen el que cada uno requiere : 2.2 Ja instruccion que exige
Ia materia sobre que ha de eseribir ; 3.2 graf conocimiento de
las reglas y cuidado en observarlas puntualmente. Cualquiera
de estas (res cosas que falte, no serd perfecta Ia obra. Con el fa-
lento solo, sin la debida instruccion vy sin reglas, se hardn los,
d veces sublimes pero siempre monstruosos, dramas de Sha—
kespeare. Con el talento y la instruccion, pero sin saber las
reglas 6 sin querer observarlas, que es lo mismo que si 1o se
supiesen, se hacen las comedias famosas y la Jerusalen de
Lope, el Bernardo de Balbuena, eic, ete. Con las ires cosas
reanidas, talento, instruceion v observancia de las reclas se
hacen la lliada, la Eneida, las Comedias de Moliere, las Tra-
gedias de Racine, Y en otros géneros las Odas de Horacio v la
Epistola moral de Rioja. En suma, bien analizada esta gran
cuestion sobre la necesidad de saber y observar las realas de
Ias. composiciones literarias, estd reducida 4 estas sencillas v
evidentes proposiciones : 4.2 Debiendo entenderse por obser-
vancia de las reglas en las artes el cuidado de dar 4 las obras
aquellas cualidades, sin las cuales no pueden ser perfectas, es
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claro que no lo seran las que no tengan aquellos requisitos;
que es lo mismo que decir, aquellas en que por ignorancia,
descuido 6 capricho hayan sido desatendidas las reglas, 2.2 Ob-
servadas estas, la obra no tendra defectos, sera regular; pero
podrd no tener primores extraordinarios : estos son fruto del
talento particular del artista. Mas breve : observando las re-
glas, se eyitaran los defectos, lo cual es ya acercarse muchisi-
mo a la perfeccion; y se llegard 4 esta, si a la puntual obser-
vancia de los preceptos se unen la instruccion y el talento ne-
cesarios para crear bellezas extraordinarias.

Esto es lo mismo que Horacio dijo con su acostumbrado jui-
cio en aquellos tan sabidos versos de su arte poética : naturd
fieret laudabile carmen, an arfe, ete.; y ellos solos bastan
para decidir Ia cuestion.

APENDICE SEGUNDO.

DE L0 QUE EN MATERIAS LITERARIAS SE LLAMA buen gusto,
mal gusto.

fista es otra cuestion no ménos debatida y famosa que la
anterior, ¥ que fambien esta sin decidir, porque no se ha fijado
bien el punto controvertido. Este es sin duda bastante meta-
fisico ; pero puede sin embargo ilustrarse suficientemente , si
se acierta a determinar con exactitud el valor de los (érminos
que se emplean. Procuraré hacerlo. _

Todos saben que la palabra gusfo significa en su acepcion
literal y primitiva uno de los cinco sentidos corporales, por el
cual percibimos y diztinguimos las varias impresiones que ha-
cen ciertos cuerpos sobre nuestra lengua. Iistas percepciones
se llaman sabores; y la facultad de sentirlas, y por consi-
guiente la de distinguirlas upas de otras, es propiamente lo
que se llama gusio fisico yjnaterial. Empleada pues esta pa-
labra para designar la capacidad que tenemos para percibir,
conocer y apreciar aquellas cosas que al oir 6 leer las compo-
siciones literarias, hacen en nosotros una impresion agradable
o desagradable; es claro que significard aquella mayor 0 menor
aptitud que tiene cada individuo de la especie humana, para
distinguir lo que realmente es hueno, de lo que acaso lo pa-




