SUPLEMENTO.

Estando va esta obra 4 punto de imprimirse, llegd a mis
manos un ejemplar de las poesias del eélebre D. Leandro Fer-
nindez de Moratin publicadas riltimamente en Paris, en euyo
p:‘uh‘:gt} explica el autor con la maestria é inteligencia de que
solo él es capaz, los principios y las reglas que ha segnido en
la composicion de sus comedias. Considerando pueé que la
teoria de tan dificil arte no puede ser expuesta por mejor
maestro que el autor de La comedia nueva, y habiendo toda-
via en Espaiia muy pocos ejemplares de esta edicion de sus
obras; he creido que haria un sefialado servicio al publico
:tulmdmndo a la mia el citado prélogo, en el cual se vindiea tam-
hien el gusto nacional en materia de teatro contra las injustas
acusaciones de los extranjeros, v se censura al paso el ‘fm}evo
culteranismo introducido en nuestra poesia por los eseritores
galosentimentales, que en estos wltimos afios han invadido el
Parnasp espaiiol. Dice pues asf :

4. Los teatros de Espafia se hallaban, al empezar la iltima
década del siglo anterior, en ¢l estado lastimoso en que los
pinta el autor de La comedia nueva. Los esfuerzos que'hahian
hecho de mucho tiempo atrag los literatos mas estimables 7([11&

sucestvamente florecieron, nada lograron adelantar en heneficio
de nuestra escena. Los antores que la aba

: astecian, repitiendo los
extravios de nuestros anticuos dramati n incapaces d
€ e guos dramaticos, eran in

igualar sus aciertos : S prbeio VIl At

: los comicos pagaban # precio vil aquella
dresanﬂarl_as composiciones, y el fnfimo vuI]-zo lag np?audias
Nada hacia el gobierno para reformar los abusos del teatro Y
promover un ramo de la literatura, que tanto influve en la
cultura social y en la ecorreccion do las costumbres. O no se
eqsepaha esta parte principalisima de Ia poética en las eﬁcve};w
publicas, 6 solo se adquirian en ellas algunos nmceptog gene-
ra]es_, lerdog de Prisa, no explicados, ni ezm‘nnlrirﬂs ni contrai-
dos jamas 4 los ejemplos pricticos, 6 para decitlo de una ‘sl'lw
no entendidos de los discipulos pi del maes L g st
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« Las dos tragedias de D. Augustin de Montiano y Luyando,
intituladas Virginia vy Alaulfo, publicadas en los ahios de 1750
y 1751, de las cuales existe una huena traduccion francesa,
nunea se han visto representadas. En ellas confirm6 su labo-
rioso autor aquella sabida verdad, de que pueden hallarse ob-
servados en un drama todos los preceptos, sin que por eso
deje de ser intolerable 4 vista del publico; y que para acer-
carse @ la perfeccion en este género no basta que el escrifor
sea hombre muy docto, si le falta el requisito de ser un emi-
nente poeta. »

« D. Nicolas Ferndndez de Moratin, estimado generalmente
como uno de nuestros mejores liricos modernes, no aleanzé 4
desempetiar el fin que se propuso en su comedia intitulada
La petimeira. Esta obra, impresa en el afio de 1762, carece
de fuerza c6mica, de propiedad y correccion de estilo; y mez-
clados los defectos de nuestras antignas comedias con la regu-
laridad violenta & que su autor quiso reducirla, resulté una
imitacion de cardcter ambiguo, y poco & propdsito para soste-
nerse en el teatro, si alguna vez se hubiera intentado repre-
sentarla. La Lucrecia, tragedia que public el mismo autor en
el afio siguiente, es obra de mayor mérito; aunque la eleccion
del arzumento parece poco feliz, el progreso de la fibula en-
torpecido con episodios indtiles, y el estilo muy distantes 4
veces de la sublimidad que pide este género. »

« Estos dos beneméritos autores fueron los primeros que se
atrevieron a proeurar la reforma de nuéstro teatro, escribiendo
piezas originales compuestas con regularidad y decoro; y aun-
que no consiguieron toda la perfeccion & que aspiraban, su es-
tudio y su zelo fueron laudables. »

« Durante el reinado de Carlos III pudo conseguir permiso
el marques de Grimaldi, ministro de Estado, para abrir teatros
en los Sitios, y alli se representaron por espacio de algunos
aiios tragedias v eomedias traducidas, en que se vio, junta-
mente con el mérito de las composiciones, la propiedad de la
escena y de los trajes, y una declamacion, si no excelente, libre
d lo ménos de los vicios extravagantes que eran peculiares de
los actores de Madrid y de las provineias. »

« El gran conde de Aranda, presidente de Castilla, empled
al mismo tiempo la aecreditada habilidad de los hermanos
Veldzquez, en pintar decoraciones para los dos teatros de el
Prineipe ¥ de Ia Cruz; aumento y mejord la orquesta, estable-
cié una policia interior y exterior que mantuviese el drden y
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decencia en el coneurso, y reprimié la turbulenta parcialidad
de los apasionados de ambas compaiifas. Favorecié tambien
con su trato y amistad (ya que otra recompensa no podia dar-
les) d los escritores mas distinguidos de aquella época, y les
exhortaba & componer piezas dramaticas, cuya representacion
eficazmente promovia, 4 pesar de la repugnancia de los cémi-
cos, poco dispuestos 4 recibir todo lo que no fuese irregular y
absurdo. »

« Enténces se repitieron en Madrid las traducciones que se
habian hecho para los Sitios, v ademas se escribieron algunas
tragedias originales, en que sobresalieron el citado Moratin,
Cadahalso, Ayala y Huerta. Ensayos plausibles de lo que hu=-
biera podido adelantarse, si sus autores hubiesen merecido al
gobierno mas generosa proteccion, En la comedia nada se hizo,
por mas que el publico y los que habitualmente componian
para el teatro, vieron indicado en las piezas traducidas que se
representaban, cudl era el camino que debia seguirse, para
obtener el acierto en este dificil género de la dramitica. »

« D. Ramon de la Cruz fué el uinico, de quien puede decirse
que se acerco en aquel tiempo & conocer la indole de la buena
comedia; porque dedicindose particularmente 4 la compo-
sicion de piezas en un acto, llamadas sainetes, supo sustituir
en ellas al desalifio y rudeza villanesca de nuestros antiguos
eniremeses, la imitacion exacta y graciosa de las modernas
costumbres del pueblo. Perdid de vista el fin moral que debicra
haber dado 4 sus pequeiias fabulas; presto al vicio, y aun &
los delitos, un colorido tan halaguéiio,, que hizo aparecer
como donaires y travesuras aquellas acciones que desaprueban
el pudor y la virtud, y casugan con severidad las leyes. Nunca
supo invenfar una combinacion dramatica de justa grandeza,
un interes bien sostenido, un nudo, un desenlace natural :
sus figuras nunca forman un grupo dispuesto con arte; pero
examinadas separadamente, cuasi todas estdn imitadas de la
naturaleza con admirable fidelidad. Esta prenda, que no es
comun, unida 4 la de un didlogo animado, gracioso y f4cil
(mas que correcto), dié 4 sus obras comicas todo el aplauso
que efectivamente merecian. »

a CesO en su presidencia el conde de Aranda, en su minis-
terio el marques de Grimaldi; y siendo inveterado estilo entre
nosotros, que el sucesor destruya cuanto hizo de bueno el que
le precedio, los teatros de los Sitios se cerraron, v los de Ma-
drid siguieron mezclando 4 su antiguo caudal las traducciones
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que habian adquirido, y enriqueciéndose cada dia con nuevos
disparates, solia suceder que cuando en la Cruz se represen-
taba £{ misantropo 6 La Ataléa, en el Principe palmo_te_aba
el vulgo d lldefonso Coque haciendo El negro mas prodigioso
6 E! mdgico africano. Nunca se habia visto mas monstruosa
confusion de vejeces y novedades, de aciertos y ]qpall‘as: Las
Musas de Lope, Montalvan, Calderon, Moreto, Réjas, Solis,
Zamora y Canizdres : las de Bazo, Regnard; Laviano, C.m:-
neille; Moncin, Metastasio; Comella, Moliere; Valladares, |
Racine ; Zabala, Goldoni ; Nifo y Voltaire, todas alternaban en
discorde union, y de estos contrarios elementos se componia
el repertorio de ambos teatros, Asi han seguido y asi conti-
nuarin, hasta que entre los medios que pide su reforma, se
acuerde la autoridad del primero que debe adoptarse, eli-
giendo el caudal de las piezas que han de darse al publico en
los teatros de todo el reino, sin omitir el requisito de hacer
que se obedezca irrevocablemente lo que determine. »

« El delincuente honrado, tragicomedia escrita por D. Gas-
par de Jovellinos hacia el afio de 1770, corrio manuserita con
estimacion; y aunque demasiado distante del cardcter de la
buena comedia, se admird en ella la expresion de los afectos,
el buen lenguaje y la excelente prosa de SL}'dlalogo. Impresa
en Barcelona sin anuencia del autor, no se vi6 representada en
los teatros publicos hasta mucho tiempo despues. »

« En el dicho afio de 4770, al cumplir los diez y ocho de
su edad, ptblico D. Tomas de Iriarte, bajo el anagrama de
D. Tirso Imareta, la comedia intitulada Hacer que hacemos,
la cual desagrado 4 los inteligentes por su falta de interes y de
caractéres : los comicos al leerla, creyeron con mucha razon
que no podria sostenerse en el teatro. » CEI A l

« La Villa de Madrid, que celebré con regocijos publicos e
nacimiento de los infantes gemelos y la paz con Inglaterra,
hizo representar en el afio de 4784 dos piezas dramaiticas que,
apénas vistas, desaparecieron para siempre de nu,estra-esc'e‘n?.
Los ‘menestrales, comedia de D. Can@ndo Maria _Tr:guemﬁ:,
erudito, moralista, poligloto, anticuaro, ecopqmlsta,'bot‘a—
nico, orador, poeta lirico, épico, didactico, tragico y co1}}}c‘<t3,
(obra escrita 4 pesar de Apolo) mereci6 las zumbas de Iu.;l e
y la desaprobacion del publico. Las bodas de Camacho,
comedia pastoral de D. Juan Meléndez Valdes, _]im}a fle e}ci—
lentes imitaciones de Longo, Anacreonte, Virgilio, ['Ek:O YI T
ner, escrita en suaves versos, con pura diccion castellana,




presa}nté mal unidos en una fibula desanimada y lenta, per-
sonajes, caractéres y estilog, que no se pueden aproximat, sin
que la armonia general de la composicion se destruya. Las
:c_leas y afectos erdticos de Basilio y Quiteria, la expresion flo«
rida y elegante en que los hizo hablar el autor, se avienen mal
con los raptos enfiticos del Ingeniose hidalgo : figura exage-
rada y grotesca, & quien solo la demencia hace verisimil, y
que siempre pierde, cuando otra pluma que la de Benengeli
se atreve a repetirla. Las avecillas, Jas flores, los zéfiros, las
deseripeiones buedlicas (que nos acuerdan la imaginaria exis-
tencia del siglo de oro) ne se ajustan con la locuacidad popular
de Sancho, sus refranes, sus malicias, su hambre escuderil
Gue despierta la vista de los dulees zaques, ¢l olor de las ollas
de Camacho, y el de los pollos guisados, los cabritos y los
cochinillos. Quiso Meléndez acomeodar en un drama los did~
logos de el Aminta con los de el Quijofe, y resulté una obra
de quinola, insoportable en los teatros piiblicos, y muy infe-
rior 4 lo que hicieron, en tan opuestos géneros, el Taso y Cer-
vantes. » 5

« No sin mucha difieultad consiguié el mencionado Iriarte
dar 4 la escena en el afio de 1788 la comedia de E!l seforito
mimedo, la cual, muy bien representada por la compaiiia de
Martinez, obtuvo los aplausos del ptiblico en atencion 4 su
objeto moral, su plan, sus caractéres, y la facilidad vy pureza
de su versificacion v estilo. Tal vez merecid la censura de los
que notaron en ella falta de movimiento dramatico, de lijereza
y alegrfa cémica ; pero ficilmente se disimularon estos defec~
tos, en gracia de las muchas cualidades que la hicieron esti-
mable en la representacion y en la lectura. Si ha de ecitarse la
primera comedia original que se ha visto en los teatros de
Espafia, eserita segun las reglas mas esenciales que han dic-
tado la filosofia y la buena critica , esta es, »

« D. Leandro Fernindez de Moratin, que ya tenia com-
puesta por aquel tiempo la comedia de El viejo y la nifia
luchando con los obstéculos que & cada paso dilataban su pu:
l)]]calcl_an;l meditaba la dificil empresa de hacer desaparecer
los vicios inveterados que mantenian nuestra poesia teatral en
un estado vergonzeso de rudeza y extravagancia. No bastaban
para esto la erudicion y la censura; se necesitaban repetidos
ejemplos : congenia escribir piezas dramiticas segun el arte :
no era ya soportable contemporizar con las libertades de Lope,
ni con las maraiias de Calderon. Uno y otro habian producido
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imitadores sin nimero, que por espacio de dos siglos conser-
varon Ia escena espaiiola en el tillimo grado de corrupcion. No
era licito que un hombre de buenos estudios se ocupase en
afiadir nuevas autoridades al error. No debia ya paliarse el
mal ; era menester extinguirle. »

« Consideré Moratin que Ia comedia debe reunir las dos
cualidades de utilidad y deleite, persuadido de que seria cul-
pable el poeta dramitico que no se propusiera otro fin en sus
composiciones, que el de entretener dos horas al pueblo sin
ensetiarle nada, reduciendo todo el interes de una pieza de
teatro al que puede producir una sinfonfa ; y que teniendo en
su mano los medios que ofrece el arte para conmover y per-
suadir, renunciase a la eficacia de todos ellos, y se negara vo-
luntar‘amente & cuanto puede y debe esperarse de tales obras
en beneficio de la ilustracion v la moral. Los autores de las
comedias , dijo Nasarre, conociendo la utilidad de ellas, se
deben revestir de una autoridad publica para instruir ¢
sus conciudadanos; persuadiéndose de que la patria les
confin tdcitamente el oficio de fildsofos y de censores de la
multitud ignorante , corrompida o ridicula. Los preceptos
de la filosofin puestos en los libros, son dridos y cuasi
muertos , y mueven flacamente el animo, pero presentados
en los especidculos animados, le conmueven vivamente. El
tono dominanie de sus mdximas ofende 6 cansa. El c6-
mico excita allernativamente mil pasiones en el alina;
hacelas servir de iniroductores de la filosofia~ sus lecciones
nada tienen que no sea agradable, y estin muy apartadas
del sobrecejo magistral, que hace aborrecible la enseiansza,
y aumenta la natural indocilidad de los hombres. »

« Sentado el principio de que toda composicion comic:
debe proponerse un objeto de ensefianza, desempefiado con
los atractivos del placer, condibié Moratin que la comedia po-
dia definirse asi : {mifacion en didlogo (escrito en prosa ¢
verso) de un suceso, ocurrido en un lugar y en pocas horas,
entre personas particulares ; por wmedio del cual y de lo
oportuna expresion de afeclos y caractéres , resullan pues-
tos en ridiculo los vicios y errores comunes en la sociedad,
y recomendadas por consiguicnte la verdad y la virtud. »

« Imilacion, no copia; porque el poeta observador de la
naturaleza, esenge en ella lo que tnicamente conviene d su

g, 1o lo embellece, y de muchas partes ver=

) que es mera ficcion ; verisimil, pero
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no cierto ; semejante al original , pero idéntico nunca. Copia~
das por un taquigrafo cuantas palabras se dl_gan_dttlmnle un
aio, en la familia mas abundante de personajes ridiculos, no
resultard de su copia una comedia. En esta, como en las de.ﬁ
mas artes de imitacion, la naturaleza presenta los originales;
el artifice los elige, los hermosea, y los combina.

Hoc amet, hoc spernat, promissi earminis auctor,
dipsiens Uites Sul = G0 o S R s e el
Desperat tractata nilescere posse, relinquit. »

« En dialogo ; porque 4 diferencia de los demas géneros de
Ia poesia en que el autor siente, imagina, reflexiona, deseribe
6 refiere; en la dramdtica, que produce poemas activos, se
oculta del todo y pone en la escena figuras que, obranq() en
razon de sus pasiones , opiniones ¢ inlereses, hacen creible al
espectador (hasta donde la ilusion alcanza), que esta suce-
diendo cuanto allf se le presenta. La perspectiva, los trajes, el
aparato escénico, las actitudes, el movimiento, el gesto, la
voz de las personas; todo contribuye eficazmente d completar
este engaiio delicioso : resulta necesaria del esfuerzo de mu-
chas artes. AL

« En prosa 6 verso. La tragedia pinta 4 los hombres no
como son en realidad, sino como la imagmamqn_supone que
pudieron 6 debieron ser : por eso busca sus originales en na-
ciones y siglos remotos. Este recurso, que la es indispensable,
Ia facilita el poder dar 4 sus acciones y personajes todo el
interes, toda la sublimidad, toda la belleza ideal que pide
aquel género dramatico ; y como en ella todo ha.de ser grapde,
herdico y patético en grado eminente, mal podria conseguirlo,
si careciese de los encantos del estilo sublime » ¥ de la pompa
y armonia de-la versificacion. » 5.
"« La comedia pinta 4 los hombres como son, imita las cos-
tumbre nacionales y existentes, los vicios y errores comunes,
los incidentes de la vida doméstica : y de estos acaecimientos,
de estos individuos, y de estos privados intereses, forma una
fdbula verisimil, instruetiva y agradable. No huye, como la tra-
pedia, el cotejo de sus imitaciones con los: originales que Euvo
presentes; al contrario, le provoca y le exige, puesto que de la
semejanza que las da, resultan sus mayores aciertos. Imitando
pues fan de cerca 4 la naturaleza, no es de admirar que ha-
blen en prosa los personajes comicos ; pero no se crea le esto
puede aiadir facilidades 4 la composicion, Difficile est pro-
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rie communia dicere. No es ficil hablar_en prosa como

ablaron Melibea y Aretisa, el Lazarillo, el picaro Guzman,
Monipodio, Dorotea, la Trifaldi, Teresa Y Sancho, No es ficil
embellecer sin exageracion el didlogo familiar, cuando se han
de expresar en él ideas y pasiones com unes; ni variarle acomo-
ddndole 4 las diferentes personas que se introducen , ni evitar
que degenere en trivial & insipido, por acercarle demasiado 4
la verdad que imita, »

¢ Estos mismos obstéculos hay que vencer, si la comedia se
escribe en verso. Ni las quintillas, ni las décimas, ni las estro-
fas liricas, ni el soneto, ni los endecasilahos pueden conve-
nirla; solo el romance octosilabo y las redondillas se acercan
i la sencillez que debe caracterizarla ; Y aun mucho mas el pri-
mero que las segundas. La facilidad , la energia, la gracia, la
pureza del lenguaje, la templada armonfa que debe resultar
de la eleccion de las palabras ; de la dimension variada de los
periodos, de la contraposicion de las terminaciones asonantes .
todo serd necesario para llevar 4 su perfeccion este género de
poesia, que parece que no lo es, Ni espere acertar el -que no
haya debido 4 Ia naturaleza una organizacion feliz , al estudio
Y al trato social un extenso conocimiento de nuestra bellisima
lengua, enriquecido con Ia continua leccion de nuestros me—
Jjores dramdticos antiguos; los cuales, d vueltas de su incorrec-
cion y sus defectos, nos ofrecen los unicos excelentes modelos
que deben imitarse cuando la buena critica sabe elegirlos. »

« Un sueeso ocurrido en un lugar y en poeas horas. Boi-
leau en su excelente poética redujo 4 dos versos los tres pre-
ceptos de unidad :

Una accion sola, en un lugar y un dia,
Conserve hasta su fin lleno el teatro.

Esto mismo recomendaba el autor del Quijate setenta afios
antes que el poeta frances; los buenos literatos espafioles coe-

tineos de Cervintes tenian ya conocimiento de estas reglas,
Lope las citd juntamente con ofras muchas, manifestando que
si no las seguia, no era ciertamente porque las ignorase ; pues
10 solo hablé de ellas el Pinciano en su F ilosofia antigua poé-
tica, impresa en 1596, sino que Bartolomé de Torres Naharro
(ciento y veinte afios dntes que naciera Boileau) las habia prac-
ticado en alguna de sus combdias. »

« El Pinciano dijo, hablando 4 este propdsito en la citada
obra: Toda la accion sefinja ser hecha dentro detres digs...

a7
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euanto menor ¢l plazo fuere, tendrd mas de perfeccion...
Y de aqui puede colegirse cudles son los poemas dé nace
un nifio, Y erece, y tiene barbas, y se casa, y tiene hijos y
nietos; lo oual en la fabula épica, aungue no tiene término,
es ridiculo; ¢qué serd en las activas que le tienen tan
breve?... Aquella fabula serd mas_artificiosa , que mas
deleilare y mas enseiiare, con mas simplicidad... En vano
se aplican muchos modos para une accion... Si une qota
basta para ensenar y deleitar en 'un poema, ¢ para qué se
aplicardn muchas? » _ : e

« Creyo en efeclo Moratin, que si en la fibula comica se
amontonan muchos episodios, 6 no se la reduce 4 una aecion
unica, la atencion se distrae, el objeto principal desaparece,
los incidentes se atropellan, las situaciones no se preparan,
los caractéres no se desenvuelven, los afectos no se motivan ;
todo es fatigosa confusion. Un solo interes, una sola accion, un
solo enredo, un solo desenlace ; eso pide, si ha de ser buena,
toda eomposicion teatral. Las dos un}c!udes de Ingar y tiempo,
muy esenciales 4 la perfeccion dramdticd, d?ben acompafiar a
la de accion que la es indispensable; Y si parece dificil la
practica de estas reglas, no por eso habrd de inferirse que son
absurdas 6 imposibles. No se cite el ejemplo de grandes poetas
que las abandonaron, puesto que silas hubieran seguido, sus
aciertos serian mayores. Ni se alegue, que si en la representa-
cion de una pieza eémica 6 trigica es necesario que exista (para
salvar las impropiedades que el arte no puede vencer) una
ticita convencion de- parte del auditorio, nada importa que
esta_convencion se dilate y aumente sin conocidos limites, Si
tal doctrina llegara & establecerse, presto caerian los que la
siguieran en el edos dramético de Shakespeare, y las represen-
taciones del teatro se reducirian 4 las mantas y los cordeles
con que decoraba los suyos Lope de Rueda, Existe en efecto
la ticita convencion ; pero aplicable solamente 4 disenlpar los
defectos que son inherentes al arte, no los que volunfaria-
menie comete el poefa, Ya ge ha visto eon repetidos ejemplos,
que la observancia de las unidades de accion ; tiempo y lugar
es posible y es conveniente : nada hay que decir en contrario,
sino que la ejecucion es difieultosa : ¥y ;quién ha creido hasta
ahora que sea ficil eseribir una excelente comedia? »

« Sujeta la fibula comica 4 los preceptos que van indicados,
hallard comprobada el espectador, en su origen, progreso y
desenlace, la verdad moral 6 intelectual que el poeta ha que-

rido recomendarle ; si la composicion se dispone con tal inte-
ligencia, que resulte conveniente, verisimil y teatral. Para ser
la fibula conveniente, deberd existir una inmediata conexion
enfre la mixima que se establece, y el suceso que ha de com-
probarla. Para hacerla verisimil, no basta que sea posible; ha
de componerse de circunstancias fan naturales , tan faciles de
ocurrir, que & todos seduzea la ilusion de la semejanza. Para
hacerla teatral, deberd ser la exposicion breve, el progreso
continuo, el éxito dudoso, la solucion (resulta necesaria de los
antecedentes) inopinada y répida; pero no violenta, ni mara-
villosa, ni trivial. »

« Entre personajes particulares. Como el poeta cémico
se propene por ohjeto la instrueeion comun, ofreciendo 3 vista
del piblico pinturas verisimiles de lo que sucede ordinaria-
mente en Ia vida civil, para apoyar con el ejemplo la doctrina
Y las mdximas que trata de imprimir en el dnimo de los oyen-
tes; debe apartarse de todos los extremos de sublimidad, de
horror, de maravilla Y de bajeza. Busque en la clase media de
Ia sociedad los argumentos, los personajes, los caractéres, las
pasiones y el estilo en que debe expresarlas. No usurpe i la
tragedia sus grandes intereses, su perturbacion terrible, sus
furores herdicos. No trate de pintar en privados’ individues
delitos atroces, que por fortuna no son comunes, ni aunque
lo fuesen, pertenecerian 4 la buena comedia, que censura rien-
do. No siga el gusto depravado de Jas novelas, amontonandg
accidentes prodigiosos, para excitar el interes por medio de
ficciones absurdas de lo que 0o ha sucedido jamas, ni es po-
sible que nunca suceda. No se deleite en hermosear econ ma-
tices lisonjeros las eostumbres de un populacho soez, sus er-
Tores, su miseria, su destemplanza, su insolente abandono,
Las leyes protectoras y represivas verificardn la enmienda que
pide tanta corrupcion ; el poeta ni dehe adularla, ni puede
corregirla, »

¢ La oportuna expresion de afectos y caractéres se hace
tan indispensable en la comedia, que sin ellos queda ‘imper-
fectisima la imitacion : Y si en todos los hombres existe una
fisonomia y un genio que los particulariza y los distingue, mal
acierta 4 imitarlos el que los iguala en la escena, v 4 todos los
hace sentir, discurrir Y obrar de una manera idéntica. Este
defecto, que abunda en las comedias de nuestro antiguo tea-
tro, y es muy frecuente en las modernas de otras naciones,
1o se disimula n1 con los rasgos delicados del ingenio, ni con
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la abundancia de chistes epigramdticos, ni con la ?urtzzal.l ;11?;
lenguaje, ni con la cultura del estilo, ni con laiflmrl C{: 80 Yo
de Jos versos; si mo hay oportuna expresion ae %}.e}c 08 ?iﬂhi—
ractéres, todo es perdido. El arle de escolgerlns& t(e‘ acl?nente
narlos, y el de preparar las situaciones, }I)_rt_ra. que] natur o
se desenvuelyan , ofrece no pequeiias dificultades a un poet
comico. » s Ed
« Resueltan puestos en ridiculo (0s vici0s ¥ _.izi -rio: %S'bml;
munes en la sociedad, mediante la disposicion de fa labu
vy la expresion de los caractéres. En cuanto a esl‘os, E‘;Uiirl]\rl:s{:i
que algunos sean ridiculos; pero todos no, pmg.ueﬁ a0 it
contraposicion no apareceria la’deformldad_ en ..L? a but 1t
existiria la necesaria degradacion en las figuras que oc i
con diferente fuerza, deben quedar subalternas 4 la que b'e thn-
senta como principal. Los defectos meramente flS]E}OtS, iny r; e
tarios y de imposible enmienda, no deben ser oh._]e- 0 pri
de la burla comica; si bien muchas veces se 1nlr od}m’en coimo
medios ausiliares, para completar la pintura del vicio que se
trata de corregir. Ninguna ridiculez corporal debe exp?‘uelaei
en el teatro 4 la irrision publica, si otra moral no la acompa
fia. Los vicios y errores que pinta la comedia, dl?'l)?ll S'{;']"Lc?l-l
munes, porque no siéndolo, ninguna uhl:dad‘pf_u_t l-lc’:ilh hI-
imitacion. Una extravaganeia, que rara vez se xeu[fquu Ei?tad
gun individuo, no puede servir para ensenanza d{.a !t. mu fl’ul
(iue podria exclamar indignada contra el pugtq .dL.J: as Ctrﬁs
objeto de correccion que te proponias . nadie de nosol at
adolece del vicio que pinlas, ni conocemos a NINGUNo ¢
A . » gL , :
le l:egg.he pues cefiirse la buena comedia 3 pl'eseptfiy alquegia-
frecuentes extravios, que nacen de la fndole y p._lll‘l[‘;] a;r i
posicion de los hombres, de la absoluta 1{.3110ranc;ai,l de ?is:teré
rores adquirides en Ia educacion ¢ en el le‘i_lil}', deh .l‘g'iu 1511
de las leyes contradictorias, feroces, inutiles 0 ah:‘,_u.l_ LlshJ e
abuso de la autoridad doméstica, y de Jas falsas maximas qil’e
la dirigen ; de las preocupaciones vulgares 0 1‘el'5g”mszf;s 'OcIi)é) ll.;
ticas, del espiritu de corporacion, de clase 0 pmls.mgj:el,_ e
costumbre, de la pereza, del o1‘__srulia, del ejemp o,r Lt int o
personal, de un conjunto de circunstancias, 'de z}_eilosg X
opiniones, que producen efectivamente vicios ¥ de:;)‘rnen‘ .\i :
paces de lurbar la armonia, la_ decencia, el p}ac\g uo'cnelt ,ﬁg_r
causar perjudiciales consecuencias al interes privado Y ai pt
blico. »
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« Recomenaadas por consiguiente la verdad y virtud en
la filula cémica, mediante Ia censura de los vicios del enten—
dimiento y del corazon, desempefiard el poeta el objeto de
utilidad general que debié proponerse. Ensefia'la verdad,
cuando apoyada su doctrina en los conocimientos de la fisica,
en-el exacto raciocinio de la filosofia que preside 4 las ciencias,
en los sucesos que elerniza la historia, en la critica y huen
gusto de la literatura y de las artes, rectifica los errores adqui-
ridos en la ensefianza de malos estudios, 6 en el ejemplo de
personas preocupadas 6 estipidas ; v el pueblo, & quien habi-
tualmente rodea espesa nube de ignorancia, halla en el teatro
la dnica escuela abierta para él, donde se Je desengaiia sin
castigarle, v se le ilustra, cuando se le divierte., »

« En la comedia se recomienda la virtud haciéndola amable,
como efectivamente lo es; pintando en otros hombres pasiones
generosas 0 tiernas, que haciéndolos superiores 4 todo otro in-
teres meénos laudable, los determinan 4 proceder, en las varias
combinaciones de la vida, segun los principios de la justicia,
t< la prudencia, de la humanidad y del honor lo piden. Cuan-
tos vieios risibles infestan la sociedad, ofros tantos descubre la
comedia para inducirnos @ eonocerlos y evitarlos: al mismo
liempo que nos acuerda las obligaciones que debemos desem-

peiiar en el trato del mundo, para evitar los peligros que a
cada paso nos presenta ; para merecer por una conducta irre-
prensible Ja estimacion y el amor de los buenos; para hallar
en el testimonio de nuestra conciencia el mas poderoso con-
suelo, Ia mas segura proteccion, contra los accidentes de la
fortuna ¢ la injusticia de los hombres, »

«Tales fueron los principios generales que Moratin creyod
convenir al teatro cémico; pero debia pasar mas adelante el
que fomaba sobre si el empefio de reformar el nuestro. Su
propia observacion le di6 4 conocer, que si el arte es suficiente
para evitar el error, no basta él solo para producir los acier-
tos : estos nacen de otro origen : no los aprende el poeta, los

halla en si: no los adquiere 4 fuerza de instruccion, la natu-
raleza se los da. Expliquen, los que hayan llegado 4 saberlo,
cudl sea la causa de que en unos individuos si y en otros no,
se hallen facultades tan diferentes que hacen imposible 4 estos
lo que aquellos encuentran ficil y genial : baste la persuasion
de que efectivamente reside en determinados sugetos una pe-
culiar aptitud mental, que les hace percibir lo que para otros
muchos, dotados d lo que parece de la misma disposicion or-
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gdnica, permanece ignorado y oculto, Este sentido, este par
ticular instinto (si algun nombre ha de ddrsele) es el que ho
producido hasta ahora los eminentes profesores en las artes de
imitacion. A ¢l se deben la Vénus de Médicis y el Apolo de
Belveder ; Veldzquez, guiado por €1, supo pintar el aire; por
¢l Moliere hallé el verdadero cardcter de la comedia; por &
Rossini, en sus inesperadas combinaciones armoénicas, adiade
4 In musica nuevos encantos. Si esta facultad ereadora existié
en Moratin para dar 4 sus composiciones dramdticas aguella
facilidad dificil, aquella fuerza de expresion, aquel espiritu de
vida, aquella constante apariencia de verdad (sin la cual nada
es tolerable en la escena), la posteridad justa sabra decidirlo, »

« En el éxito que tuvieron sus obras comicas, representadas
¥ leidas, vi6 logrado el fin que se propuso al componerlas. Di6
en ellas el ejemplo préctico de que la observancia de las reglas
asegura el acierto, si el talento las acompaiia, y que el arte
dramitica, como todas las demas, resulta de principios certi-
simos é inalferables, sin cuyo conocimiento los mejores inge-
nios se precipitan y se malogran. (uiso imitar el atrevimient’
laudable de Corneille y de Moliere, que haciéndose superic ;3
4 las ideas comunes de su siglo, crearon la tragedia y I ip-
media en Francia. No pacté eon los errores vulgares ; no ag-
pir6 @ una celebridad ficil de adquirir; quiso dar & su nacion
modelos dignos de ser imitados por los que sigan despues tan
arduo camino; y si no hasté su talento 4 iznalar deseos tan
generosos, merece 4 lo ménos la gloria de haberlo intentado,
Cuando haya en Espatia buenos estudios, cuando el teatro me-
rezca la atencion del gobierno, cuando se propague el amor &
las letras en razon del premio y el honor que logren, cuando
cese de ser delito el saber, entdnces (y solo enténces) llevardn
otros adelante la importante reforma que ¢l empezd. »

« Quiso tambien desmentir de una manera vicloriosa las
equivocaciones en que han incurrido no pocos estranjeros, que
han escrito acerca de nuestro teatro, creyendo hallar en el ca-
rdeter nacional las causas de su corrupcion, acumulando erro-
res sobre este supuesto, copiandese unos & otros, y obstinan-
dose en decidir magistralmente sobre el mérito cientifico de
una nacion, sin conocer la historia de su literatura, sus cos-
tumbres, ni su lengua; sin querer pregunfar jamas lo que
ignoran, a los tinicos que les pudieran instruir. »

« Cuando hablan del teatro espafiol, exageran su irregula-
ridad, el espiritu caballeresco que le domina, los caractéres
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fantdsticos, el enredo complicado y los incidentes imposibles
de que se componen sus fabulas, eseritas, 4 lo que ellos dicen,
con estilo oriental, difirambico, erizado de metaforas, equivo-
cos y sutilezas, redundante, hinchado, tenebroso, ampullas
et sexquipedalia verba. Tal es Ia pintura.que hacen de él; Y
confundiendo las épocas en razon de su mucha ignorancia,
han atribuido y atribuyen d los espaiioles que hoy viven, el
mismo depravado gusto que reinaba dos sigios hd. Nos echan
en cara nuestra decidida inclinacion 4 los Autos sacramentales,
y el placer con que vemos imitados en accion dramética los
misterios de la religion ; olvidindose de que hace ya setenta
aiios que no se representan tales fibulas en ninguno de los tea-
tros de Espaiia. Nos citan una comedia de San Amaro, cuya
accion dura doscienfos afies, y un auto que acaba con el
Ite missa est ; y no atiaden que no hay un solo espaiiol ni
extranjero que haya visto jamas en nuestra escena la repre-
sentacion de fal comedia ni de tal auto. »

« zQué dirian, si juzgisemos el teatro frances por sus anti-
guas moralidades y sus misterios? ; 6, si para apreciar el ta-
lento comico de Moliere, les citiramos el saco de Scapin, la
transformacion de Mr, Jourdain en Mamaouehi, los cuernos
deSganarelle, el'aguavd de Truffaldin, la materia copiosa y
laudable de Lucinda, las deposiciones de Argante y lag jerin-
gas de Porceaugnac? ; Qué dirian, si callando.os aciertos de
Goldoni, de Albergati, de Metastasio, de Monti, de] terrible Al-
fieri, nos acorddsemos vinicaménte de los voluntarios desatinos
con que infestd el conde Gozzi los teatros de su nacion? ;Si
no halliramos ofros ejemplares que citar que el de Arleguin
tragado por la ballena, Arlequin que nace deitn huevo, el
Prineipe Taer convertido en piedra 6 la Dama serpiente?
Piezas no ignoradas como la de San Amaro, no sepultadas en
el polvo de las bibliotecas como nuestros autos, sino repetidas
frecuentemente en las principales ciudades de Italia, en donde
los que hoy viven, han podido verlas no poeas veces, »

« Pero no solo dan por supuesto que la eseena espafiola
permanece en un extravagante desarregle, sino que se adelan-
tan 4 negarnos hasta la posibilidad de la enmienda. Como la
comedia tiene por objeto las acciones de personas inferiores
y humildes, no siendo esto conforme con el eardeter altivo
de los espafioles, puede asequrarse eon verdad que la come-
die nunca tuvo cabida en Espaiia. Ningun espasiol ha po-
dido sujetar su talento ¢ la unidad de lugar. No quicren los
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Espafioles salir del teatro conmovidos de ningun afecto de
desprecio, de odio 4 de amor : les pareceria vergonzoso per
der en una representacion su natural indiferencia. Como
la galanteria de los espaiioles ha sido heredada de los mo-
ros, les ha gquedado a dyuellos un cierto ‘sabor c‘le Afrwa,
de que no han participado las demas naciones. Esto dice el
abate Quadrio en su Historia poética. La mescla de bufo-
neseo y serio, de trdgico y comico, de criballergsco Yy popu-
lar, agrade extremadamente d los espaioles. Esta observa-
cion es del P. Caymo, autor de la obra intitulada El vago ita-
liano. Laverdadera comedia no ha sido conocida nunca de
los espaioles, gue no saben reir sin gmvedcid, ni toleran
en el teatro personas vulgares, sino acompaiiadas con los
héroes. Este rasgo de critica es del abate Bettinelli. En la co-
media aprecian siempre los espasioles los enredos E{f’a Calde-
ron, Rojas, Moreto y ofros autores del mismo generos y
durard este aprecio, miéntras sus fabulas tengan una rela-
cion general con las costumbres. Si en Espaiia no se apli-
can @ pintar los caractéres y ridiculeces de la sociedad,
que tanto nos agrada en Moliere, consiste en que de algu-
nos siglos ¢ esta parte, la sociedad no ha dejado de ser en
Espaia lo que dntes era. Esto escribia Mr. La Harpe en el
afio de 4797. » .

« ?Para qué citar mas? El publico espaiiol, aplaudiendo las
comedias de Moratin, responde 4 tan atropelladas censuras,
En Espaiia se llama comedia nacional la que pinta costumbres
espaiiolas, y el gusto dominante en la Peninsula (como en todo
lo restante de Europa) es el de ver copiados en el teatro lqs
originales que se encuentran 4 cada paso en el trato comun. El
desarreglo no es nacional, no lo ha sido nunca en ninguna
parte; 4 no suponer que exista una nacion de estupidos, en
quienes no produce deleite la imitacion de la verdad, El desar-
reglo es meramente accidental y transeunte enmtodas partes;
con mas 6 ménos duracion. Decir que en Espaiia se aprecian
las comedias antiguas, porque las costumbres no se han mu-
dado, es hablar con tanto desacuerdo, como si se tratara de un
pais remoto y cuasi desconocido. Precisamente pormhaherse
mudado las costambres, por no parecerse ya los espaiioles que
hoy viven, 4 los que existieron dos siglos hd, las comedias es-
critas en aquel tiempo han decaido de la estimacion que tu-
vieron, y desapareceran del todo 4 proporcion del niimero de
piezas modernasque vaya adquiriendo el teatro. El publico es-
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pafiol, que tiene por muy nacionales las comedias de Moratin,
ha visto en ellas la pintura fiel de nuestros usos y costumbres,
de nuestros actuales vicios y errores. Ha visto que un espaiiol
ha sabido sujetar su cardcter altivo 4 tratar acciones domésti-
cas, reducirlas 4 las temidas reglas de unidad, y aun algo mas
que esto. Ha visto que no hay en sus fibulas personas herdi-
cas, ni mezcla de bufonesco y serio, de trigico y cémico, de
caballeresco y popular, Ha visto que en su representacion se
apasionan los-espectadores, lloran 6 rien, segun el autor quiso
que lo hiciesen, y que no les es posible conservar aquella in-
movilidad de estatuas, con que el bueno del abate Quadrio nos
caracteriza, Ha visto por tiltimo, en las citadas piezas, la obser-
vancia mas rigurosa del arte, unida, 4 muchos de los primores
que se admiran en nuestro antiguo teatro; y no se dice que
nadie haya percibido en ellas hasta ahora ningun sabor, ni res-
quemo africano, oriental ni frances. »

« En las poesias sueltas que acompafian 4 esta coleccion
dramitica, se reconocen las mdximas que seguia el autor, se-
gun la diferencia de los géneros, de los argumentos, de la ver-
sificacion y del estilo en que las escribia : los originales que
procuraba imitar, y su cuidado nunca desmentido, de sujetar
los impetus de la fantasia 4 las leyes del raciocinio y del buen
gusto. Supo sustraerse & la corrupeion que nacié y se propagd
en su tiempo : d la nueva especie de culteranismo, en que
cayeron muchos de los que cultivaron la poesia, con mas 6
ménos inspiracion ; estableciéndose una escuela de error, que
ha sido funestisima al progreso de las letras humanas. »

« Hubo una época en que algunos jévenes, mal instruidos
en sus primeros estudios, sin eonocimiento de la antigua lite-
ratura, ignorantes de su propio idioma, negindose al estudio
de nuestros versificadores y prosistas (que despreciaron sin

Jeerlos), creyeron hallar en las obras extranjeras toda la ins-

truccion que necesitaban, para satisfacer su impaciente deseo
de ser autores. Hiciéronse poetas, y alteraron la sintdxis y
propiedad de su lengua, creyéndola pobre, porque ni la cono-
cian ni la quisieron aprender; sustituyeron 4 la frase y giro
poético que la es peculiar, locuciones peregrinas ¢ inadmisi-
bles; quitaron 4 las palabras su acepeion legitima, ¢ las dieron
la que tienen en otros idiomas; inventaron 4 su placer, sin
necesidad ni acierto, voces extravagantes que nada significan;
formando un lenguaje oscuro y birbaro, compuesto de arcafs-
mos, de galicismos y de neologismo ridiculo, Esta novedad
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hallé imitadores, y el dafio se propagé con funesta celeridad.
Por ellos dijo Capmany : Estos bastardos esparoles confun-
den la esterilidad de su cabeza con la de su lengua, senten-
ciando que no hay tal ¢ tal vos, porgue no la hallan, ¥
¢ como la han de hallar, si no la buscan, ni la saben bus-
car? Y ¢donde lo, han de busear, si no leen nuestros libros?
Y ¢ edmo los han de leer, si los desprecian? ¥ no teniendo
hecho caudal de sy inagotable tesoro, ¢ c6mo han de tener
G mano las voees de que necesitan ? »

« A la ignorancia de 1a lengua se atiadié la del arte de com-
poner. Falta de plan poético, pobreza de ideas, redundancia
de palabras, apéstrofes sin ntmero, destemplado uso de me-
tiforas inconexas ¢ ahsurdas, desatinada eleccion de adjeti-
vos (1), confusion de estilos, y constante error de creer sencillo
lo que es trivial, gracioso lo que es pueril, sublime lo gigan-
tesco, enérgico lo tenebroso y enigmatico. A esto atadieron
una afectacion intolerable de ternura, de filantropia y de filo-
solismo, que deja en claro el artificio pedantesco, y prueba
que tales autores carecieron igualmente de sensibilidad-que de
doctrina. »

« Si en las obras sueltas de Moratin no se advierten extra-
vios de igual naturaleza ; no por eso pudo lisonjearse de haber
llegado 4 la perfeccion, que siempre huye del anhelo con que
los hombres la solicitan : nada hay perfecto. Nunca aspir6 4 la
gloria de poeta lirico ; pero compuso algunas obras en este
género, para desahogo de su imaginacion y sus afectos, 6 para
corresponder agradecido @ los que estimaban en algo las pro-
ducciones de su pluma, Siguié en este ramo de la poesia los
mejores ejemplos de la antigua y moderna literatura ; cultivé
su lengua con aplicacion infatigable ; evitd los errores que veia
difundirse y aumentarse diariamente, aplaudidos por la igno-
rancia y la falsa eritica, y sostenidos por la autoridad que con-
tribuyé eficazmente 4 propagarlos; pero ni desconocié la dis-
tancia 4 que se hallaba del acierto, ni fué tan grande su amor
propio que le hiciese olvidar, cuan dificil es adguirir en el Par-
naso dos coronas: » .

Asi habla Ia modestia del autor; pero yo debo afiadir que sus
poesias sueltas son, cada una en su clase, tan apreciables como
las comedias, v todas modelos acabados en materia de estilo v
de lenguaje. Por esta razon pues, y para que al mismo tiempo

4. En eso para muy § menndo Martines de Ia Rosa,
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sirvan de ejemplos en los géneros 4 que respectivamente per—
tenecen, copiaré algunas de las que se han impreso por la pri-
mera vez en la citada edicion de Paris, v serdn odas sagradas
compuestas para cantarse, verdaderos himnos ¢ cénticos ; una
oda de la misma especie no hecha para captarse, algunas origi-
nales pertenecientes 4 diversos géneros, otras traducidas de
Horacio, epistolas filoséficas, sétiras, sonetos, una inscripcion
sepulcral, epigramas, un idilio y una elegia ().

CANTICOS.!
,Lo
Los padres del Limbo,

Coro.

Oh! cuinto padece de afanes cercada,
Merced al engafio de fiero enemigo,
n largo castigo Ia prole de Adan,
Oh! vuelva 4 nosotros la luz deseada,
" Y dé sus promesas el cielo cumpli
Que ya repetidas en sombras estin,

Voz 4.2

¢Cuindo, Seiior, la esclavitad y el llanto
Cesard de Israel ? Llegando el dia
En que aparezca el vencedor, el Santo,
El que rompa Ia bdrbara cadena
Que en servidumbre impia
Lleva tu pueblo. El hombre inobediente
Perdié de Eden la habitacion serena :
Espada refulgente
Vibré en sus puertas serafin airado,
Y 4 la inocencia sucedié el pecado.

4. A todas esas composiciones, de mucho mérito siy
nosotros machas de nuestros mejores p
Leandro ] i no debia figurar, como1
1 autor ha sabndo examinar y d
de la yresente, ni puede
ero -de los magstros, euand
en naesiro Parnaso,
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