.
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trumento de un poder sobrenatural, que le dicta sus cantos (musa, nimen).
Y esto mismo explica por qué4 veces las personas de mas conocimiento y de
mas delicado gusto son incapaces de producir una mediana poesia, y por
qué no en todos los momentos ni en todas circunstancias se halla el poeta
en disposicion de crear. No desconocieron esta verdad los antiguos cuando
decian : Poeta nascitur.

§. 262.

Se ha dicho con razon que la poesia es el arte universal. Por
medio de las imégenes, de la descripcion y de la narracion, ofre-
ce al espiritu la idea de los objetos materiales, con menos preci-
sion, pero con tanta viveza como la arquitectura, la escultura y
la pintura. No puede presentar un conjunto de objetos que por
yuxtaposicion en el espacio produzcan una impresion simulfdnea;
mas puede presentarlos sucesivamente con toda la riqueza de sus
pormenores, consiguiendo, sin embargo , que el alma perciba de
un modo evidente la unidad del cuadro. Las artes plasticas deben
concretarse & un momento dado; la poesia recorre el tiempo y
describe el movimiento.

La poesia entra tambien en los dominios de la musica,, hacien-
do que nuestra imaginacion perciba (nombrando ¢ describiendo)
las armonias y variados sonidos de la naturaleza , favoreciendo la
transmision del sentimiento por medio de la armonia imitativa, y
dando finalmente al elemento material del lenguaje una forma ar-
tistica (versificacion), sujeta, aunque de un modo imperfecto, 4
las leyes de la melodia y del ritmo.

II, —DE LA FORMA DE LA OBRA POETICA,

§. 263.

La poesia es un arte puramente intelectual; el espiritu se diri-
ge directamente al espiritu por medio del lenguaje, substituyendo
las formas espirituales 4 las formas sensibles de las demas artes.
El lenguaje no constituye los materiales de Ia poesia, no equiva—
le al marmol 6 & los colores en la escultura 6 en la pintura, ni al
sonido en la msica; no es mas que un simple medio de fransmi-
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ston, un signo casi enteramente convencional , pero no un repre-
sentante natural é inmediato de la idea. Este caracter inmalerial
es el que esencialmente distingue 4 la poesia de las demés artes
de lo bello.

El plan de la obra y la_elocucion constituyen, digamoslo asi,
su forma interna , que hace resaltar el poeta; dando tambien una
forma artistica al lenguaje 6 elemento exterior, por medio de la
versificacion.

1.— PLAN.
§. 264

T

Una vez meditado bien el asunto y reunidos los materiales que
han de constituir la obra, debe procurarse que esta sea integra,
que nada falte ni que nada sobre.

Hoc amet, hoc spernat promissi carminis auctor.

El fin ﬁarlicular de la obra determina lo que en ella debe admitirse ylo
que debe desecharse.

§. 265.

Iis condicion esencial de toda obra poética la unidad en la va—
riedad. Una série de pensamientos 6 de hechos no enlazados por
una idea general que los armonicey vivifique no podran constitnir
jJamds una verdadera obra artistica. La obra poética ha de formar

« un todo orgénico, en el cual, al propio tiempo que se distinga

perfectamente cada una de las partes, se perciba la armonfa y

conformidad del todo. Omnis porro pulchritudinis forma unitas
est. (S. Acusr.)

En la poesia lirica domina un sentimiento 6 una idea , en la épica v dra-
midtica se desenvuelve una accion. En las obras de la arquitectura y de la
misica es mas ficil la demostracion de este principio.

§. 266.

Una buena distribucion y colocacion de partes, y su armoniosa
proporeion, es otra de las primeras condiciones de todo poema,
desde el mas sencillo epigrama hasta la epopeya mas grande y

13
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mas elevada. Cuanto mayor es la extension del poema, tanto ma-~
yor cuidado exige esta parte importantisima.

Toda obra poética ha de tener la buena proporcion y regularidad de una
figura hermosa 6 de un buen edificio.

§. 267.

Mas ni la unidad ni el método han de manifestarse en la obra
poética como un producto de la razon y de las inflexibles leyes de
una rigurosa logica. El método ha de ocultarsg de manera, que
aparezea el todo como una creacion iiblfv.a de la imaginacion. De lo
contrario, la obra degeneraria en prosaica.

Las partes deben conservar cierta in{lependemlzia iy cierfo aparente_des—
¢rden. No aparecerd el poeta como teniendo la vista constantemente fija en
el fin 4 que se dirige. Al contrario, sus pasos hf'm’de ser libres y deser?lbara-
zados, como si no se encaminase directamente 4 ningun punto, \f siol'o inten-
tase recrear su vista en los silios mas deliciosos. La razon debe dirigir el vue-
lo, pero no cortar las alas de la fantasia.

§. 268.

Por esto en las obras de las bellas artes es absolutamente indis—

pensable la esponfaneidad. Desde el momento en que se descu—

briese al poeta luchando con las dificultades del asunto 6 de la

forma, todo el encanto quedaria desvanecido, y experimentaria el

dnimo una penosa impresion.

Sentimos un placer al ver una dificulfad vencida, pero es preciso que el
triunfo del hombre sobre la naturaleza sea completo.

De todos modos, nunca debe confundirse el placer de la dificultad venci-
da con el de la belleza, pues de lo contrario, los acrdsticos y laberintos se~
rian las mejores poesias.

§. 260.

Las partes secundarias, los mas insignificantes pormenores,.

todo debe interesar vivamente en una obra poética: ha de poner—
se mucho cuidado en que el interés vaya creciendo desde el prin—
cipio hasta el fin, A medida que el lector adelanta, va siendo mas
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exigente, y es mas ficil'el cansancio. Esta es la razon de que,

por regla general, 1a introduccion de las obras deba ser modesta
Y tranquila, y el final vivo y animado.

Non fumum ex fulgore , sed ex fumo dare lucem
Cogitat.....

Esta regla_del interés gradual solo es aplicable 4 las artes que se desen—
vuelven por sucesion en el tiempo, como la pintura y la misica. No cabe
aplicarla 4 las que se desenvuelven en el espacio.

2.—ELOCUCION POETICA.

§. 270.

Entendemos por elocucion poética el estilo propio ¥ en cierto
modo caracteristico de la poesia. Es, por decirlo asi, la poesia de
la expresion,

La elocucion poética es una consecuencia natural del modo de
concebir el poeta, al propio tiempo que un efecto del arte.

«Se supone, dice Blair, el 4nimo del poeta avivado por algun objeto inte—
Tesante, que enciende su fantasia ¢ empera su corazon, y de consiguiente co-
munica 4 su estilo una elevacion peculiar acomodada 4 sus ideas, y muy di-

ferente del tono de expresion que es natural al hombre en su estado de alma
ordinario.»

§. 271,

Lo que principalmente distingue la elocucion poética de la pro-
sdica son las imagenes. La prosa se contenta con trasmitirel pen-
samiento de una manera clara Y general; la poesia le individuali—
za, y se esfuerza en hacerle visible. Por esta razon e] poeta des—
cribe-d menudo, y emplea con frecuencia 1a comparacion,.la ale—
goria, la personificacion, los tropos de palabra, principalmente

la metéfora, la hipérbole y todas las figuras que mas 6 menos de-
penden de la fantasia,

En prosa diriamos: «E]

pensamiento y el lenguaje tienen una relacion fn-
tima.» Schiller express d

€ Una manera sumamente poética la misma idea di-
ciendo: «El pensamiento y el lenguaje.son dos hermanos mellizos.»
Las imégenes agradan y deslumbran, por cuya razon los poetas de acalo-




— 196 —
rada fantasia fdcilmente incurren en el abuso. En algunas composiciones de
Ovidio, en que deberia predominar el sentimiento, un gusto delicado y cor-
recto exigiria menos superabundancia de imaginacion. No estan exentos de
este defecto muchos de los mejores dramaturgos espaiioles. El ejemplo de
Victor Hugo ha contribuido 4 propagarle en nuestros tiempos.

8. 2792

La elocucion poética ha de estar animada por el sentimiento
que conmueve dulcemente al poeta en presencia de lo bello. La
mayor parte de las figuras patéticas se usan tambien mucho mas
en la poesia que en la prosa, especialmente el dialogismo y la
apostrofe. Sin embargo, algunas de estas figuras son mas propias
de la elocuencia, y producen un tono declamatorio, siempre que
no se emplean con suficiente cautela.

La poesia emplea con cierta profusion los epitetos y la perifra-

sis. El epiteto presenta el objeto con mas viveza y bajo el aspec-

to mas favorable; siendo de tal naturaleza el efecto que produce,
que basfa un buen epiteto para que un'objeto quede vivamente
esculpido en la fantasia (8. 118). Los mismos efectos produce la
perifrasis.

Lo que para la prosa es indiferente 6 inftil, tiene en poesia una impor-
tancia extraordinaria. La perifrasis se emplea muchas veees con el simple
objeto de ennobiecer la expresion; la escuela cldsica ha abusado de esta
figura hasta el extremo de bacerse ininteligible para las personas no
eruditas.

. 274

Por otra parte, la diccion debe ser muy concisa. El poeta debe
suprimir muchas ideas intermedias, y principalmente las con—
junciones, las transiciones formales, las amplificaciones sin im~
portancia poética, y en general todas las figuras que suponen ar—
tiicio 16gico, gramatical ¢ retérico y que son mas propias del que
raciocina con entera frialdad y calma.
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§. 275,

La imaginacion acalorada no presenta las ideas siguiendo un
encadenamiento l6gico rigoroso. De aqui la mayor libertad de hi-
pérbaton que distingue la elocucion poética dela prosdica. Hora—
cio, en su oda Qualem ministrum fulminis alifem, dauna muestra
de la extraordinaria libertad que se permitian en este punto los
latinos, y que con tanto acierto imitaron algunos de nuestros ex-
celentes liricos. Seria infolerable en la prosa la construceion de
los siguientes versos de Rioja: ;

Estos, Fabio, jay dolor ! que ves ahora
Campos de soledad, mustio collado,
Fueron un tiempo Italica famosa.
(Epist. mor.)

Nuestros cldsicos en este punto han incurrido tamhien, y no pocas veces,
en la afeclacion, desvidndose demasiado de la encantadora sencillez, que real*
za el mérito de los romances, y de algunos trozos altamentie poéticos de nues—
tras antiguas comedias. Sin embargo , la buena frase poética tiene un corte
Y giro especial , que solo puede aprenderse con la frecuente lectura de sus
obras.

Por licencia poética, ya por via de ornato, ya por las exigencias del me-
tro, se han consentido ¥y han quedado sancionadas por el uso ciertas infrac-
ciones de lasreglas de concordancia y régimen, como se comprueha con los
siguientes ejemplos:

Articulo femenino por el masculino.
Semeja y su fragancia

La aroma mas subida.
( MELENDEZ. )

Supresion del arliculo.
Los surcos se vuelven
Sepulero 4 tiranos.
(ARRIAZA.)

Alleraciones en el régimen.

Una en medio las aguas.
(MELENDEZ.)
Viéronte y fe temblaron.....
Ese tu Salvador gue suspiramos.....
Hasta dentro en palacio, en los reales.....
; (CARVAJAL.)
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Y en pios ¢ inocentes ejercicios
Santificas tu ocio.....
Y el alma henchida en celestial consuelo.....
.
] (JovELLANOS.)
Y sus mirmoles abre 4 recibirme.....

Y cuando mi patria logre
La felicidad que espera,
Su nuevo Augusto hallara
Marones que le celebren.
( MORATIN.)

En la gramdtica de Salvd y en el Artepoética de D. Manue] Mild y Fonta-
nals se enconirardn mas ejemplos , tanto de estas como de las demds licen—
cias poéticas.

§. 276.

Embellecen ademés la elocucion poética la repeticion artificiosa
dc ciertas palabras y pensamientos, y los cortes simétricos de la
clausula; v. gr. :

Filis un tiempo mi dolor sabia;
Filis un tiempo mi dolor lloraba:
Quisome un tiempo ; mas agora lemo,

Temo susiras.

Asi los dioses con amor paterno,
Asi los cielos con amor henigno,
Nieguen al tiempo que feliz volares

Nieve a la tierra.

En el paralelismo , que es uno de los caractéres de los poemas biblicos, la
correspondencia de los sonidos entre si guarda consonancia con la corres—
pondencia de las ideas. Dividese la cldusula en dos miembros de igual exten-

sion; y en el segundo se repite el pensamievto del anterior, ¢ se expresa un

pensamiento conlrario; v. gr. :

In tribulatione mea tnvocavi Dominum ;— et ad Deum meum clamavi:—et exau-

divit de templo sanclo suo vocem meam;— et clamor meus in conspeciu ejus in- ;

Iroivit in aures ejus.

Las heridas de un amigo son saludables; — los besos de un enemigo son
envenenados. (Prov., 27, v. 6.)

Homero repile de intento ciertos pénsamientos, y tambien han hecho uso
de este adorno algunos poetas dramdticos contempordneos. Es mas propio de
algunas composiciones liricas, en que naturalmente se repuevan con fre=,
cuencia la imdgen 6 el afecto que embargan al poeta.
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§. 271.

Ultimamente, el uso ha consagrado para la poesia muchisimas
voces que serian un defecto en la prosa, permitiendo por licencia
poética suma libertad en el uso de los arcaismos y neologismos,
asi como ciertas alteraciones en la ortografia de las palabras. Las
voces reenfe, almo , concenfo, undisono, flamigero, do, etc., tan
usadas en poesia, adolecerian de afectacion enla prosa, por muy
elevado que fuese el estilo. Al contrario, muchisimas voces del
lenguaje familiar son indignas de la poesia. En opinion del Sefior
Martinez de la Rosa., la voz pelo desluce los siguientes versos de
Rioja:

Ornato, lustre y vida

Del mas hermoso pelo
Que corona nevada y tersa frente.

EJEMPLOS DE LICENCIAS POETICAS.
Arcaismos.

De la inmortal corona que te atiende. :
(JovELLANOS.)

Y avaro el sol se niega 4 su hiemisfero.
(ForRNER.)

Y dél hablando esfs.
(MELENDEZ, )

Latinismos.
Y las aves afigeras del cielo.
(EmciLra.)

Y 4 velar tus encantos vencedores
Bajen en crespas ondas tus cabellos.

(QuiNTanA.)
Neologismos.
Murmullante te afanas.
(MELENDEZ.)

Los dorados undfvagos cabellos.
(MoraTIN.)

Alteraciones ortogrdficas.

Al fin, de un infelice
El cielo hubo piedad.

(MELENDEZ.)
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Y se juzga seguro en su aliiveza.
(SAAVEDRA.)

Entonce el pecho generoso herido
Orden , belleza, variedd extremada.....
(MELENDEZ.)

Hierven hora en mi pecho
Por su nudez de frio
(MELENDEZ.)

Rasfrando van por las desiertas calles.
(M. pE LA Rosa.)
Un valor tan insine.....
(HERRERA.)

De espirfus que dichosa.....
sl (MELENDEZ.)

; 18,

El diceionario poético, sujeto & los caprichos del uso, varia no-
tablemente, segun el gusto de la época. No conviene limitarle de-
masiado, porque ademds de empobrecerle, sedebilita, por el mu-
cho abuso que necesariamente debe hacerse de la perifrasis, dela
metafora y de la expresion indirecta en general. Pero tampoco
debe’pretenderse confundirle con el de la prosa, y menos con el
de la prosa familiar.

Herrera se lamentaba en sus tiempos de la estrechez en que se habia en-
cerrado el lenguaje poético, é hizo nobles esfuerzos para enriquecerle y co=
municarle energia. En nuestros dias se ha manifestado la tendencia contra=

ria de confundir, bajo el pretexto de una mal entendida naturalidad, el
lenguaje de la poesia con el de la prosa.

3.— VERSIFICACION.

§. 279.

La costumbre antiquisima de unir la masica con la poesia obli-
g0 4 distribuir el lenguaje en periodos y frases de una extension
simétrica y proporcionada , de manera que se adaptase'perfecta—

mente al ritmo musical. De aqui dimana probablemente el origen
de la versificacion.

Todo lo relativo al mecanismo de la versificacion es objeto del arte métrica.

. 280.

La versificacion, dando al sonido, elemento exterior y material
de la poesia, una formaartistica, realza, como se dijo, la belleza
de la elocucion y dela formainterna. Y como laobra artistica exi-
ge la mayor perfeccion posibleen todo lo que dice relacion con la
forma, puede considerarse la versificacion , si no como absoluta—
mente esencial en la poesia, 4 lo menos como su lenguaje mas
propio y su exterior distintivo.

La musica es el lenguaje natural del sentimiento. Por esta razon, 4 medida
que el sentimiento y la pasion nos dominan, la voz toma una entonacion mu-
sical muy mareada , v la frase tiende naturalmente al namero poético. Ade—
mis, la elevacion del asunio y de la elocucion requieren una forma que nos
abstraiga completamente de todo lo vulgar.

No por esto debe confundirse el verso con la poesia, ni menos
con la elocucion poética. La Iliada no perderia su cardcter emi—
nentemente poético, nisu hermoso estilo dejaria de serlo, si des—
apareciese la armonia del metro. Ni podria tampeco convertirse
en poema la oracion Prolege Manilia, por mas que una versifica-
cion rotunda y armoniosa sujetase sus variados periodos 4 la re—
gularidad del ritmo. -

3. 282,

En el siglo pasado, corriendo en pos de una naturalidad exa-
gerada, que, segun dijimos, no era mas que la vulgaridad, sehizo
gala de despreciar el metro, sobre todo en el teatro. Ademds de -
sostener algunos criticos la preferencia que en el drama merecia
la prosa, muchos de los mas célebres escritores, entre ellos Ge-
the y Schiller, participaron por algun tiempo de esta preocu—
pacion. :

El pablieo espafiol mas fécilmente incurre en el defecto de alvidar el fon-
do de la obra cuando la sonoridad de una buera versificacion embelesa su
oido.




§. 283.

Opénese por otros el inconveniente de que la versificacion ex—
claviza al poeta, desvidndole del curso que la inspiracion le dicta,
y perjudicando notablemente el sentido. Pero un versificador me-
diano logra vencer semejantes obstdculos, que siempre seiorea
y domina el buen poeta, y que, 1&jos de entorpecer la fantasiay de
enfriar el sentimiento, sirven de poderoso estimulo para el verda-
dero ingenio, y anumentan sus recursos, obligdndole 4 penetrar
mas y mas en las entranas del asunto.

Se ha comparado al pensamiento de una composicion métrica con la voz
que se obliga 4 pasar por un tubo ; es mas sonora, mas enérgica v se dirige
al punto que mas conviene.

§. 284,

* El metro, prescindiendo de la nobleza que comunica al len-
guaje y del placer que causaal oido, por medio de los acentos, de
la rima y de las pausas en castellano, y por medio de la cantidad
y de la cesura en latin, pone en relieve las palabras mas impor-
tantes, y comunica de este modo claridad y energia al estilo.

Consiente el metro en la elipse y en el hipérbaton una libertad que seria
afectada ¢ intolerable en la prosa mas poética.

§. 285.

Por ultimo, por medio de la armonia imitativa, precipitando 6
retardando el verso, cortindole violentamente, 6 haciendo.quese
deslice nnido y compacto, combinando sonidos blandos y sonoros,
6 amontonando silabas de dspera pronunciacion y cargadas de
acentos, va siguiendo de nn modo general el curso de los afectos 6
pensamientos, y contribuye notablemente & expresar el sentimien-
to dominante en el poema. Cada género de poesia, cada compo-
sicion requiere un metro especial. En la, eleccion del metro em-
pieza 4 descubrirse ya el gusto del huen poeta.

Alzunos poetas contempordneos , esforzdndose en dar variedad y novedad

— 203 —

al metro , han atendido mas 4 la parte puramente musical que 4 la verdad
y energia de la expresion. Otfos, llevados de un necio empefio en apartarse
de las formas clésicas y aspirando 4 una imitacion pueril, imposible y vicio—
sa en la musica, y masdefectuosa é imposible todavia en la versificacion, han
reunido los metros mas opuestos y eaprichosos en un mismo poema, convir-
tiendo la poesia en lo que los franceses llaman con tanta propiedad un tour
de force.

§. 286.

La versificacion castellana , favorecida por una lengua dulce,
enérgica y pomposa, que se presta facilmente & la expresion de
toda clase de afectos, es rica en la variedad de metros yen las in-
geniosas maneras de combinarlos. El endecasilabo, oraagrupado
en magnificas octavas reales, ya formando ingeniosos tercetos y
sonetos, ya combinindose artificiosamente con la endecha en es-
trofas regulares ¢ en caprichosa silva, ya desenvolviéndose libre
y desembarazado del yugo dela rima, tiene toda la flexibilidad del
exametro latino, y asi se amolda al festivo humor 6 vehemencia
de la sitira, como 4 la majestad de la epopeya y 4 la elevada en—
tonacion de la tragedia. El actosilabo campea en la narracion ani-
mada de nuestros romances y en el vivo didlogo de nuestras co—
medias. Los de diez silabas y los de arte mayor, llenosde langui-
dez y-monotonia, son muy & propdsito para los asuntos melanco-
licos; el alejandrino, lento y majestuoso, respira dignidad y cierta
calma llena de grandeza; y las endechas, los de redondilla menor
y los quebrados, juguetones como el céfiro, se prestan décilmen-
te 4 todas las travesuras del ingenio y 4 los caprichos de la ima—
ginacion. ‘

Al tratar de los distintos génetos de poesia, se hablard mas detenidamente
del uso y propiedad de los correspondientes metros.

III.—DIVISION DE LAS OBRAS POETICAS,

§. 287.

La poesia se divide en tres géneros: lirico, épico y dramdtico.
Llamase lirica (subjetiva) la poesia en que el poeta expresa de
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un modo lleno de animacion el estadointerior de su alma; sus im-
presiones, sus ideas, sus reflexiones y los afectos mas dulces, asi
como las mas violentas pasiones de su corazon.

En la poesia épica (objetiva) canta el poeta la naturaleza , lg
externo, y no como concepcion propia é inspiracion personal,
sino como simple narracion de acontecimientos pasados. El poeta
épico refiere una série de hechos que por su relacion intima cons-
tituyen una accion.

La poesia dramalica (objetiva y subjetiva & la vez) es la repre-
sentacion de una aceion que se manifiesta con los caractéres dela
realidad, y nocomo la narracion fria de un acontecimiento pasado.

La poesia dramdtica es objefive en cuanlo; desapareciendo completamente
el poeta, nos ‘presenta unaimdgen de la vida, del mundo exterior, por medio
del desenvolvimiento de una accion; y participa al propio tiempo de un cardic-
ter subjetivo, porque expresa los sentimientos é ideas de los distintos perso~
najes y los motivos interiores que deciden su voluntad y se convierten en
acios exteriores.

8. 288.

o bl

A esta diferencia esencialisima entre los tres géneros depoesia,
diferencia fundada en el distinto modo de concebir y representar
la idea poética, corresponde una diversidad radical en las formas
exteriores de la elocucion. Pertenece al género lirico la forma
subjetiva 6 enunciativa ; al épico, la narrativa y descriptiva, y
al dramdtico, la dialogada (8. 23).

§. 289.

No siempre se ofrecen perfectamente deslindados los tres géne-
ros; antes con bastante frecuencia se confunden, unas veces por
falta de gusto, otras por espiritu de originalidad, y otras,, final-
mente, porque el asunto lo comporta 6 tal vez lo exige.

Nuestros romances narrativos, por ejemplo, & pesar de su forma épica,
tienen un sabor lirico tan notable que, en opinion de algunos, forman una de
las principales partes de la poesia lirica nacional. Pero, por mas que, d con-
secuencia de la libertad del espiritu humano, sea dificii encerrar las obras li-
terarias en un eirculo estrecho y bien determinado, no por esto deben des-
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echarse las divisiones cienlificas. Hemos preseniado los tres tipos funda-
mentales de la poesia ; i hay tipos intermedios, si en las obras del ingenio,
y lo mismo sucede en la escala de los séres materiales, la transicion de una
especie 4 otra es impereeptible, no por esto debe coneluirse la imposibilidad de
una buena clasificacion. Sucede con esto, dice Villemain, lo mismo que conlos
colores del iris: por mas que se esfuerce la vista, no se descubre determina—
do punto de separacion, pero se distinguen perfectamente los colores funda—
mentales. 5

§. 290.

Todos los demas géneros de poesia deben hallarse necesaria—
mente comprendidos en la division fundamental que hemos esta—
blecido. Sin embargo, hablaremos con separacion de la poesia
diddetica, que es la que tiene por objeto instruir, y de la bucdli-
ca, que es la destinada 4 pintar la vida de los pastores ,. embelle—
ciéndola todo lo posible.

Hermosilla adopta en su obra la division de las obras poélicas en directas
(genus narrativum, vel enunciativum), dramaticas (dramaticum, sive ac—
tivum) , Y mixtas (mixtum). Si admitiésemos la base de esta division, no
separariamos la poesia directa de la mixta, porque, si es cierto que en la
epopeya intervienen personajes y hablan, no puede negarse que siempre es
el poeta quien directamente refiere los discursos, no dindoles mas valor que
el de un hecho pasado.

§. 201.

Si en la mas remota antigiiédad vemos q'ue la poesia de los pue-
blos se presenta amalgamada con la ciencia, con mas razon de—
bieron entonces permanecer confundidos los tres géneros en que
la hemos dividido. Sin embargo, puede afirmarse de un modo
general que, tanto en la historia del linaje humano, como
en la particular de las razas y naciones, en 1os tiempos primi-
tivos predomina el ‘lirismo, en los tiempos herdicos toma la
poesia un cardcter épico, y Gliimamente se manifiesta con un ca-
racter mas dramdtico, ¢ bajo la forma dramdtica propiamente
dicha.

No pretendemos deducir de estas observaciones las consecuencias que en
el prélogo del Cromwell deduce Victor Hugo, excesivamente sistemdtico, 4




